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फ्त्तुत अध्यपन का उद्देश्य 'हिल्दी खण्डका््यों के कलात्मक वै'शिष्ट्म 
का उद्घाटन करना है । "बण्डकाब्य" साहित्य की एक समुद्ध एवं विकसनशील 
परम्परा के होते इुए भी हिन्दी-काव्य-जगत में वह अब तक उपेक्षित ही रहा 
है । कदा चित्‌ इसके हीनता सूचक नाम के ही कारण 'विढ्ानों का ध्यान इसके 
अध्ययन अनुशी लन की ओर. नहीं गया । 'किन्तु बण्डकाण्यों के प्रस्तुत अध्ययन 
के बाद मेरी यह निश्चित धारण बनी है कि सण्डकाव्य किसी भी दृष्टि से 
होने काव्यर्‌प नहीं है | भत्ते ही महाकाव्यों के समान उसमें महददैश्य, महज्चरि+ 
और पहत्कार्य का अनुष्ठान न हो, भले ही जीवन की बहुमसी अवस्थाओं के 
विस्तृत विवरण्ण उसमें न उपल्ग्ध हाँ, भत्रे ढी उनमें युगान्तरकारी सन्देशों कौ 
उयंजनाग न होते हो, किन्तु काव्योचित लाटित्य, सरसता, मार्मिकता, मनो- 
पुगधका रिता और प्रभावोत्पादकतता उनमें अन्य काव्य र्‌्पों से कम नहीँ है । 
प्रबन्ध काव्याँ में, जैसा कि अन्यत्र निर्देश किया गया है, हर पंक्ति में कवित्व 
का' उञ्चतम स्तर वर्तमान नहीं रह सकता | इसमें कुछ चुने हुए स्थलों पर डी कवि 
की काब्य-प्रतिभा प्स्फ टित होती है | इस दुष्टि से झण्डकाव्य में इस प्रकार 
के स्थल्न महाकाव्य की अपैक्षय अल्पमात्रा' में अवश्यहोते हैं फिल्तु स्थल विशेष” 
पर बण्डकाण्य के कृषि कौ दुष्ट भी उतनी ही गहराई से भाव-रल्नाँ को पकड़ 
कर ला सकौ है जितनी गहराई से एक महाकाब्मकार कौ और वे अपनी अनु- 
भूतियाँ को उतने ही' कौशल से पाठकों के हुदय सें संप्रेगिषित करने में सफल हुए है 
जितने कौशल से एक मद्ाकाब्य का रचामिता कवि | अतः काब्यात्मक ऊंचाई 
का वही स्तर बण्डकाड्यों में दिलाई पड़ता है जो महांकाव्याँ में | आलौछ्य- 
काव्य र॒प के प्राचीन और नवीन प्रण्यय कार्यों में ' प्रेम और विरद की जो 
बनूठी व्यंजनाएं हुई हैं उन्हें महाकाज्यों में आए हुए प्रेम और विरह के स्थलों से 
उम्हें किसी र॒प में देठा नहीं कहां जा सकता है | 

पुनः समाज एवं युग जीवन की समल्याओँ का प्रतिविस्व सण्डकाब्य' में 
भली-भाँति भसकतत दिखाई देता है | लघ॒ुकाह॒म दौते दुए भी इस कराब्युरूप ने 
गुम और समाज के जीवन को प्रेरित एवं उत्तेजित करने में बहुत अधिक योगदान 





दिया है | हिन्दी साहित्य का आधुनिक युग खण्डका्व्यों के निर्माण एवं 

उसकी कला के विकास की दृष्ष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है | और यही मृग 
(बीसवीं शताब्दी का पर्वार्थ) भारत के स्वातनन्‍्त्य संचर्ष और ज्यापक रा ष्टीय 
भावना के प्धार एवं विकास का यग था | यदि इस बग की खण्डकाब्य कृति 

पर दाष्टिपात किया जाय ती ज्ञात होगा कि में कृतियाँ मग जीवन के विकास 
के साथ अविडिछल्न हैं । रा ष्ट्रीयता के विकास भौर भारतीय स्वातन्त्रय संग्राम 
को रुप और बल देने में इस युग के सण्डकाब्योँ का बहुत-बड़ा हाथ रहा है, 
खण्डकाव्य के रचमिताओँ ने जहां एक और भारतभूमि, भारत के अतीत गौरव 
और भारतीय प्रकृति के प्रति अनुराग की भावना जगायी वहां दूसरी और 

अन्या यपूर्णा शासन के पति रो” और न्याय, धर्म व स्वातन्त्रय की रक्षा के 
लिये हंसते इंसते बलिदान होने की तीवु भावना जगाने में भी अदभुत सफालता 
ज्ञाप्त कौ । सर्वज्नीमैबिलीशरण गुप्त, 'सियारामशरण्ग गुप्न, सीहनलाल 'द्विवेदी, 
और रामनरेश ज़िपाठी के सण्डका्व्याँ में राष्ट्रीय जागरण का तौखा स्वर 
'विद्यपान है | जयद्रध>बच, मौर्म-विजम, मिलन, पचिक, स्वप्न, आदि खण्डकाव्यी 
का राष्ट्रीय भावना और स्वातन्तय-लालखा को उशीप्त करने में जो यौगदान 
रहा है बद किसी से छिपा नहीं | इन रचनाओं में निनीेत सलल्‍्देश ने जहां 
एल्यक्ष" रूप से जन-समाज में नवीन रक्ता का संचार किया वहाँ अनेक स्थानीम 
क्षेत्रीय और साधारण कोटि के कवियोँ को राष्ट्रीय भाख्यान कविताएं, 

गौत आदि रचने की प्रेरणा प्रदान की । राष्ट्रीय आन्दौलनोँ के अवस्धर पर गाए 
जाने वाले गौत जिससे उत्तेजित दौकर देश भक्त नवयुव॒क इंसते कुते रा ब्टू-पर 
बलिदान दो गए, बहुत कुछ इनदीं बण्डकाव्यों से ध्ररित होकर लिखे गबे ये | इस 
दाष्टि से 'हिल्दी के खण्डकाम्य साहित्य का मइत्व और भी अचिक बढ़ बात॑ग 


कल पहिल्दी मदहाकराब्यों पर पर्माप्त शोध कार्य हुआ है | और अनेक 
ग्रन्थ प्रकाशित भी हो चुके हैं | किल्तु 'हिल्दी खण्डकाव्यों पर अभी तक कोई 
महत्वपर्णा कार्य नहीं हुआ है । इस दृष्टि से पल्तुत अक्ययन खण्डकाव्य का प्रथम 
अध्ययन कहा जा सकता है | खण्डकाव्यात्मक कृतियों कौ रूफट आलोचनाएं 
पत्र-पतिकाओं तथा पत्तकों में मत्रन्‍्तञ् लिखी गई 'किल्‍्तु मे अति संक्षिप्त मौर 














पारिवयात्मक दी विशेष रही हैं | कृतियाँ के काव्यर्‌प के वैशिष्ट्य को उद्‌ल 
घा'टित करने वाली आज्लौचनाओं का प्रायः अभाव सा हीं रहा है | फ़ल्तुत 
अध्ययन में आलोज्य काव्यर॒प के वैशिष्टब को उदवाटित करने के उद्देश्य सै (हिन्दी 
के प्रायः समस्त उत्कृष्ट ख्रण्डकाव्यों का स्वार्गिपुर्णा विवेचन पहली धय 

किया जा रहा है | 





आलोचना के सम्बन्ध में लेखक की दुष्टि पूर्ण स्वतन्त्र रही है | 
भावक के र॒प में उसने अपनी ही ग्राहिका शक्ति का उपयोग किया है | आलौचूय 
कृति के सौनदर्योंदधाटन में उसे अपनी दाष्टि सीमित रखनी पड़ी है | बाहूय 
गुँथों के समानानन्‍्तर स्थतों से साम्य अथवा वेबमस्य दिखाकर तलना करने में बह 
प्रवृत्त नहीं हुआ अन्यथा इस प्रबन्ध के सौमित कलेवर में उसका निर्वाह कॉठिन होता 
हां, आवश्यकतानुसार उसी प्रव॒त्ति के अन्य गृह्ीत काठ्यों से साम्य-वैदाम्य 
दिखाने की चेष्टा अवश्य कुछ स्थलों पर हुई है । आलौच्य कृतियाँ के सम्बन्ध 
में पूर्ववर्तो आलोचकोँ के विवारोीं गा 'निष्कर्षा को सामान्यतः उद्धव नहीं किया 
गया है किन्तु यदि कहीं 'किप्री वरेण्य आलोचक ने कोई महत्वपूर्ण बगत किसी 
कृति के संबंध में कही है तो उस्ते उद्धृत करने का लोभ लेखक संबरण नहीं कर सका 
हदै। 


चूँकि "खण्डकाव्य" भारतीय प्रबन्ध परंपरा का विशिष्ट काव्य रृप 
है को अतः भारतौम शास्त्रीय मान्यताओं के प्रकाश में हो उनका अध्ययन करना 
लेखक को अधिक य॒क्ति यक्त प्रतौत हुआ है | आधननिक युग में बद्यपि पश्चिमी 
वा हिल्यशाल्त्र का व्यापक प्रभाव काव्य-सापहल्य के विभिन्‍न अंगों पर पड़ा है 
किन्तुद्स प्रभाव को आल्मसात करते हुए भी आधुनिक युग के खण्डकरा््याँ में 
बण्डकाव्य के भारतीय आबार्यों ढारा निरारित मूल तत्व अधषण्य हैं | हा उनके 
विभिन्‍न भ॑गौं और उपादानों पर पररिचमी साडिलल्‍य कौ मान्यताओं व 'विशिष्टन 
ता का प्रभाव अवश्य पड़ा है जिसका संकेत आलोचना करते हुए गया स्थान कर 
पदिगा गया है | इस प्रकार इस अध्ययन में परिचमीं और भारतीय दौनों आलो- 
बना प्रण्यपलियाँ का सामंजस्य हो गया है । क्‍ 

पुस्तुत अध्ययन को पांच सण्डों में विभाजित किया सा हैं| उधम 
खण्ड में ववण्डकाव्य" के स्वरूप कौ' समझने की वेब्टा कौ गयी है | इसके लिए 








घंस्कृत ता हित्य के क प्रमुख लक्षण ग्रन्यकृता आचार्यों द्गरा निर्धारित 

काव्य तथा उसके स्व॒र॒प पर प्रकाश डालने वाले महाकाब्य, आदि अन्य काव्य 
डूुपां के लक्षणएोँ का भी निरप्ण किया गया है | खण्डकाणथ्य प्रवल्शकाब्य का 
एक भेद है अतः प्रवन्धकाब्य के (आचार्य रूद्रट, आनन्द बर्धन और कुृल्तक आदि 
आबार्षा द्वारा निर्देशित) लक्षणों से भी श़ण्डकाव्य के स्वरुप को समझने 

मैं सहायता ली गयी है | "खण्डकाज्य" के विशिष्ट काव्यरुप की कल्पना 
अगेजी! आप पश्चिमी देशों के साहित्य में नहीं मिलती किन्तु फिर भी 
नम्रेटटिव पोइट्रील के बनेक रुप परिचमी साहित्य की लौडकिक भर धाहहिटियढ़ 
परम्पराओं में मिलते हैं जिनमें से कुछ भारतीय "लण्डकाब्य" के समान-धर्मी 
ज्ञात होते हैं | इन र॒ुपाँ का अध्ययन आलौज्य ल्काव्यरूप" की अनिश्चित सौमा: 
गत को निश्चित करने में कुछ अंशों तक सहायक सिद्ध हुआ है | इसके साथ साथ 
इस अध्यात्म मैं जालोजझय काज्यर॒ुष की प्राचीनता एवं सामकरण आदि पर भी 


पुकाश डाला गया है | 











द्वितीय उण्ड के अंतरीत आदि काल के सण्डका््यां का अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है जिसकी काल सीमा सेवक ने प्रारम्भ से १४०० ई० तक 
मानी है | इसमें तीम अध्याय है | प्रथम अध्याय में इस अवत्ति में 'शिखे गये 
समस्त प्रबन्ध काव्याँ का संक्षिप्त परिचय देते हुए सण्डकाड्य है एप में अस्बी 
रचनाओं के लिए कारण बताने की वेष्टा कौ गई है | कर्णेडकाब्यों कौ 
सामान्य विशेषतामोँं पर भी इसमें प्रकाश डाला गया है | आलौज्य काव्य 
रुपक़ अंतगत "बीसतदेव रास" गौर "दौला मार्‌ रा दृदा" दो दी कुतिया 
आती है जिनका विस्तुत अध्ययन दूसरे व तौसरे' अध्यायोँ में प्रस्तुत 'किय 
है | अपने अध्ययन के लिए लेखक ने मौसतदेव रास के डा० माता फ़्ताद गुप्त 
झइारा संपादित संस्करण को और ष्डौत़ा मार रा दूदा" कै सूर्यकरणा पारीक 
और नरीतमदास स्वामी के नागरी बना रिज्ञरी दे परा प्रकाशित संध्करण को 
अपार बनाया है । 

तृतीय बण्ड के अंतर्गत भक्ति-कात्र के उण्डकाज्यों का अध्ययन 
पू अध्यायों में प्रस्तुत किया गया है | इसकी कालल्तीता लेखक मै १४०० बैंक 








लः- 





से १६५० ई० तक मानी है | प्रथम अध्याय मेँ इस काल के समस्त प्रबंधात्मक 
साहित्य का सर्वेक्षण किया गया है और छण्डकाग्य की कोटि में अग॒ढीत 
रचनाओं के लिए सप्म॒वित तर्क प्रस्तुत किए गए हैं । इस काल मेँ तब्रैन प्रकार 

के खण्डकाव्योँ की रचना हुई श्मंत्री भाव परक २३-विवाह परक और आध्या- 
'ल्मिक प्रेम परक । प्रथम कोटि की रचना सुदामा चारित है जिसका विस्तृत 
अध्ययन अध्याय २ में किया गया दै द्वितीय कोटि की रचनाएं बेलि 'किप्तन 

रू क्पमिण्र और रू क्िमिणते मंगल (नंददास) हैं जिनका अध्ययन कुमशः अध्याय 
३ और ४ में किया गया है | जानकी मंगल, पार्वतती-मंगल और नरहरिकुत 

रू क्मिणी-पंगल साधारण स्तर के मंगल काज्य हैं अतः इनका संक्षिप्त विवेवन 
रू क्मिणी मंगल के ताथ ही "अंन्य मंगल काव्य" शीर्षक देकर किया गया है। 
तृतीय कोटि कौ रचना र॒पमंजरी का विस्तृत अध्ययन अध्याय ५ में प्रस्तुत किया 
गया है | 


चतुर्थ बण्ड में रीतिकालीन बण्डकाब्योँ का अध्ययन दो अध्यायों 
में प्रस्तुत "किया गया है | इस की काल सीमा लेखक ने १६४०ई० से १८४५ई० 
तक मानी है । प्रथम अध्याय में इस काल में लिखे गये प्रबन्ध काव्याँ का सांमा- 
न्‍य विवेचन व खण्डकाब्य के मैतर्गत गुहीत होने में अक्षम रचनाओं के लिए कारण 
प्रस्तुत किए गए हैं | इस काल में आलोज्य काव्य रूप की दुगष्टिसे केवल पं 
चन्द्रशेबर आजपेयी का हम्मौरइठ ही विस्तृत अध्ययन के उपयुक्त सिद्ध हुआ है । 
अतः दूपरे अध्याय में उसका सबिस्तगर विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 


पंचम खण्ड में आधानिक काल के लण्डकाब्यों का अध्ययन १३ 
अध्या्ोँ मे किया गया है। इसकी काल सौमा लेखक ने १८४०ई७से १९४० ई७ 
तक मानी है | प्रवम अध्याय से भारतेन्दु गुग, डिवेदी युग व उल्लेर 'ह्रिवेदी युग 
की प्रबन्ध काव्य-रचना की परिस्थितियाँ व खण्डकाव्य रचना की प्रेरक शक्ति“ 
माँ का परिवय दिया गया है | ह्वितीय अध्याय में उन समलत रचनाओं का 
संदिाप्त अं विवेचन प्रस्तुत 'किया गया है जो या तो' उनके लेखकों दगरा खण्ड 
काव्य कही गयी है या किसी से किसी अन्य आलोचक द्वारा खण्डकाब्य के नाम 
सु, पुकारी मरी हैं किन्तु प्रस्तुत लेखक के मत से सण्डकाव्य की ढ़ोटि में नहीं 


आती | अध्याय ३ से १३, कुमशः जमद्रय बच, मौर्म विजय, पथिक ,पग्रन्थि, 
गंगाबतरणा, पंचवटी, स्वप्न, तुलसीदास, नहुक', कृष्णल और नकल का सवि- 
स्तर विवेबन किया गया है । 


उपसंदार के अंतर्गत हिन्दी खण्डकाव्य साहित्य पर समग्र रप 
से विचार किया गया है | इसमें हिन्दी खण्डकाव्य साहित्य की व्यापकतत 
उसके वर्गौकरण्ण और शिल्प-बिकास का परिचय दिया गया है । 

पस्तुत अध्ययन में सबसे बड़ी बगधा खण्डकाव्य कृतियाँ के चुनाव 
की रही है | आालौज्य काव्यर॒प के स्वर॒प की निर्श्चित सीमाओं के अभाव में 
विषयों ने मनमाने ढंग से इसकी व्याख्या कर एक भौर महाकाव्य कोटि की 
रचनाओं को भी सण्डकाव्य कह डाला है तो दुसरी और प्रबन्ध-तत्वॉ से राहित 
पुक्तक और गीत कोटि की लघ रचनाओं को भी झण्डकाव्य की संज्ञा दे डाली 
है | कण्डकाब्य सम्बन्धी स्पष्ट धपरणाा के अभाव में हिल्दी खण्डकाव्यों के 
घंकलन का कार्य अल्यल्त कठिन था । अतः सर्वप्रथम लेखक ने खण्डकाव्य के स्वरुप 
के सम्बन्ध में अपने निष्कर्षा प्रस्तुत किए हैं और उन्ही कौ कप्तौंटी पर कृतियाँ 
की परीक्षण करके विशुद्ध बण्डकाव्याँ का चयन करने की वेष्टा की है | विस्तृत 
अध्ययन के लिए केवल काव्य की दुष्ट से उत्कृष्ट खण्डकाव्यों को ही ग्रहण 
किया गया है | शास्त्रीगलक्षाणो के निर्वाह,को किसी श्चना की उत्कृष्टता 
की कप्तोटी नहीं माना गया है । रमानस" जैसे व्रेष्ठतम महाकावज्याँ में भी 
शास्त्रोक्त समस्त लक्षण्योँ का निर्वाह नहीं मिलता | हाँ, खण्डकाब्य के मूलतत्व 
कृति में विद्ययान हैं, इसकी परीक्षय लेखक ने कृतियोँ के चुनाव में सतर्कता से की 
है | प्रावीन गृग की रमनाओं के सम्बन्ध में उच्च कवित्व की कपतौटी को भी 
उतनी दृढ़ता के साथ नहीं स्वीकार किया गया दै जितनी दुढ़ता के साथ आधुनि३ 
युग की रचनाओं की परीक्षय' करते हुए । इसका कारण' यह है कि प्राचीन बुग 
की रचनाएं सुशैबलित परंपरा की सूचक दोती हैं अतः उनका महत्व अधिक होता 
है । यही नहीं, प्राचीन रचनाएं प्रायः 'विकृत र॒प में हमारे पास कु तक पहुंचती 
हैं और उनके काव्य सौष्ठव को बहुत कुछ क्षाति पहुंचने की संभावना रहती है । 
अतः प्राचीन रघनाओँ के सम्बन्ध में अधिक उदार होना न्‍याग संगत लगता है । 


खण्डकावग्य सम्बन्धी विपुत्र सामग्री की अब्वचन एक ही प्रबन्ध 
की सीमा में समेटना सम्भव ने थत्त अतः लेखक को अपना अध्ययन केवल प्रकाशित 
रचनाओं तक ही सौमित रखना पड़ा है, यधायि प्रसिद्ध अप्रकाशित रचनाओं के 
उल्लेख भी यक्र-तत्र ही गए हैं| दूधरी भाषाओं से अनूदित खण्डकाब्य कोटि की 
कृतियां हिल्दी की निजी सम्पत्ति नहीं कहीं जा सकतीं । अतएव उनका विवेचन 
भी एस्तुत अध्ययन में नहीं हुआ है । लेखक को इस विषय पर कर्म करते की 
अनुमति १६४३९ ई७ में प्राप्त हुई थी, अत: इस अध्ययन में १९४०ई७ (अर्थात 
वीसर्बी शतपन्दी पृर्वा्त) तक की प्रकाशित रचनाओं को ही सम्मिलित किया जा 
सका है | 


पएस्तुत प्रबन्ध श्द्भेव डाक्टर माता प्र्ताद गृप्त एम००० , डी० लिट्‌७ 
के निर्देशन में लिखा गया है | वस्तुतः बह उन्हीं की प्रेरण्णा और प्रोत्साइन 
का फल है | उनके अथाड ज्ञान और गम्भीर जंतर्दाष्टि से लेखक ने पुरा लाभ 
उठाया है | अतः आभार निवेदन के इतरा वह उसके महत्व कौ कम नहीं करना 
चाहता | डा० लक्ष्मी सागर वार्ष्णेय ने प्रस्तुत प्रबन्ध को आद्योपान्त पढ़ने और 
कुछ अमूल्य सुझागव देने का कष्ट उठाया है अतः लेखक उनकी इस कृपा के लिए 
अआभारी है | इसके अतिरिक्त डा० रघवंश, डा» बुजेश्वर वर्मा, डा० बगदीश 
गुप्त डा० पारसनाथ तिवारी तथा प्रयाग विश्वविद्यालय के अन्य प्राध्या पढ़ों 
से समय-समय पर इस सद्ब्योग के लिए जो प्रेरणा मिली है उसके 'लिये लेखक 
उक्त सभी विद्वानों का कृतज्ञ है | इसके साथ साथ लेखक उन सभी लेखकों का ऋण 
भी कृतज्ञतापर्वक स्वीकार करना अपना कर्तव्य समझता है जिनकी रचनाओं से उसे 
पुस्तुत 'निबन्ध में सहायता मिली है । प्रयाग विश्वविद्यालय पुस्तकालय तथा हिल्‍्दी 
सा हिल्य-सम्मेलन संग्रह्मलय से लेखक को इस कार्य के लिए प्रबुर सामग्री प्राप्त हुईं 
है अतः इन संस्थामों' का वह ऋण्गी है । 


'विषघम-सूची 


सडक परायकाध पात्र पाल जपधार चदादीका ऋषाशध्यायक कपल 


भमिका' 


खण्ड १ (सामान्य “ विवेवन) 


९ खण्डकाब्य का स्वरुप: प्राचीनता, नामकरण, परिभाषण, प्रकरण वक्ता, 
प्रबन्ध बढ़तग', निष्कर्ष; पशिचमी प्रबन्ध काव्य(नैरेटिव पोयट्री) मौखिक परमपरा', 
साहिलियक परम्परा: खण्डकाब्य और परशिवमी प्रबन्ध काब्यः पद मत अल 


खण्ड २ (आ'दिकाल) 


अप मड46 वात, धकंक आया अााड2, 


अध्याय ६: आदिकाल का प्रबन्धात्मक साहिल्यः 


दरधा अकात०फाहक आधा अवत्ा सादक व शक (था पादाए साय भतार गाज प्रकार का प्रक सकाक बराक यान सवार शक माता ममता कक बराक 4०७ सादक #नतव ताक पावन सनक बावफ भला आाक्र-धायात अदा है छः हे हू ४ ५ 


खुमान रासी, प्रधवीराज रासो, भाल्ह खण्ड, जयचनद-प्रकाश, जममयंक जस 
चनिद्रका: आदिनकालीन बण्डकाव्य, रचनाकात, साहिट्यिकता, मुग की प्रवुत्ति 
का' अनुकरणा, सामान्य विशेषताएं: 


अध्याय ९ बीसलदिव रास: 


अक्ाक, कक बयदाः पवाय' पाता साइता-शाक, बहाी समता काका पारा कहा दाद मम लपदात सदाक वात प्यारा तु5 हद ४० शक हू 


रचना-शिल्प, वस्तु-विवेचन, ऐतिहासिकता, चारित्र-चित्रण्न, राजमती, बीसलदेव, 
रस अपर भाव “्यंजना, राजमती के वियौग वर्णन की विशेषताएं, संयोग, 
रृपनवर्णन, नामिका, तामक, प्रकृति-वर्णान, प्रेम-तत्व, भाष7- रैली, अलंकार 
बैशिष्टूप, साडिटियक महत्वः 


अध्याय ३: ढोला मार रा दृह्यः 


सका नया राय भा का धरा परम धयाा यदक वादा उराइक पाक अवादा पहालााायय मामा: बला ४ ह दे का ्‌ (८9 


प्रबन्ध-शिल्प, कथावसस्‍्तु और ऐतिदासिकता, प्रेमाख्यानक प्रभाव, चरित्र-वित्रण, 
ढौला, मारवण्यी, मालवणी, रस और भाव व्यंजना, वियौग, मारवणी कौ 
प्रथम विरद्यानभूति, मारवणाी का प्रेम-संदेश, मालवण्याौ का विरह-वर्णन, संयोग, 
नारी-र्‌प-वर्ण न, प्रकृति-वर्णान, देश-वैशिष्ट्य, करह्ा-वर्णन, भाषगा-रैलौ, 
अलेकार, सा दितट्मिक महत्व: 


खण्ड ३ (भक्ति ->काल) 


वहिक आफ भकात, पका लाश अीकल 


अध्याय १: भक्तिकाल का प्रबन्धात्मक साहित्य: प्‌ 


ला आााआ कासदुक महल -समथा आकार ब्रा पाना -साताका ब्लाक क्‍या अोवशलातातआतयत्यात+यंधक सतत आदक करादाद: पाता उतारकर अध्या आधा धयाकात जाता प्रात ऋधञ काल ध्रवाका गलक- 


मत तन 


“2. 


संत काव्य-धारा, प्रम-काब्य-्यारा, कथा, चरित, रोमांस, सदयवत्स, 

साव लिंगा, लखमसेन पद्मावती कथा, सत्यवती की कया, मुगावती, माथवानल 
कामकंदला कया, परदुमावत, मधुपालती, प्रेमजबिलास प्रेमलता कथा, चित्रावली, 
रसरतन, ज्ञानदीप, 'नद्-दम्यन्ती और नलदमन, कुँब्ण भक्ति धारा, राम भक्ति 
धारा, अन्य रचनाएं, बीर 'सिंहदेव चरित, छल्द राव बैतसों रठ, भक्ति' काल 
के खण्ड काउ्य, आदिकालीन सण्ड काव्योँ से पार्थकय 4 


अध्याय २: सदाम।-चरित २०२३- ५४ 


रचना- शिल्प, वस्तु “विवेचन, चरित्र-चित्रण , सुदामा, सुदामा की पत्नी, 
श्रीकृष्ण, बर्णान, रस और भाव ज्यंजना, उद्देश्य, मुग-ब्यंबना, भाष--रैली, 
अलंकार, छंद-पोजनाः 


अध्याय ३४ बैलि क्रिसन रू कमिणा रीः 


शा ७०थ६४ए - एफ्डर्ण 
रचना' शिल्प, बस्तु-विवेचन, चरिक्र-चित्रण ॥ से क्मिणी, कृष्ण, रप और 

भाव उ्मंजना, र॒फ्वर्णन, नायिका, नामक, ऋतु-वर्णन, युद्ध वर्णन, भाष"प- 
शैली, अलंकार-वैशिष्ट्यः 


अध्याय ४४ रू क्पिणीी मंगल(नैददास) तथा अन्य मंगल संत्तक काव्य: ४९० पथ आदर 


आमए+ः हक अग्रांक पवार काकती! सगोबति 'लयर आहजेकी! कम वारआर' आवेदक 005 सकाओो पारदाति सदानाए सावगक पाक: पाया पयनका ायातत शामतिआामफ पदक संग्रकी शा खंडाक हक ऋधात प्रवाह कढा॥0 आफ उसका जाएक कदाक-आाधाक पशामत आय पदक भय हा गुज़ाना आाक जि॥ पकाक+ः अधिक काका आाजक तदाहक काया, 


रू क्मिण-मंगल, रचता-शिल्प, बस्तु&“विवेवन, चरित्र-चित्रण , रु क्मिणयी, 
कृष्ण, रस और भाव-व्यंबना, र॒प-बर्णान, दारिका-वर्णन, भाष7-रैली, 
छ्न्द, अलंकार बैशिष्टूब, जानकी-मंगल, पार्वती-मंगल, रू क्पिणती-मंगल, 
(नरहरिकुत ): 


अध्याय ४: र॒पमंजरी(आध्या ल्मिक प्रेमपरक खण्डकाब्य) 8० ६9१ - पर्पट 


लए धानकिसााात ध्राकक पाक दाल अर अफ्रदातपराकक काया धयपाक कद बाधक ओर भा उमा वा अत दंत अध्यतत ताकाक बाकि शक नायक बक्ाक प्राधदाड हशदत इक खाद! मादक, दाग ता अकााक मादक चरम अपलॉक अषकक वकाक 


रचना“शिल्प, वस्तु“विवेवन, चरिज्र-विज्रणा, रृपमंजरी, इन्दुमती, वियोगन्वर्णान, 
संयोगनवर्णन, रुप-वर्णान, शैशवाबस्थात, अज्ञात यौवनावस्था, नाथक-र्‌प, प्रकृति- 
वर्णन, 'प्रम-तल्व, भाष-रैली, अलंकार - वैरशिष्ट्यः 


खण्ड ४ (री'तिकाल) 


अ्क्क धयाक्ा कह चंद पदक 


अध्याय १: रीतिकाल का प्रबन्धात्मक साहित्य: 3. 2०% - रही 


अधिक उयदोफित बम अधिक अहाड0 भाशदक-अकातक अरपेक सके बात! अेयकए परदिक्षा: कंगाल: वादाहोर बंगंकॉह: शक आफ साकार कलमउवीज+ यश वास अकादत सद्2ंााल पाक बकाया, धर्वतार धाजाट आपगक- मल राज कांयाबर चुसहनए सादर 


बचनिका राठौड़ रतनासिंद जी री, राज'बिलास, छत्र-प्रकाश, जंगनामा, रासा 
भगवन्तसिंह, सुजान चरित, कराहिया को राय सौ, हिम्मत बहादुर विरूदावली 
हम्मीर रासो, हम्मीर हठ(गृवालकवि), पुहुपावती, माधवानल कामकंदला, 

चंद कुंवर की बात, इईंस जवाहर , इल्द्राववी, अनुरा ग-ब सुर + जे अत-अनिरू द्व 
की कथा, मुसुफ -के जल्लेवा, महाभारत-कथा, रामाश्वमेष, चंडी-चरित्र, 
नैदः-थ-वरित, जैमिनि पुराण्य भाषा, बरज-बविलास, भावज-भागवत, राम 
रसायनः 


अध्यवय ९: हम्मीर इृठः 


पु अवु- २हह 
अदाए) क्र शा इक काला: हादपंक का सात दा पा्दडत पंशजा० पादप परमं॥क पहलात- प्धाधे> 40006: अदाद शउबक 


रघना-'शिल्प, वस्तु परिचय और पविवेबन, चारित्र“वित्रणा,, हम्मौर, अलाउद्दौन, 
रस और भाव ज्यंजना, भाष-रैली, अलंकार - मौजना, छल्द गौजना: 


खण्ड ४ (आधनिक- काल) 


हा 


अध्याम १ आधनिक काल का प्रबन्धात्मक 5 साहित्यः ३० २३३- १४० 


शक आका॥ा कम्त पदक भम्ाक रामादः पहप्ेकरततपक पढएक जार पका पका पंघाद भक्त 'गादार चाजक धरा "रग्दिरि गयदक नरेश वाजती बवा्ाक मत्राक लक जलवा रद आवक कसा आाकयार धायाक: पाक पाक: पाया भा अमफाक आला आशंका बोगओत बारदत भयादीक 


युग-परिस्थिति, भारतेन्दु बुग, एकान्तवासी गोगी, दिवेदी-युग, उत्तर 'डिवेदी 
मुग, स्वउ्छदताबाद, मानवततवाद,: 


अध्याय ज्ै $ अस्बी कृत रचनाएं $ भ & 55 पर - २५ हनी 


बज मम कक कद मम ० 
न्रजंदा, रंग में भेग, प्रमपथिक, मेवाड़ गाया, महाराणप का महत्व, शब्ुंतल! 
प्रण्णवीर प्तपप, भाभ-प्रैम-रस, किसान, प्रेम-दर्षणा, मिलन, अनाथ, 
देवदूत, गांधी-गौरव, आत्मार्पणा, कंस-बध, कीचक-बच, बौर इम्मौर, सती 
सारन्चा, सती पदिमनी, सुनात, दुर्योधन-बध, शक्ति, सैंरन्ची-वक-संदार-वन 
वैभव, विकट-भट, वित्तौड़ की चिता, उद्घव-्शतक, तक्षाशिता, आाल्मोसग, 
'निशीय, बशोधरा, अभिमन्थू-बचच, 'सिद्धराथ, शबरी, रानी दुर्गावती, काबा 
और कर्बला, अर्बन औौर विसर्जन, लक्ष्मण-शक्ति, निमाई, बनवास, अजित 


तुमुल्, कुसू क्षेत्र, सती हाडी रानी, अशोक : 


अध्याय ३: जयद्रव-बध : ९ 28 


हु | 
पक्रायी१ जार पदक अपाक-जधदव दादाक क्र बाय३ रद काहाए वाहक वि कक चमात प्ाधयोतिधदा+ दाजन: ली. 29 22 शा 


( 


रचना-'शिल्प, वस्तु-विवेचन, चरिंत्र-चित्रण्य, अर्जुन, जयद्रव, श्रीकृष्ण, युद्ध, 
प्रकृति, प्रभात, बैकृण्ठ, रस और भाव ज्यंजना, भक्ति' बौर दर्शन, राष्ट्रीयता, 
भाष"-रैलौ , अलंकार, छंद-यौजना: 


अध्याय ४: मौर्म विजय: 


सह अभानाक न लहपके अक-कन कक ओलानम अकालम-पफाभ मकाल्‍का>क.. ५, , २०४. <-० 
रचना-शिल्प, बस्तु>विवेवन, ऐतिहासिकता), चरित-।चतण।ा, चंद्रग॒प्त, 'सिल्यू- 
कप, ऐथेना, प्रकृति-वर्णन, रस और भाव-व्य॑जना, राष्ट्रीयबाबना, भाषा 
शैली, अलंकार-वौजना, छंद-यौंजना; 


अध्याय ४: पथिकः , 
अियाआ, बाजद।उकाबत वादा, जायकः आशि 0048 फाक्ः (थह5:ताइक जमा प्रदाता ऋगेसकधदल! प्फ़ु। च ५, पृ न ध्व भू 
रचना- शिल्प, वस्‍्तु>विवेबन, चारिक्र-चित्रणण, पथिक,पचिक- प्रिया, रस और 
भाव-व्यंजना], विमोग, संगोग, रुप-वर्णन, प्रकृति-वर्णान, प्रेम-तल्वब, भाज-य- 
शैली, अलंकार-यौजना, छन्‍्द : 

अध्याय ६: ग्रान्चिः 

४७७#७छऋछए ड ७ ७-क कक, 


रचना-रिल्प, वस्तु“विवेवत, रस और भाव-ब्यंजना',, वियोग, संग्रोग,रप- 
वर्णन, प्रकृति-वर्णान, प्रम-तत्व, भाशप-रैली, बलंकार, छन्‍्द-मबौजना: 


अध्याय ७8४ गंगावतरण: 


््ि ३-५ उ+ह: सिर 
प्रबन्धाल्मकता]', वस्तु-विवेवन, चरित्र>चित्रणा, भगीरथ, रस और भाव ज्यंजना', 
वीर, रौद्र , कण, भयानक, शैंगार, हास्य, अदभुत, वर्णान, अवधुपुरी, 
राधाकृष्ण' कौ मुगत-छवि, सगर सुततों का पातयल-प्रवैश, भगौरथ की तपल्‍्या, 
गंगा की गति और शोभा, गंगा की पतित-पावनी शर्त, पशुओं कौ जल- ' 
कीड़ा, प्रकृति के कौमल चित्र, भाष"-रैली, अलंकार, छनद-बोजना: क्‍ 
अध्याय ८: पंचवटी: 


आए जवाका आाजक मरक सधता उका नांक वात ्रदाद गाय! आग जमाना आधा आआातनकीकक, 8 नि हू है. #म है कह | ४ हे 


रचना-“शिल्प, वस्तु>विवेचन, चरित्र>चित्रण, लक्मण, शृर्पण्णला, सौता,राम, 


गाईस्‍्थय-भावना, वर्णन, प्रकृति, रुप-वर्णान, पुरू था, नारी, रस और भाव- 
डउयैजना, भाजष7-शैलीः 


श् 0 ;# 
43444, 3 ४ स्सट-- 


रचना-'शिल्प, वस्तु>विवेचन, चरित्र-चित्रण, सुमना, बसन्‍्त, रस और भाव- 
ज्यंतद्ा, वियोग, संयोग, प्रकृति-वर्णन, प्रमतत्व, भाज-7-शैली, अलंकार-यौजना, 
छ्न्दः 


अध्याप १७: तुलसी दास 3 


प्रतधक अंदकेश परफेओ! चंप्ाफरकश:क प्रदाता पदक दाता धाक चाता वदज॥ दातक धाजाक पाकर प्रलका जयाबा० वपशजकाओ है रु धर हे 


कं ड् ! 9 
आल कक लक डर 
प्रबन्धा ्मकत], वस्तुतिवेचन, विविध-विजय-बर्७जान, सामाजिक-पतन, 


प्रकृति, पारिवारिक वातावरण, रृफ्वर्णशन, दाशनिकता, मानसिक-उत्थान, 
रस और भाव “व्यंजना, भाष"-शैली, अलंकार, छत्द-यौजना: 
अध्याय ६६६ नहुब ; 


3० ूठ - ४६9०५ 
रचना-रिल्प, वस्तु>विवेवन, चरित्र»वित्रण, नहुब', शी, शिविकायात्रा« 

और स्वर्ग-पतन, नहुका का' स्वर्ग-भोग, स्वगी, भू-लौक, नारी+-रुप, रत और 
भाव-व्यंजना, रचना का उद्देश्य, भाष7-शैलीः 

अध्याय १९: कृणपलः 


के कम सपमक समा का अग.अका जप जल कक ७ आम मन मा जुक कड़े ४ ह( 
प्रबन्ध-शिल्प, वस्तुविवेचन, चारित्र-वित्रण, कुणाल, 'तिथ्यराविता, काँचना, 
अशोक, पाटलीपन्र “वर्णन, रुप-वर्णान, पुर था, सारी, रस और भाव-ब्यंजना, 
पथ-मगौत, देश-काल, भाष"--रैली, मरलकार-वौजना, छल्द-बौजना: 


अध्याय १३: नकतः 


यहादाक सदा प्यास अकाल अरयाएतदयाक' बावक सदा बाद बात भव ॥$ भ्‌ थ लय « ०७ रा 
प्रबन्ध-शिल्प, वस्तु>विवेवन, चरिज-चित्रणा, नागकत्व, युचिच्ठिर, मण्णिभद्र, 
द्रौपदी, रप़ और भाव-ब्यंजना, वर्णान, प्रकृति, स्वर्ग का स्वागत-समारोह, 
बुग समस्याएं और समाधान, मॉँजय - रैली, अलंकार-मोौजना, छल्द- बौजना: 
उप्संहर:, ७० पक - ५४ 

। हिन्दी शण्डकाव्य- साडिल्म की 'ठया पकता: 

" जग कट 

० हिन्दी बण्डकाव्य का शिल्प विकास 





बंड १ 


सामान्य 5 पिवेबन 


किक 


अध्याय १ 


अमल मदाक भममपरकाकापदाई,अमाददेआ३ त+वर्पेटापकमक 
१ 050७३ ४0७ 20४ ७७ ७० #आए 


लण्डकान्य का स्वस्प 





प्राची नतग- बण्डकाव्य कौ स्वतंत्र काव्य कोटि कब से स्वीकृत हुई, इस संबंध में 
निश्चित रुप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता । संस्कृत के लक्षणा ग्रंथकारों में केवल 
आचार्य विश्वनाथ ने अपने साहित्य दर्षणण" में काव्य-भैदों के अंतर्गत महतकाब्य के 
बाद खण्डकाव्य कौ चर्चा की है किन्तु उन्होंने भी केवल एक पंक्ति में इस "काव्य का 
एकदेशानुसा री" कहकर उसके स्वरूप का संकेत मात्र किया है | खण्डकाव्य के लक्षण्यों 
का! विस्तारपूर्वक वर्णन उन्‍होंने नहीं किया । 

आचार्य विश्वताथ का रचनाकाल श्शवीं शतयब्दी है। अतः चौदइवाँ 
शताब्दी में "खण्डकाव्य" की स्वतंत्र कोटि स्वीकृत हो चुकी ह थी, इतना तो 'नि- 
स्संकोच कहा जा सकता है | विश्वनाथ के पूर्व नवीं शताब्दी के आचार्य रूदूट ने 
"सण्डकाव्य" का उल्लेख तो नहीं किया 'किल्त उन्होंने काव्य, कथा! आख्यामिका आर 
दि समस्त प्रबन्धों के महान और लघ दो' भेद माने हैं। रू द्रट के काब्याल॑कार के 
टीकाकार नामि साथ (१११४-११४६६ई०) ने लघ प्रबन्ध-काज्यों के अंतर्गत मेघदततदि की 
गण्णना की है । अतः सिद्ध है कि रूद्रट के समय में लघ॒ प्रबन्ध काव्यों कौ बड़े 
प्रबन्ध “काव्यों से फभिन्‍न कोटि में रखा जाता था, किन्तु लघ प्ुबन्धों को "लण्ड 
काव्य" की संज्ञा कदाचितू न मिली थी | 

भाभह-दण्डी आदि पूर्ववर्ती (६ठीं शताब्दी) आलंकारिकों ने 'सर्ग बन्च* 
(काव्य र॒प के बौतक पद) का व्यवहार "महाकाव्य ”के अर्थ में किया है | कदाचितू 
उस काल में (मेष दुत की कोटि का) लघ रचनाओं को सर्ग बद्ध नहीं किया जाता था। 
केवल बड़ी रचनाएँ ही सर्ग विभाजन करके प्रस्तुत की जाती थीं | जी महाकाब्य के 
लक्षणों से बक्त होती थीं | मेघदूतगदि आगे चलकर खण्डकाव्य के रृप में स्वीकृत 
होने वाली रचनाएँ, बद्यापि इसकाल में वर्तमान थीं किन्तु उनमें सर्गबद्ध न होने के कार 
छा न तो मदहाकाव्य में उनकी गणना हुई और न उनके लिए कौई लघ प्रबन्ध जैसी 


९- "सखुण्डकाव्य भवेत काव्यस्य एवदेशानुसारिच* >सादित्य दर्पुशा ६॥३१९ 
२-० सान्ति पिया प्रबन्ध: काब्य कपारव्यामिकादबः काव्ये 
उल्पाता अनुत्याया महल्लफ्त्वेन भूगो पि ।। ६६।९ 


३- ते मेघदूतगपयों लचबः |---“रूद्रट्‌ काव्यालंकार की नभि साधु विरचित टीका । 


कान्यकोटि ही निर्धारित की गयी । अतः यह अनुमान किया जा सकता है कि 
भाभह और दण्डी आदि के समय में महाकाव्य के इस लघु रूप की स्वतंत्र काव्य 
कोटि के र॒प में कल्पना नहीं हो पाई थी | 

भाभह - दण्डी ने महाकाव्य के लक्षणा बताने के बाद यह व्यवस्थय दी 
है कि यदि कोई कृति महाकाव्य के निर्दिष्ट अंगों की दुष्टि से हौन दोते हुए भी 
'विज्ञ पुरू था के रसास्वादन में समर्थ है तो उस कृति को दुचित न मानता चाहिए | 
इस प्रकार दंडी के अनुसार महाकाव्य के सम्पूर्ण लक्षणों का सम्यक निर्वाह न 
होने पर भी कोई रचना महाकाब्य का पद पा सकती है कितआचार्य विश्वनाथ 
ने इस क्यवस्था के विपरीत महाकाव्य के लक्षणों का पूर्णा निर्वाह न करने क्‍लतते 
वाली केतियाँ को "मदहाकाब्य" की संज्ञा देना उचित ने समभातग । उन्होंने महा 
काव्य के लक्षण देने के बाद इस प्रकार कौ कृतियाँ की भिन्‍न काव्य-को"टियां नि 
धररित कर दौं | महाकाज्य की पद्धाति पर रबी गईं वे कृतियां जिनमें सर्ग और 
सास्धि पंचक के बंधन को पूर्णतः स्वीकार नहीं किम्रा गया और जिनमें एक बर्भ या 
प्रतंग को प्रतवनता थी उन्हें काव्य(या एकार्थ काव्य) की कोटि प्रदान की गई । 
इसी प्रकार काव्य के एकदेश(या एक ज॑श) का अनुसरणा करने वाली कृतियाँ को 
"सण्डकाव्य" का पद दिया गया । 

दण्डी के यंग में ऐसे काव्यों की संख्या कदाचित अधिक नहीं थी अतः 
नियमों के परिपालन के प्रति वे उतने सजग नहीं जान पड़ते किल्‍्तु आचार्य विश्वनाथ 
के काल तक ऐसी रचनानों की संख्या संभवतः पर्माप्त हो गयी थी । जो महाकाव्य 
के रुप में 'लिखी जयने पर भी महाकाव्य के सभी लक्षणों का प्रतिपालन नहीं करती 
थीं | संल्कृत के अतिरिक्त प्राकृत और अपभ्रंश की रचनाएं भी उनके सामने रही दॉगी 
९० न्‍्यून मप्यत्र बैः कैश्चिदीः क्राव्य॑ न दुष्यति 

पद्मपात्तैेव” सम्पत्तिराराधमति तद्चिदः |«दंडीः काव्याद्श ३| २० 


रन भाप विभाष"त मियमाल्काव्य सर्गी सम्रज्मि'तम 
एकार्थ प्रव्पैः पथैः सान्धि सामगृग वर्जितमैं 
खण्डकाव्य॑ मेवत काज्यस्य एकदेशानसारि थे 
कोष: श्लोक समूहस्तु स्था दन्‍्पोी न पेक्षकः ।।विश्वनाथःसाहित्य दर्पण 
३२८: | ३२५६ 
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अतः ऐसी रचनाओं को गौरव प्रदान करने के लिए और महाकाव्य के गौरव को 
अक्षण्य बनाए रखने के लिए उन्होंने महमाकाब्य के साथ काज्य(एकार्थ) और बण्ड- 
काव्य कौ कोटियाँ को शास्त्रीय मान्यता प्रदान की । 

यहां पर प्रश्न यह हो सकता है कि खण्डकाव्य" के रुप में उदाहुत कृति 
"पेघदूत* ती दण्डी के पूर्व भी बर्तमान थी | फिर वह उसे किप्त कोटि की रचना 
समभोीी जाती थी? जैसा कि ऊपर निवेदन किया जा चुका है, दंडी आदि पूर्व- 
वर्ती आवचार्याँ ने सर्गबन्धण पद का प्रयोग "महाकाव्य" के गलिए किया है | "मेघ- 
दुत" में सर्गों का अभाव होने के कारणा उसे महाकाव्य न समझा जाना स्वाभाविक 
था | वस्तुतः मेघदूत कौ "उस समय" "संघात" की कोटि में रखा जाता था । 
आचार्य दण्डी ने मुक्तक, कुल॒क, और कोघा आदि के साथ संघात को भौण्सर्ग 
बल्थाशर॒प" कहा' है ।, एक अर्थ (या एक प्रसंग) को एक ही प्रकार के छन्दों' में 
वर्णित किया जाता है | यहाँ पर यह स्पष्ट कर देता आवश्यक है कि संझकृत के 
आधार्यों ने मेघदूत को संघात का भी उदाहरण माना है + और सण्डकाव्य का भी। 
यज्ञापि मेघदूत दोनों का आदर्श है किन्तु तो भी में दोनों काव्य रृप(संघात और 
बण्डकाव्य) एक दूसरे से 'भिन्‍न हैं | 

भोज ने संघात की परिभाषा देते हुए कद्ा है 'कि «उसमें किसी एक प्रसंग 
या एक विद्वाय की एक दी कवि की सूक्तियाँ का समूद होता है | और बुन्दावन, 
पेषदुततदि को इसका उदाहरणा बताया है।। मौतियर विलियम्स के कोश में आचन्त 
(- दण्डी के प्राचीन टीकाकारों ने संघात के उदाहरण स्वदूप "बुल्दावन और 

मेघदूत" का उल्लेख किया है | 
३- मुक्तक कृलक कौष: संघात इति तादूराः | 
सर्ग बन्‍्धांश रुप त्वादनुक्तः पद्म विस्तर: ।।-दण्डौ-काब्या दर्श ११३ 
३- संघात- एक प्रचदके यस्‍्त्वेक कृतों भवति यूक्ति' समुदापः । 
संधातस्यानिगदिती बुन्दाबन मेघदूतगादिः ।। 
“भौज( भरतकोश से उद्घुत संघात) 


| 


एक ही छल्द में लिखी गई कविता को संघात कहा है। उपर्यक्त परिभाषााओं से 
स्पष्ट हैं कि "संघात* में प्रबन्ध गठन की चेष्टा नहीं होती | वह प्रबन्ध भी की 
अपिक्षण मुक्तक के अधिक निकट है | उसकौ एकसूत्रता केवल एक विबय कौ लेकर दी 
है। 

प्रेघदुत में मेष के दगरा सन्देश भेजने की कल्पित वस्तु को एक ही (मंद्वाद्रा- 
न्ता) वृत्त(छन्‍्द) में प्रस्तुत किया गया है | अतः उसे "संधात" कहा गया है किन्तु 
प्रेघदुत को प्रबन्ध-काव्य के भेद (लघ॒ प्रबन्ध) के रुप में सर्वप्रथम रूद्नट ने ही सवी- 
कार किया अतः सण्डकाव्य के स्वतंत्र काव्य कोटि की प्रथम स्वीकृति सर्वप्रथम 
इस काव्य रुप को शास्त्रीय महत्ता देने का जेय आचार्य रूदूट को दी मिलना 
चाहिए यद्यापि इस विशिष्ट काज्य रुप को 'खणठकाव्य "की उंज्ञा उन्होंने नहीँ दी 
थी, बह कार्य आचार्य विश्वनाथ के इगरा हुआ | 
नय्मकरणा- प्रबन्ध काव्य के इस लघ र॒प के लिए खण्डक्राब्य नाम चुनने का क्या 
कारण्य था, इसका उत्तर देना कॉठित है । रू द्रट इारा सैकेतित लघुकाव्य" ही इसे 
क्‍यों नहीं रहने दिया गया? खण्ड काव्य नाम बहुत उत्कृष्ट नहीं ज्ञात होता । 
"खण्ड" का अर्थ टुकड़ा' या अंश मात्र होता है 'किल्‍्तु उसका उदाहरण "मेघदूत* 
माना गया जौ कि किसी भी दुाष्टि से ढीन कोटि का काव्य नहीं समभाग जाता ।। 
भहामदहीपाध्याय पंडित दर प्रक्षाद शास्त्री ने भी इसी प्रकार॑ की शंका की है और 
उसका उत्तर इस प्रकार दिया है |" उस समग 'खण्ड" शब्द का व्यवहार खांड के 
लिए होता था | १श्वीं शताब्दी में मैकचकार ने सण्डन खण्ड खाद्य बनाया था | छठीं 
शतप्दी में ब्रहमगप्त ने सण्डछाध्य नामक ज्योतिथा ग्रंथ बनाया था । इम सौग 
इस समय जिस प्रकार "अमिय निमाई चरित" कहते हैं, उस समय खण्डकाव्म का अर्थ 
मधुमय अमृतमय काव्य होतये था । जो हो 'सण्डकाव्य" पद काव्य की हीनता को 
डयक्त'ः नहीं करता, इतना निश्चित है, अन्यथा, "मेघदूत* को इसके उदाइरण 
रुप में प्रस्तुत न किया जाता । 
९० *ए पबोइम कम्पोज्ड इन वन एण्ड द सेम मीटर" | 
२- दरप्रसाद शास्त्री का मत “मेबदुत-विमर्र, लेखक पं० रामदहिन मिश्र, पृष्ठ सं० 

८ ते उदपुत | 





| 

“उण्डकाव्य" का नामकरण' "लण्डकथा" के अनुकरण पर होना अलंभव नहीं 
है । '"खण्ड-कथा" वस्तुतः प्राकृत का कया रूप है किन्तु इसका प्रयोग बहुत पहले से 
प्रारम्भ हो चुका था । उद्योतन सूरि (७७९ई०७) कृत कुवलयमाला में कथा के भेदों 
में खण्डकया की चर्चा हुई है' । रूद्रट के बाद के संस्कृत के लक्षण ग्रेन-कारो' ने 
अपने लक्षण्यों का निर्माण्य करते समय प्राकृत-अपमभंशादि में लिखी गईं रचनाओं का 
भी ध्यान रखा है | इसलिए यह असंभव नहीं लगता कि रूद्रट के बतद के आचार्यों 
ने खण्ड-कथा' के अनुकरण्ण पर महाकाव्य के लघुरूप को उण्डकाव्य की संज्ञा दी हो। 
"खण्डकाब्य७ की परिभाषा जो विश्वनाथ ने दी है वह भी "सण्डकाव्य" की 
परिभाषण की पद्धति पर ही अधि उसके बृहत्‌ रूप के साथ सायेक्षिक संबंध दिखाते 
हुए -दी गई है | ध्वन्यालीक की लोचन टीका (१०वीं शताब्दी) में "खण्डकथा ४करोकचा 
के एक देश का वर्णान करने वाली कथा कहां गया है। संस्कृत में इन कथाओं का 
विकास नहीं हुआ । "कथा" के विशेषणय "हण्ड" को काव्य का भी विशेषण 
बनाया' गया होगा और खण्ड कथा को भांति काव्य या महाकाव्य के एक देश का 
वर्धान करने बाले काव्यों को सण्डकाव्य की कोटि प्रदात की गई होगी । ऐसा 
अनुमान तर्क सम्मत प्रतीत होता है । 
पारिभाषण- संस्कृत के आलंकारिकों में केवल विश्वनाथ ने खण्ड काव्य की परिभाषा 
इस प्रकार दी है-"लण्डकाब्य भवेत्‌ क्राव्यस्मैकदेशानुसारिच |# अथति सण्ड काव्य 
महाकाड म,काब्य का एकदेशानुत्ारी होता है | आचार्य विश्वनाथ की उक्तः परि>+ 
भाणा को समफने के लिए पहले महाकाब्य की परिभाषा जानना आवश्यक है | 
महाकाव्य के लक्षण्यों की चर्चा संस्कृत के आचार्यों ने बड़े विस्तार से की है | सभी 
आचार्यों के लक्षणा थोड़े बहुत परिवर्तनों के साथ लगभग एक से हैं। पूर्ववर्ती आचार्याँ 
में दण्डी और उत्तरवर्ती आचार्मों में विश्वताथ कौ परिभाण"एँ अधिक महत्वपूर्णा 
हैं अतः उन्हें नीचे उद्शत 'किया जा रहा है- 

आचार्य दण्डी (छठीं शताब्दी) के "सर्गवन्ध" महाकाज्य की परिभाषा 
ईंस प्रकार दी है- 
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१- प्राकृत और अपभृश का हिन्दी साहित्म पर प्रभाव: थी सिस डा०्रामसिंह तोमर, 
छठ +., 


२० देखिए, ध्यन्यालोक-लोचन तृतीय उद्योत कारिका ७ कौ व्याख्या | 
३० साहित्य दर्णणा $+करैक्च०२२९ ६।३९८- १२९ | 





सर्ग बन्धी महाक्राब्यमुज्यते तस्य लक्षण्गम 
आशीनैमस्करिया वस्तुनिर्देशोवाणपि तन्‍्मुखम ।। 
इतिहास कथो दुभूतमितरद्ा सदाक्षयम्‌ 
च॒तुर्गगफ लायत्त चतुरोदात्तनायकम्‌॒ ।! 
नगराणविशैलर्त्‌ चन्‍्द्राकोंदयवर्णनीः 

उद्यानस लिलक़ी डरा मधपानरतौोत्सवैः ।॥ 
'विप्रतम्भैर्विवा हृश्व कृमारी दयवर्णनैः 

मन्‍्त्रदूत प्रयाण्य पं दिनामका भ्यदपैर पि ।। 
अलंकृतमर्सक्षप्त रसभावनिरन्तरम 
सर्गैरनतिविस्तीर्: श्रव्यवृत्ति: सुसाम्धिमिः || 
सर्वत्रभिन्‍्नवृत्तान्तैर॒पेत॑ लोकर॑जकम्‌ 
कृाव्यंकल्पान्तरस्थ7यि जायते सदलंकृति ।॥| 
न्यूनमप्यत्र यैं; क्रैश्विंदो: काव्य॑ न दुष्पति 
यद्यपा तेषः सम्पात्तिराराधयति तद्दिदः ।। 
आचार्य विश्वताथ (१४वीं शतयब्दी) ने महाकाव्य के लक्षणा अधिक विस्तत- 


८ >> रेसनत 2७ अआबग चल द्वञाणाक। 


र के साथ दिए हैं | उन्‍होंनि अपने यंग से पर्व लिखी गयी कृतियाँ कौ,अधिक व्यापक 
बनाने की वेष्टा की है | उनके ढगरा निर्देशित महाकाव्य के लक्षण इस प्रकार हैं- 


सर्मबल्धी महाका््य तत्रको नाथकः सुरः | 
सद्ृशक्षएज्रिया वा।पि धारीदात्त गुणापन्चितः | 
एकवशभवा' भूपा; कृलजा बहवी पिया | 
शैगारवी रशान्तवनामेको' मी रस इष्यते । 
अंगानि सर्वे पि रसाः सर्वे नाटक सन्‍्ध्यः | 
इतिहासी दुभव॑ वृत्तमस्यद्रत सज्जनागयम्‌ | 
चल्व7रस्तस्य वर्गा$ स्मस्तेष्वेक॑ च फल॑ भवेत । 
अआदौनपस्कुयाशीवर्ण वस्तुनिर्देश एवं बा | 
क्कतिन्निन्दा सलादौनां सतत व गृुणकौर्तनम । 
एकब॒त्तममैः पथैरवस7ने न्‍्यवुत्तकैः । 
नातिस्वल्पा ना तिदीधाः सर्गा अष्टाधिका इृंद | 


अधिक आकार आग्रात कइक पाक सपरोक जान सडक आदि सा लेएत५ पा जगत परकात- मद ऑष्काएसवग़: शासक अाानयराक बता वकाक अलाावजाकि काकार पहॉदित हक डतकीत शशि आस यादव घायल: मरतेक ध्ययक अदा एक आाइललसाक व्यवाका ्रक प्राधा काहक- पाक वयवाई पाकाक॑ आल पाहाचा लाए काा+-वतक सतत अज्कियद्ाका पड खाराका पाकर या । 


६० काज्यादर्शः दण्डी सर्ग १, श्लोक १४-१७ । 


उितावृत्तमय:ः क्वा्ि सर्गकश्चन दश्यते । 

सधर्गान्तिभावि सर्गस्य कवाया: सूचल॑ भवेत्‌ । 

सन्‍्थ्या छूर्यैदुरजनी प्रदोश ध्वान्तवासरा: । 

प्रातर्म ध्यान्हमुगयारैल्र्त्‌वन सागराः । 

उभोगविप्रलस्भी व मुनि्र्गपुरा ध्वराः । 

रण प्रयाणी पयमन्त्रपत्री दया दयः | 

वर्णनीया यथागीग साॉगोपाॉगा अभीडद । 

कवेरबु ततलय वा नामता नायकश्म्रेतरस्थ वा | 

नामास्‍्य सर्गीपादेय कथयास्र्गनाम तु | 

ऑपस्मिन्नाक थो पुनः स्गा भवन्त्या ख्यान संज्ञका: | 

उक्त दोनों परिभाषणओं से महाकाव्य कौ निम्नलिखित 'विशेषतत्भों पर 
प्रकाश पड़ता है- 

-महाकाव्य सर्गबंद होता चाहिए और सर्गी न बहुत बढ़े होने चाहिए न 
बहुत छोटे (विश्वनाथ के भनुततार ८ से अधिक सर्ग अवश्य होना चाहिए, इसी को 
दण्डी ने "अरस॑क्षिप्तम्‌ु" कह कर निर्दिष्ट किया है) । 

३० सागयक धीरादात्त (गण' संपल्न) होना बाहिए(दण्डी ने धीरोदात्त के 
स्थान पर चतुरीदात्त कहा है) (विश्वताथ के अनुसार उसे देवता या संदरश क्षत्री 
भी होता चाहिए | एक या अनेक वंशों में उल्पल्न अनेक लायक भी हो सकते हैं)। 

३-० कृथा' इतिहासोदुभूत अवबा सज्जनाब्रित होनी चाहिए । 

४- नाटक की समस्त(पंच) पन्चधियाँ का प्रयोग दोना चादिए। 

४० आर्भ में आशौनादाल्मक, नमस्कारात्मक या वस्तुनिर्देशात्मक मंगला- 
वरणा होता चाहिए । 

६ चर्म अर्थ काम मौक्ष' चतुर्वी का समावेश होना चाहिए(विश्वनाथ के 
अनुसार इनमें से केवल एक को फल र॒प मे प्राप्ति होनी चाहिए) । 

७० एक रस भंगी और अन्य रस ब॑ग रुप में प्रयक्तः होने चाहिए(दण्डी ने 
।रस भाव निरम्तरम" कह कर प्रारम्ध से अंत तक एक ही रस के निर्वाह को 
अपवश्यक माना है ) । 


जया शन सक्ोकिलामदी प्वायवा शरेदततताजा कक सपना शक ऋरवेकिबंधतक परताए/ एक योर, भरमुकरायातए मत दरतरत बता किक मद कारक समय जरा5क सा अप पदीका, सपा भंबपा- कद भर क अपका। अदाक अरोशिल अंधम॥ाादत उमा अंग गमादेत आस तांदांत नामक फददक भादक- जाया भरधााअाधाभ पाता आपरिलमधदा पका पक दादा जता बाद! हक पार आकहुत सवा, 


'हिल्य दर्पण: आ० विश्वनाथ सर्ग ३,इलौक ३१४-३९४ । 
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८+ सर्ग में सर्वत्र एक छल्द का प्रयोग और अन्त में छन्‍द परिवर्तित होना 
चाहिए (दण्डी ने ध्सर्वत्र भिन्‍न वृत्तान्तै र॒पेतम्‌ु" कहा है, विश्वनाथ के अनुपार 
कहीं कहीं विविक्ष छन्‍्दों बद्ध स्र्ग भी होते हैं) । 

९- विभिन्‍न वस्तु-व्यापारों का वर्णान- सूर्य, चन्द्र, रोल, ऋतु, वन, 
समुद्र, विप्रतंभ, विवाह, मन्त्रण्णा, रण-प्रयाण, पत्रोल्पत्ति के वर्णन दण्डी और 
विश्वनाथ दोनें में सामान्य हैं | विश्वनाथ संध्या, रजनी, सूर्यास्त, अध्कार, 
दिन, प्रातः, मध्यानद, मुगया, मुनि, सृष्टि, यज्ञ, संभोग अतिरिक्त हैं और 
दण्डी में सलिलक्रीडि, मधपान, रनोत्सव | दोनों आवार्षां के वर्ण्य विषयाँ को 
मिलाने से उपर्गुक्त २७ वर्णनीय विषयों की व्यवस्था मदहाकाव्योँ के लिए ढी की 
गई है | इनमें से सभी का समावेश प्रत्येक महकाब्य के लिए उपर्युक्त ९ लक्षण्ण 
प्रायः दौनों आचार्यों में सामान्‍य रृप से मिलते हैं । दण्डी अलंकार वादी आचार्य 
थे अतः उनकी परिभाषण में (१०) अलंकृत व लोकर॑जक होना भी महाकाव्य का 
विशेष” लक्षण माना गया है | आजार्य विश्वनाथ की परिभाष" में तीन बातें 
और मिलती हैं । सल "निंदक और सज्जन प्र्ंसा (११) सर्गान्‍्त में भावी सर्ग की 
कथा का संकेत (१९१) और काव्य के नामकरण का आधार पात्र या कयावृत्त! १३)। 

महाकाब्य के उपर्युक्त लक्षण किस सौमा तक खण्डकाव्य में मिलने चाहिये, 
इस पर महा विचार किया जा सकता है । उपर्युक्त १३ लक्षाणों में से प्रथम और 
चतुर्थ अर्थात्‌ सर्ग विभाजन और सान्चि प्रयोग को सक्य आचार्य विश्वनाथ ने अना- 
वश्यक बता दिया है। सर्म विभाजन के अनावश्यक हो जाने पर सर्गान्त में छल्द 
परिवर्तन तथा भावी सर्ग की सुचना वाले उपर्यक्त आठोें और बारहवें लक्षण भी 
बण्ढकाव्य के प्रसंग में अनावश्यक सिद्ध दो जाते हैं | अब उपर्युक्त दूसरे, तीसरे, 
पांचवे, छठे, सातवें, औ- नवें, दसवें, गगारहवें और तेरहवें लक्षाण्यों पर विचार 
करना शेज” रहता है | 

खण्डकाव्य को “काव्य०(था महाकाव्य) का एकदेशानुसारी बताया जा 
चुका है | इसका तात्पर्य है कि मद्राकाब्य के लक्षण आशिक और सीमित रृप 
में ही खण्डकाव्य में उपलब्ध हो सकते हैं । महाकाव्य में जो विविधता, व्यापकता 


रा मिला शा पा अल लाल बल आम ा4 आन ईद आ ३३३ आए 0३७७७ आर आाआां। ४४० ४०७४४४०४७७४७४७७४७७४७७७७७४७४७७४७७४७७७७७७७७७४७७७४७७७७/एएए 


ह० भाषण विभाणता निममाल्काब्य॑ सर्गी स्मज्कितम 
: शकार्थ छवणौ: पणैः सस्चि सामग्व वर्जितम क्‍ 
बण्डकावय॑ भवेत काव्यस्वैकदेैशानंसारि जे | “सा हिल्य दर्षण्य ६।३र२८-३२९ | 
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और महानता होती है वह खण्डकाव्य में नहीं मिल सकती । सण्डकराव्य में जीवन 
की एक घटना या उसका एक पक्ष या एक अंश दी गृहीत दोता है | "एक्रादिशा« 
नुतारिता" के इसी अभिप्राय को दुष्ट में रखकर हम उपर्युक्त अनु में निर्दिष्ट 
तक्षण्याँ' पर विचार कर सकते हैं | 

(१) खण्डकाव्य का नायक महाकाव्य की भाँति धीरोदात्त या चतुरोदात्त 
होना संभव नहीं है | नायक के औदाल्य को स्पष्ट करने के लिए घटनाओं एवं 
परिल्थितियोँ कौ जो विशाल पृष्ठभूमि अपेक्षित होती है, उसके लिए खण्डकाब्य 
के सीमित परिवेश में गुंजाइश नहीं होती । खण्डकाब्य में नायक के चरित्र के किसी 
विशेष” पक्ष" का उद्घाटन ही संभव है | सम्पूर्ण व्यक्तित्व नहीं उभारा जा सकता 
हां आदर्श व्यक्ति को ही खण्डकाव्य का नायक बनाया जा सकता है | नायक 

का देवता, कुलीन, क्षत्री आदि दोना महाकाव्य की भांति सण्डकाब्य के लिए भी 
कदा'चितू आवश्यक रहा होगा । 

(३). कथा का इतिहासौदुभूत अथवा सज्जनाब्रित होना महाकाव्य और खण्ड- 
काव्य दोनों के लिए समानर्‌॒प से मान्य दो सकता है | आचार्या ने ऐतिहासिक 

के साथ-साथ कॉल्पित कथाानक की भी व्यवस्था कर दी हैं, किल्‍्तु फिर भी प्रवन्ध- 
काव्यों के लिए ऐतिहासिक या ख्यातवृत्त ही अधिक उपयोगी सिद्ध होता है । 

हा, खण्डकाव्य की कथा एक घटना, प्र्तंग अथवा विशिष्टन्पक्ष” तक दही सीमित 
दोती है । 

(५४) #प्रंगलाचरण्ा * की आवश्यकता सण्डकाब्य और महाकाव्य के लिए समान 
महत्व की है | द 
(६) धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष चतुर्वर्ग की सम्ब्टि महाकाव्य में आवश्यक है | 
आचार्य विश्वनाथ ने चतुर्वग की अवस्थिति होते हुए भी 'किसतो एक की ही फल 
रुप में प्राप्ति महाकाव्य में मानी है | किल्तु सण्डकाव्य में धर्म, अर्थ, काम,मौकषा 
में से किसी एक को दी ग्रहणा किया जाता है | और एक कौ ढी फल रुप में 
प्रापप्त होती है | इससे यह 'सिद्ध होतय है कि महाकाव्य और सण्डकावज्य दोनों 
की रचना विशिष्ट उद्देश्य से होती है | महाकाज्य का यह उद्देश्य व्यापक और 
महान्‌ होता है, किन्तु सण्डकाव्य का उद्देश्य सीमित और एकपक्षतय होता है । 
आचार्य रूद्रट ने लघ॒ प्रबन्ध के लिए स्पष्ट कहा है कि उस में चतुर्वर्ग फल में से 
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किसी एक को उद्देश्य बनाकर रचना की जाती है'। 
(७) एक रस अंगी और अन्य रस ज॑गर्‌प में होना महाकाव्य और सण्डकाव्य 
दोनों के लिए ही आवश्यक है | हाँ, इतना अवश्य है कि महाकाव्य में सभी रस 
प्ररंगानसार फनियोजित हो' सकते हैं किल्‍्त खण्डकाव्य के सीमित परिवेश में अधिक रखा 
को' सफलता के साथ निष्पन्न किया नहीं,जा सकतयो है | फिर भी एक प्रधान रस 
महाकाव्य की भाँति बण्डकाव्य में भी अपेक्षित हे | काव्य के एकार्वित प्रभाव के 
लिए यह अत्यन्त आवश्यक है । 
(९) विविध विषय वर्णन की दाष्प्टि से सण्ठकाव्य सच्चे अर्थों में महाकाव्य 
थ एकदेशानसारी है | वर्णनों का जो विस्तार और वैविध्य महाकाव्य में अपेक्षित 
है, खण्डकाव्य में उतना विस्तार उन्हें नहीं पमिल सकता । मद्यापि महाकाब्य के लिए 
निर्दिष्ट वर्ण्य ब्विज्षयों का गरृदण' खण्डकाव्याँ में भी होता है | उसमें भी प्रसंगा- 
नुप्तार नगरा'एणव, ,ऋतु, संध्या प्रभात आदि के मनौदारी वर्णन होते हैं फकिन्त ये 
वर्णन संख्या और विस्तार में उतने विशद नहीं होते हां, सरसतत', रमण्गनैबता 
और काव्यात्मकता की दुष्प्टि से इनका महत्व कम नहीं होताय । इन्हीं वर्णानों की 
व्यापकताय और विशदतग के बल पर बण्डकाज्योंपयुक्त लघ कथा को महाकाब्य के र॒प 
में विकसित किया जा सकतय है । वर्णन प्रबल्धकाव्यों के प्रमुख तल्व हैं बे जो किसी 
न किसी र्‌प में अध्म्भ से लैकर आज तक की रचनाओं में मिलते हैं- हा वर्ड विद्या 
में गगानुकूल परिवर्तन होता रहता है । 
(१०) अलैकारों का प्रयोग महाकाव्य और सण्डकाजब्य दौनों के लिए सम्रान रप 
से आवश्यक माना जा सकता है, किन्तु अलंकार काव्य के अस्थिर धर्म हैं स्थिर धर्म 
नहीं अतः उन्‍हें परिभाषणत में स्थान देने की अववश्यकता नहीं । प्रतिभाशाली 
कवियाँ की रचनाओं में बे अनायास ही समाविष्ट हो जाते हैं । 
(११) '"सखल 'निन्‍दा और सज्जन प्रश॑ता ्महाकाव्य के महत्‌ उद्देश्य और व्यापक 
परिवेश को ध्यान में रखते हुए आवश्यक हो सकता है किन्तु खण्डकाव्य कौ संकुचित 
पीमा में नहीं । 
(१३). ग्रंथ का नासकरण्ण पाज या बृत्त के आधार पर होना महाकाव्य खण्डका- 
उग दोनाके लिए दी लाग होता है । 


दाल मराला: अपोड सइतेका बयोषत मक्ा॥ा शलावत जलाक गदीदेकतदाहर बाला वरगतह पव्रिकः आवफताह तह्राहारादका- पक आदर पाता आयात: या! अर तो आज नया गानुकी फेशाक आययाबक: अमफ तलीड वुश॥उदा सादा कहता जता धान ऋषीए वश अाधाक साथ मापता- पता आनिक्ातालि'कालक बा कोड भाहत आया बार फापक सात दहन शमाक सकल आयशक इयकाधदक्े कान आदी, सपान्ककाए 


९० ते लधबी' विद्येया येब्बन्यतमों भंवेज्चतुर्वगाति - रू द्रटूः कान्याबंकार १६:६ । 
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पके 


अतः खण्डकाव्य के लक्षणा शास्त्रीय मान्यता के अनुकूल निम्नलिखित 
ठहरते हैं- 

खण्डकाव्य में जीवन के किसी एक पक्षा या एक अंश का चित्रण होता 
है । इसका नायक देवता, कुलीन, क्षात्रिय, या कोई सज्जन पुरूष होता है । 
इसकी कथा सामान्यतः ख्यात होती है किन्तु वह कल्पित, हो सकती है । कथा के 
आरभ में मंगताचरण का विधान होता है | इसमें चतुर्वर्ग फल में से 'किती एक भी *'| 
प्रापप्ति नायक को होती है | इसमें एक रस की ही प्रधानता होती है, किन्तु अन्य 
रस भी अप्रषान रूप में आ सकते हैं | प्रसंगानुतार महाकाव्योँ के लिए 7निर्वारित 
वर्ण्य विद्ययों में से कुछ का सीमित वर्णन होतय है । यह अलंकृत होता है और 
इसका नामकरण पात्र था क्यावृत्त पर आधारित होता है । 
एकार्थ काव्य- खण्ड काव्य और महाकाब्य के बीच अकक्‍्दस आचार्य विश्वनाथ ने 
»काव्य" (एकार् प्रवण') की एक और विधा स्वीकृत की है | अतः महाकाव्य 
और खण्डकाव्य के अन्तर को समभने के लिए इस "काव्य" के स्वरुप को समफना 
'निताल्त आवश्यक है | आचार्य विश्वनाथ ने "काव्य "(एकार्थ प्रण्ण) की पॉरि- 
भाषण इस प्रकार दी है- 

भाषा विभाष7प नियमात्काव्य॑ सर्गसमुज्कितम्‌ * 

एकार्थप्रव्णै: पथैः सास्धिसामगृयवर्जितम 
अति, "काव्य पद्म-प्रबन्ध का वह प्रकार है जो संस्कृत, प्राकृत, 'किंवा अपकभ्रंश 
भाषा में निबद्ध किया जाता है | इसमें सर्गों का बन्ध आवश्यक नहीं और न 
"सान्धि पंचक" की पूर्ण ल रचना दी अपेक्षित है | इसकी र्‌परेखा एकार्थ प्रवण्ण 
अर्थात्‌ एक वृत्त, अथवा चारित से सम्बद्ध पथ-कदम्न्ब से हो जाया करती है ।" 
उत्प्रेक्षत बललभ राचित "भिक्ष/टन" काव्य मनकां रचित "बल्दावन" काव्य इसके 
उदा हरण्य बताए गए हैं | 

हिन्दी में आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इसकी व्याख्या कुछ और 
विस्तार के साथ इस प्रकार प्रस्तुत की है- 


जातक बताता आशा आयात समग्त ऋधक पाया गांव दबा अंक धदायश पल पका परनाक- मकान माफ सयवाकता्ंका आरा प्रदायक जथाहा प्रधक्त वात: प्रधामा साकार आरा अातका पदातार भय काश पंडाधक! फोडलर अदताद जाम हक अयका- नया ऋचा कक पावतर भासछा क्ाता आधफ्य भाप अाकर पदक जयदाक मादा पाक पा्रदात! भाव: अमन अदा! पाता साकाफ पाता वाह वात आदत, अवा॥ डरषका, 


९ साहित्य-दर्षण्णा! आचार्य विश्वनाथ सरी ६, श्लोक सं०७ १९८ | 
२- 'सत्यवतसिंद की टीका", से उद्चत । 


॥]े 

"महाकाव्यों की ही पद्धाति पर कुछ ऐसे प्रबन्ध काव्य भी बनते रदे हैं 
'जिनमें पंच संचियाँ का विधान नहीं होता । तात्पर्य यह है कि इनमें पूर्ण जीवन 
वृत्त गरदणा ती किया जा सकता है पर उसका अधिक विस्तार नहीं होता जितना 
पहाकाव्य में देखा जाता है | इसमें कथा का कोई उद्दाष्टि पक्ष” प्रबल होता है । 
महाकाव्य में कर्ता का प्रयत्न वस्तुतः दो प्रधान तत्वों की गौजना में दिखाई देतग 
है- एक तो वस्तु वर्णनोँ की सम्पृर्णाता! और दूसरे कथा वस्तु का विस्तार । महा 
काव्य में कथा-प्रवाह विविध भंगिमाओं के साथ मोड़ लेत 7"आगे बढ़तत है । 'किन्तु 
एकार्थ काव्य में कथव-प्रवाह के मोड़ कम होते हैं । अधिकतर वर्णानों गा व्य॑जनाओं 
पर ही कवि की दुष्टि रहती है हिन्दी में इस प्रकार के कई काव्य पूस्तुत हुए 
हैं । गंगावतरणा, प्रिब-प्रवास, साकेत, कामायनी आदि वस्तुतः एकार्थ काव्इ ही 
हैं) । 

खण्डकाव्य और णढ़ार्थ काव्य में मुख्य अन्तर इस प्रकार बतयबा जा सकते 
है कि जहां सण्डकाब्य में जीवन के किसी एक पक्ष या पसंग का चित्रणा डोता है 
बहा एकार्थ काव्य की कया जीवन की व्यापक परिधि में संचरण्य करती है । किन्तु 
फिर भी महाकाव्य की भाँति जीवन के विविध पक्षों का विस्तृत एवं बहुमुदी 
'चित्रण्ण एकार्थ काब्य में नहीं मिलता और ब्रे जातीम या राष्ट्रीय जीवन का प्रति- 
'विम्म ही इसमें दिखाई पढ़ता है | एकार्थ काव्य में जीवन के व्यापक पक्ष को 
ग्रहण्य करते हुए भी समुचित विस्तार केवल किसी उद्दाष्टि पक्ष को ही मिल पाता है, 
शेष” पक्ष अविकसित ही रहते हैं | एकार्थ प्रवणा काव्य से ततत्पर्म है जिसमें एक 
प्रंग की श्रवणातव या प्रधानता डो, शेष" प्रसंग गौण्य हों । किन्तु खण्डकाव्य में एक 
घटना था प्रसंग ही कथत का आधार बनता है अन्य प्रस्॑गों को उसमें सम्मिलित करने 
की आवश्यकता डी नहीं रह जाती | 

हिन्दी में "खण्डकाव्य" का प्रवार तो बहुत हुआ किन्तु "एकार्थ काव्य" 
की प्रसिद्धि उतनी न हुई | मद्यापि क्‍ुचब एकार्थ काव्य के उपर्युक्त लक्षाण्यों का निर्वाइ 
हिन्दी की अनेक रचनाओं में मिलता है किन्तु तो भी वे एकार्थ काव्य के रुप में 
प्रसिद्ध न पा सकी । या तो उन्हें प्रबन्धकाव्य की सामान्य संज्ञा से अभिदित किया 
गया है था फिर महाकाकम गा खण्डकाब्य में से किसी कोटि में रख दिया गया है | 


सके, करोमेआ मरगोक: स्दिकि शरद पलिड आवक) डक वशिकि मकर अकाए' आाबाओ प्रदेश फैयक आनिक का जलाक/मरद+ माातर0 आयक्त पद अन्ना आफ काश) भरथाकि बहियों कक तीमांश अमित सागर गाता मंजिवर आभार (कल माता धदााक फकाक+ अता ऋरइाक बरदर आशय: भा पाक: प्दात।ओमओर- शजगर आशा दातफतयिश कांकक मायत-ल्यकर आकर प्रदीकि एथाके पति" अमशारावाद। सात मांवत आनाप तब पहिकंतक 
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किन्तु इधर शी विश्वनाथ प्रसाद मित्र की मान्यता से प्रेरणय पाकर तथा हिन्दी 
में प्रबन्ध काव्य की बढ़ती हुई विधा्ों को दाष्प्टि में रखकर विद्वानों में रएकार्थ- 
काव्य" को स्वतंत्र काव्य कोटि के रूप में ग्रहण्य करने की प्रवृत्ति बढ़ती हुई दिखाई 
दे रही है | प्रस्तुत लेखक के दुष्टिकोष्ण' से जी रचनाएं महाकाव्य या 'खण्डकाव्य* 
की कोटि में नहीं आती उनमें से जो एकार्यक्राव्य की उपर्युक्त परिभाजाय में अन्तर्मस 
होने की क्षमततर रखती हाँ, उनको एकार्थकाव्य की संज्ञा देना उचित री नहीं 
आवश्यक भी है । मा 

आवार्य विश्वताथ की परिभाषा के प्रकाश में पिछले पष्ठों में इसने 
सण्डकान्य का स्वरूप समभने की चेष्टा की है किन्तु फिर भी महाकाव्य के संदर्भ 
में उसका विश्लेषण्य होने के कारणा महाकाव्य, एकार्थ काव्य और खण्डकाव्य को 
पनश्वित सीमाएं उतनी स्पष्टता के साथ प्रत्यक्ष" नहीं हो पाती | 

जैसा कि पहले लिशा जा चुका है विश्वनाथ के पूर्व ९वीं शताब्दी में 
आचार्म रूद्रट ने प्रबन्ध काव्य के महत्‌ और लघ॒ दो भेद करके *खण्डकाज्य" के 
विशिष्ट काव्य रुप कार्सकेत कर दिया था । आज भी खण्डकाव्य को प्रबन्ध काव्य 
का एक भेद माना जाता है | अतः आचार्यों छयरा निर्दिष्ट प्रबन्ध काव्य के 
लक्षणों का परिचय प्राप्त कर हम सण्डकाव्य के स्वरूप को समझने की चेष्टा करेंगे- 

वैसे तो आचार्य रूद्रट ने काव्य, कया-आख्यायिका आदि सभी प्रबन्धों 
के महत्‌ और लघ॒ भेदों की चर्चा करते हुए प्रबन्ध को' व्यापक अर्थ में ही ग्रहण्य किया 
है, किन्तु उसके अनन्तर कया-अख्यागिकातदि के रोमांचक स्वरुप का स्पष्ट निर्देश 
कर * उन्होंने प्रबन्ध काव्य के विशिष्ट रूप और कृथा-आख्यायिका के बेच विभाजक 
रेखा खींचने की भेष्टा की है | इस प्रकार प्रबन्ध काव्य के स्वरप आदिका स्पष्ट 
परित्रय न देते हुए भी उन्होंने उसके कथा आदि से मिलन गंभीर काव्य पक्ष कौ और 
संकेत अवश्य किया है| आगे चल कर आननन्‍दबर्धन ने प्रबन्ध ध्वनि और आचार्य 
कुन्तक ने प्रकरण और प्रबंध बक़तय के अंतर्गत इसका विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया है | 

रूद्रट के ही लगभग समकालीन ध्वनिकार आन॑दबर्धन ने प्रबन्ध ध्वनि के 
अन्तर्गत प्रबन्ध के गठन व उसके दतरा' रसाभिव्यक्ति की यृक्तियोँ पर प्रकाश ढाला 
है । उनके अनुप्तार ब्बन्धान्तर्गत रसामिव्यक्ति के लिए इन पांच बातों का ध्यान 


रखना आवश्यक है - 


६ देखिए, सद्रटं: काव्यालेकार १६, प०२०-२३ | 
२० स्वन्यालोक, उद्यौत 3, काटिका १००१४ (आचार्य विश्वेश्वर कृत टीका से उदचत' 





"मक्ाह काला जाओ मवंकापाााा मा याद बताए नाक आजआाक को माप अत: ैिदजणातका काक्शाओ्रडा गाव आता यक्षाक पानी कददी सागात आम 


आुबाकक जे 
जो 





९ ऐतिहासिक अथवा कल्पित एक सुन्दर मूल कया का निर्धारण | 

३-० उस कथा का रस के अनुकूल संस्करण अथरति कथा में रस के प्रतिकूल 
का त्याग और अनुकूल की कल्पना । 

३- रप्ाभिव्यक्त की दुष्प्टि से कृथा>विस्तर में अपकवित सानिश तथा 
सन्‍#मंग की रचना | 

४- बीच में वथास्थान उद्दीपन प्रशशन और प्रबन्ध में प्रधान रखका आदि 
से अन्त तक अनुसन्धान या अविस्मरणा । | 

भू उचित मात्रा में कौर उचित स्थानों पर ही अलकारों का समावेश । 

ध्वनिकार के उपर्यक्त निर्देशों में प्रबन्ध काव्य में रस की अविछिछल्नता और 
प्रभावान्तिति के गुण्णों पर ही बल दिया गया है । आचार्य विश्वेश्वर ने लिखा है- 
"काव्य का निर्माण करते समय कवि को पूर्ण रुप से "रस परतन्त्र" बन जाना 
चाहिए । इसलिए यदि इतिहास में "रस" के विपरीत 'ल्थिति देखे तो उसकी तोड़कर 
स्वतंत्र रुप से रस के अनुर्‌प दूसरी (प्रकार से) कथा बना ले । इतिवृत्त का निवर्ग्ह कर 
देने मात्र से कवि का कोई लाभ नहीं है क्पोंकि वह प्रयोजन तो इतिहास से भी 
'सिद्ध हो सकता है ।* 

आचार्य कुत्तक (गयारहवीं शतगब्दी) ने अपने वढ़ौक्ति जीवितम्‌ के चतुर्थ 
उन्‍्मेष”" में प्रकरणा बकुतग और प्रबन्ध वक़ुतग' की चर्चा करते दुए प्रबन्ध रचना के 
सिद्धान्तों पर प्रकाश डाला है | आचार्म कुल्तक के दस तिवेचन के संबंध में। डा० नगेल्दभ 
ने लिखा है कि "भारतीय काव्य-शास्त्र में प्रबन्ध “कौशल का यह सर्वप्रथम मौलिक 
तथा सॉगोपाग विवेचन है ।" 
प्रकरण - बकुतग- प्रवन्ध-वढ़ता के अन्तर्गत प्रबन्ध के चमत्कार ल्पत्रदक प्रकरण का 
निर्देश किया गया है | यहां संबद्ध कारिकाओं की आचार्य विश्वेश्वर की टीका 
प्रस्तुत की जा रही है « 

९- "जहाँ उयवद्त्तयों के गद्य उत्पाह्ातिरेक के कारण उनके वात्तीलाप रुप 
प्रकरण्ण में कुछ भदभत चमल्‍्कार उत्पन्न हो' गया है ।० 


मादा आफ भायाकः तदयाफ कद व्काहंक खाधाक़-बतताओं पिलद अमादी ऋधाएंक स्ाशाक उतायेहि अक्षाओ। नहर सादा अखाड़ी! लक्रता/म्मा+ आकलन अंबशदद अपर: हरेयि/धाकग्रेम आदी आम मकर वतदिक पटक, अत जइमला० #कदके अति सादा चलता जला प्रातः याद भा -अमानी तय अमाओ नािद 0 मादक संदाला बजाए उदार अदा दवा बाताता कावद॥॥ अधि पिया! वात 'अदाकताक साकार आए सका जाए अंक हंलताओ सिम हे 


९ ध्वन्यालीकः आचार्य विश्वेश्वर पृष्ठ २६४ | 

३० भारतीय काव्य-शास्त्र की र॒परेशा (लेखक डा० नगेन्द्र) पृष्ठ संख्या २९१ | 

३- हिन्दी बढ़ो'क्ति जीवितम, उनमे ४, कारिका ४- १धसंपादक व टीकाकार 
आचार्य 'विश्वेश्वर) । 


अशों 








॥॥ 


३-० जहां "कवि इतिहास प्रसिद्ध किसी घटना में अपनी प्रतिभा से कुछ 
हल्का सा परिवर्तन कर आख्यान वस्तु को सजीव और उदात्त बनाकर काव्य या 
नाटक में चमत्कार उतपन्‍न कर देतत है ।* 

३- "जहां नाटक का कोई एक देश उसी नाठक में किसी 
पर अपना प्रभाव डालकर कुछ अपूर्व चमत्कार उत्पन्न कर देता है |" 

४-०”*एक ही पदार्थ का बार-बार वर्णन करने पर भी कवि की प्रतिभा 
से उसकी इस प्रकार बौजना की जाय 'कि उसमें कहीं पुनरूक्ति प्रतीत न दो अपितु 
हर जगह कुछ नवीन चमल्कार अनुभव में आवे ।" 

४-० 'जअहां जलकीड़ा' आदि किसी अंग विशेष” के वर्णन से कथा में 
वैचित्रय आ जाता है वह पांचवें प्रकार की प्रकरण बढ़ुतत कहीं जाती है ।« 

६०४ जहाँ काव्य या नाटक का कोई विशेष” प्रकरण प्रधान रस की 
अभिव्यक्ति का ऐसा परीक्षा) निकषा बन जाता है कि बैसा चमत्कार आगे या 
पीछे के प्रकरण्यों में नहीं दौख पढ़ता है | 

७- "जहां प्रधान वस्तु की सिद्धि के लिए अन्य (अप्रधान) वस्तु की 
उल्सेद्व गोगय( विशेष” महत्व की) 'विचित्रता प्राप्त ढोती है ० 

प८+ सामाजिक जनों के भाननद प्रदान करने में निपुण्य नटों के छपरा 
स्वयं सामाजिक के स्वरूप को धारण कर (तद भूमिका सम्रास्थाय) और अन्य दूपरे 
नटों' को बनाकर कहीं एक नाठक (प्रकरण) के भीतर दूसरा प्रकरण) नाटक प्रयुक्त 
होता है वह सारे प्रवन्धों की स्व्वस्व भूत अलौकिक वढ़तय को पुष्ट करता है |" 

९० "मुख, प्रतिमुब, सनथि, आदि के (यथी चित) सान्निवेश (भागे, 
पौछे रचना) से मनोहर पूर्व तथा उत्तर की संगति से अंगों का(हंचित रुप से) सनिन- 
वेश " ---अर्थात्‌ प्रबत्ध(काव्य या नाटक) में आगे आगे प्रकरण' उत्तर उत्तर के 
प्रकरण्या के साथ सरलता पूर्वक सास्शि सम्बन्ध को प्राप्त होने से अरर्गत्‌ उल्लेख से मुक्त 
उत्तर प्रकरणयों के सकक्‍ट साथ ठीक मेल बैठ जाने से कथत की रचना में सौंदर्य का समा: 
वैश कर (कवि की) प्रतिभा की प्रौ़ता से उद्भावित वकुतत के उल्लेख (सहुदयाँ को) 
अगहलता'दित करता है ।* 

उपर्युक्त समल्‍्त बकुताओं को डा० मसमेन्द्र ने कृमशः "भाव पूर्ण स्थिति 





दूधरे स्थान 


। है 


की मानों सिद्धि हो जाने से अवध रस से उज्ज्वल प्रबन्ध (काव्य) की 'किपो भर 
अनिर्ववनीय वक्रतग' की उत्पन्न (बा पृष्ट) करती है | 

४- "एक ही (विशेषः क्रार्य के) फल प्राप्ति के लिए उद्यत हुआ भी नायक 
उसी के सम्रान आदर योगय अनन्त फलों में - अपने अभाव के चमल्कार से प्राप्त 
होने वाले अत्यन्त यश्ञ का भाजन होकर कारण बनतय है | (इसलिए यह भी 
प्रबन्ध वकुतत का(भानुष“गिकु फल वकुता" नामक ) एक विशेष” प्रकार होता है।* 

४- "वस्तुओं (क्या भाग आदि) के वैचित्रय की बात जाने दौ प्रधान कथा के 
(बघोतक) चिन्ह रूप नाम से भी कवि काव्य में कुछ अपूर्व सौन्दर्य उत्पन्न कर देतगा 
है ।((और वह भी प्रबन्ध वकुतत का पँचम भेद कहा जाता है ।९ 

६-० "एक ही गण में (एक ही कथा के आधपर पर) बे हुए महाकवियाँ 
दरपरा निर्मित काव्य नाटकादि एक दूसरे से विलक्ष'्ण होने से किसी अपूर्व बढ़ता 
को' पुष्ट करते हैं ।|(( और वह भी प्रबन्ध -वकुता का एक विशेष /प्रकार है )।० 

डा० नगेन्द्र ने उक्त बकुताओों को कुमशः "मूल-रख-पारिवर्तन? समापन" 
बकुतप " , *कथा-'विज्छेद-वकुतत "आानुब*मिक फल वकुत7", प्नामकरण-वकुत)" और 
"तुल्य-कपा-वकुतग" कहा है । 

'हिल्दी आधार्य रामचन्द्र शुक्त की प्रबल्ध-कल्पना' बहुत कुछ उक्त आचार्यों 
की धारण्गा्ं के अनुकूल है | उन्‍होंने लिखा है- 

"प्रबन्ध काव्य मे मानव जीवन का एक पूर्ण दृश्य होता है | उसमें घटनाओं 
की संबद्ध झूंबला और स्वाभाविक कम के ठीक-ठीक 'निवाह के साथ-साथ हुदय कौ 
स्पर्श करने वाले उसे नाना भावों का रखाल्मक अनुभव कराने वाले प्रसंगौं का 
समावेश दोनता वाहिए । इतिवृत्त मात्र के निर्वाह से रसानुभव नहीं कराया जा 
सकता । उसके 'ल्षिए घटना बढ़ के अन्तर्गत ऐसी वस्तुओं गौर व्यापारोँ का प्रति- 
'विम्मवत्‌ चित्रण दोना बाहिए जौ बौता के हुदय में रसाल्मक तरगें उठाने में 
समर्थ हो । अतः कवि को कहीं तो घटना का संकोच करना पड़ता है और कहीं 
विस्तार * 


मतरह-वातिक कयद# चताक जधाा5 १0ादर राह: बाला र्धकाक ऋाकोतः संरआाक आडद सपाका-बासाक वजह "यधदा- चंजरी-जयखली संरक जदाएतक 'ातरत आहकआाक्क पार 


६- देखिए, भारतीम काव्य शास्त्र की भूभमिका(संपा० टा» नगेन्द्र) पृष्ठ सं० २“? 
4. “३५७)--+ 





नैप्राहत सपा ऋयका कवाहर सवाक दा दरलाक बधलक वकयाााादा काम प्रदक्क सक्राक- तर जवाब मधाक दातकका कदताक पता दक्ष सकते सात मददप अंक्रका पका कक: राजा जाके 


की उद्भावना", (उत्पाद्य लावण्य" , "जविद्यमान की कल्पना और विद्यमान का 
पशोधन", "प्रक्यान कार्य से संबद्ध प्करणाँ का उपकार्य-ठपकारक भाव", "विशिष्ट 
प्रकरणा की अतिर॑जन7", "प्रधान उद्देश्य की सिद्धि के लिए सुन्दर अप्रधाान प्रसंग की 
उद्भावना ", 'शयर्भाकं" और "एुकरणयों का पर्वापर आन्‍्चिति-कुम" कहा है *। 
प्रबन्ध-वकत]- आचार्य कुन्तक की प्रबन्ध-वकुतत सम्बन्धी -कोडिकाओर-की अगजार्य 
इ कत-टीकरको यहां उद्धुत किया जा रहा है 

१० "इतिहास में (अर्थाति नाटक अदि की मल कथा जिस ऐतिहासिक आधपर 
पर ली गई है उसमें ) अन्य उकार से दिखलाए हुए रस की सम्पत्ति की उपेक्षण करके 
जहाँ किसी अन्य सुन्दर रस से (क्या की ) समाणप्ति की जाय ।*० 

"प्रारम्भ से ही रचना सौन्दर्य को प्रकाशित करने वाले उसी (इतिहास प्रसिद्ध) 
कथा शरीर की (जिन राजा या पाठक आदि की शिक्षा) के लिए नाटकादि की 
रचना की गई है उन) 'िनेयोँ के आलारद समपादन के लिए (जहां इतिहास में अन्य 
प्रकार से 'निझ् पण्य किए हुए रस की उपेक्षा कर अन्य रस से कया की समाप्ति हो, 
पह पूर्व कारिका से संबद्ध है) वह प्रबन्ध की बढ़ता होती है ।* 

३० #सारे संसार में अदभत चमत्कार जनक नामक के (चरित्र के) उत्कष” का 
पौबणा करने बाले इतिहास के एक देश से ही (उत्तरवर्ती कथा के विरस भाग को 
छोड़ने के लिए) काव्य या नाटक आदि (प्रबन्ध) को समाप्त कर देना (भी प्रबन्ध 
बढ़ता का ही दुसरा प्रकार है ) 

(इतिहास प्रसिद्ध कयन के बीच में जहाँ पर प्रबन्ध काव्य नाटक आदि को कवि 
ने समाप्त किया है) उसके आगे की कया में होने वाली नीरसता कौ बचाने के 
लिए (सारी कथा का वर्णन न करके नायक के उल्कर्षा को' चरम सीमा पर पहुंचाने 
बतले भाग पर ही बीच में जब कथा की समाप्ति) कमि कर देता है वह इस (प्रबंध) 
की विचित्र अदभत (आल ददागक) बढ़ता होती है |" 

३- वपुधान(मल्य वर्णनीय) वस्त के सम्बन्ध को तिरो'दित कर देने वाले 
('शिशुपाल बच्च आदि र्‌प) 'किसो अन्य क्ार्म के व्यवधान से विडिछन्न हो जाने से 
'विरस हुई कथा वहां. (कार्मान्तर से विज्छेद स्थल पर) ढी उस (प्रधान कार्य) 


ऋषि कक सलताक हरातत सवाल हवादक गाााढा आंत आए: वहालफ गाए रस 'ऑमाक 'लकदका अ्ादा5 शाहाक-वालक कद: उतजाएा चाहत परयर्क् कक जकात: धाबर ऋ्फश साफ +ाकर अंग से 


*- देखिए, भारतीय काव्य शाध्त की भूमिका(संपा० डरा० नगेन्द्र) प०सं०२७६ से 

. रैप्रे तक | 

२-० हिन्दी बढ़ीक्ति जीवितम(संपादक व टीकाकार आवार्य विश्वेश्वर)उन्मेज ४, 
कारिका १६-२४ | 
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घटना का संकुचित उल्लेख तो केवल इतिवृत्त मात्र होतग है, उसमें एक-एक 
ज्यौरे पर ध्यान नहीं दिया जाता और न पात्रों के हुदय की फकालक दिखाई 
जाती है | प्रबंध काव्य के भीौतर ऐसे रस पृर्णा स्थलों की केवल परिस्थिति की 
पूचना देते हैं | इतिवृत्त रूप इन वर्णानों के बिना उन परिस्थितर्गों का ठीक 
परिज्ञान नहीं हो सकता जिनके बीच पात्रों को देखकर श्रीतत अपने हृदय की 
अवस्थग' का अपनी सहुदयता के अनुसार अनुमान करते हैं । यदि परिस्थिति के 
अनुकूल पात्र के भाव नहीं हैं तो विभाव, अनुभाव और संचारी दरारा उनकी 
अत्यन्त विशद व्य॑जता के भी फीकी लगती है | 





निष्कर्ष 


प्रबंध काव्य संबंधी उपर्युक्त उल्लेखों के परिशीलन के आधार पर प्रबन्ध 
कृब्य की विशेषताओं को हम संक्षोप में इस प्रकार रख सकते हैं- 

इतिवृत्त और रसात्मक वर्णानोँ का सुन्दर सामंजल्य दोतग' है | उसमें वर्णित 
घटनाएं परस्पर संबद्ध और कथा के लक्ष्य की प्राप्ति में सहायक होती हैं और 
उनमें एकान्चिति होती हैं । प्रबन्ध में मौ'लिफता लाने था चमत्कार उत्पन्न 
करने के लिए कवि नवीन प्र॒तंगों की उदृभावना अथवा विशिष्ट प्रकरणों या 
स्थलों की अतिरंजना करता है और वर्णानों में सजीवतत लाने की वैष्टा करता है 
प्रबंध काव्य की रचना' चरित्र को उल्कर्षाी प्रदान करते, किसी आदर्श की स्थापना 
करने अथवा किसी ने किसी लक्ष्य की पूर्वि के लिए होती है । 


कौई भी रचना खण्डकाण्य तभी ही सकती है जब वह पहले प्रबन्ध काड्य हो 
अतः प्रबन्ध काव्य की उपरक्त विशेषता" भी प्ण्डकान्य में होनी चाहिए । 
सण्डकाण्य के पूर्वॉफ्लिखित लक्षणों के साथ प्रबन्ध काव्य के इन लक्ष्यों को 
मिलाने पर हम सण्डकाज्य के स्वरुप को इस प्रकार स्थिर कर सकते हैं- 

खण्डकाब्य कौ कथा इतिहासोद्भुत होने पर भी मौलिकता संपन्‍न होनी 
बा डिए । नाभक के जीवन के एक पक्ष" या प्रसंग पर आधारित होने पर भी बह 
अपने आप में पूर्ण होनी चाहिए । क्यानक के विकास में तारतम्य और 
एकान्चिति होनी चादिए । नामक देवतत, कुलीन, दाजिय या सज्जन पुरूष 
होना बाहिए | उससे संबंधित इतिवुत्त को मार्मिक पछंगौ भौर सजीव वर्णनीं से 
संपुक्त कर प्रभावीत्पादक और रसा'भिव्म॑जक बनाया जाना चाहिए । उसमें 
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आचन्त एक ही प्रधान रस की “्य॑ंजना होनी चाहिए | तलमें अन्य रस यदि 
आवें ती प्रधान रस के अंग होकर | खण्डकाव्य की रचना चारित्र को उत्कथी 
प्रदान करने अथवा किसी विशिष्ट उद्देश्य की पूक्नि के लिए होनी चाहिए गौर 
कथा के अन्त में नायक को फल की सिद्धि हौनी चाहिए | 


परिचिमी पबल्ध काव्य न्च काव्य 
(नैरेटिव पोयट्री) 


'बमातक हक! चाचा ककका३ अक्ाव-यदपक- दा नयाएक यथा पका अत 


पश्चिमी देशों में समस्त (क्राव्यवद्ध) प्रबन्धात्मक रचनाओं के लिए 

सामान्यतः नैरेटिव पौयट्री" या "नैरेटिव वर्स" पद का व्यवहार किया जाता 
है | यह पद इतने व्यापक अर्थ में प्रयक्त दोतय है कि इसके अन्तर्गत बड़े से बढ़े 
आकार वाले मदह्यकाब्यों (तुस्जब एपिक्स) से लेकर छोटे छौटे प्रबन्ध (स्माल 
नेरेटिब) भी अन्तर्मुक्त हो जाते हैं | "नैरेटिव पोगट्री" के उत्कृष्टतम र॒प को 
महाकाव्य या ऐपिक माना गया है | किन्तु कहीं कहीं महाकाव्य और 
प्रबन्धकाव्य (नैरेटिव पोयट्ररे) को पर्यायवाची यों के रुप में व्यवहार में 
लाया गया है | जिस प्रकार छोटे प्रबन्ध काब्योंँ के लिए" स्माल नैरैटिव्स" 
और बड़े प्रबन्धकाव्योँ के लिए "लांग नैरेटिव्स" का प्रयोग किया जाता है 
उसी प्रकार "शार्ट ऐपिक" ऑसर'लॉग एपिक" के प्रयोग भी मिलते हैं । 
नैरेटिव पौयट्रीन पद का उद्भव भी अनेक साहित्य रूपों की भाँति ग्रीस (यूनान) 
से जड़ा हुआ है | वहाँ महाकाव्य को सपाठ्य प्रबन्ध काव्य (नैरेटिव फायर 
रेसिटेशन) कद्दा' जाता था । वस्तुतः नैरेटिव का प्रयोग ट्वामैटिक के विरोध में 
प्रारम्भ हुआ था | बीरों या महापुरू थय की कथाओं को कवि था चारण्य 
स्वरचित पदोँ में गाकर सुनाया करते थे | चूँकि इन पद्मबद्ध गाथाओं या कपयर्नों 
का' प्स्वर पाठ होता था अतः इस प्रकार के काव्यर॒प को वृत्तात्मक या 
नैरेटिव नाम दिया गया- इसके विपरीत जौ रचनाएँ प्रल्तुत श्रीतार्थों के लिए 

निर्मित नहीं होती थी वरन दुरवर्ती श्रीताओँ या दर्शकों के लिए निर्मित होती 
थीं और जिनमें कवि स्वयं को कथा से पर्णा रपेण्य निर्तिप्त रखता था + 


अधंक जातक कहा शाप भाकोक माथाक साचत- काल पका काताक या पंडक अदा अल आध्काउफल आम चालक आहट बाबर काताह जाय यदाक आशका शा पकदाखयल७ आतकउाक्राक शलाकसकाहालाा अता5 पाक आहत आधा उााइले: बआक धारक काक 





ऋधक आए: कायकाराा चाहा आपका माता सता पाया 


९० देखिए, इनसाइक्लौपीडिया 'डिठेनिका (१४९वां संस्करण पु० ६८१) एपपिक 
पौयट्टी । 
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ऐसी रचनाएं अभिनयात्मक (ड्रामाटिक) कही जाती थीं । 

प्रीक आचार्यां का उपरोक्त विभाजन भारतीय आवार्या के काव्य-विभा- 
जन के अत्यन्त निकट पढ़ता है | भारतीय आचार्याँ ने भी क्राव्य के दृश्य और 
श्रव्य दो वर्ग किए ये । दृश्य के अन्तरीत र॒पक आदि अभिनीत होने वाले काव्य- 
प्रकारों की गणना होती थी और ब्रव्य के अन्तर्गत वे रचनाएं आती थीं जिनको 
प्रीतार्थों के सम्मु् प्रस्तुत किया जाता था | 

भारतीय और परशिचमी काव्य-विभाजनों में प्रमल अन्तर यह है कि जहां 
परिचम में "लिगरिक" को सब्जेक्टिव काव्य प्रकार के रप में "एपिक" के समकक्ष 
कोटि प्रदान की गईं वहाँ भारतीम आचार्यों ने"लिरिकण्कोौ उतना महत्व नहीं पदिया 

नहोंनि "सब्जे क्टिव "यौर "भोव्जेक्टिव" के भेद कौ स्वीकार ही नहीं किया | 

भारतीय दुष्टिकोष्ण' से काव्य मात्र भावजगत की सृष्टि है - वल्तु का यथा' तथय 
वर्णन या इतिवृत्त कथन मात्र काव्य कीसंज्ा नहीं पा सकतया | लिरिक की "सब्जे- 
फकिटिव" प्रवृत्ति तो समस्त काव्य-प्रकारों महाकाव्य तक में देखी जा सकती है | हां 
कथा के बन्धन से रहित रचनाओं को भारतीय आचार्यों ने "पुक्तक" की कोटि में 
स्थान दिया है | 
मौखिक परम्परा- प्रबन्ध काव्य के कलात्मक र॒पों का विकास संसार के प्रायः सभी 
देशों में बह की मौखिक प्रबन्ध परम्पराओं से जड़ा इज है | आदिम यग में जब 
लिखने और पढ़ने की कला विकसित नहीं हुईं थी तो प्रतिभाशाली लोककवि बिना 
किसी पूर्व की तैयारी के काव्य-रचना कर श्रीतार्जों को सुनाया करते थे | (शवों 
छठी शतगब्दी के बाद यूरोप के देशों में ऐसे कवियों की एक अलग जाति ही 'विक- 
'सित हो गईं थी जिन्हें चारण्य कवि(बर्ड) कहा जाता था | इन चारणा' कवियाँ को 
विभिन्‍न रूचि वाले अनेक वोततर्ओँ के मध्य अपने आशु कवित्व का परिचय देना 
पड़ता था । अपनी प्रवर-कल्पना-शक्ति' और ब॒द्धिन्‍्वैभव से उन्हें प्रभावित करना 
पड़ता था | इस '"टेकनीक" वे विशिष्ट पद्धाति को सौखना सरल न था । इस कला 
में दक्षता प्राप्त करने के 'लिए दीर्घकालीन अध्ययस और दीक्षयण' की आवश्यकता 
होती थी । इन चारण' कवियाँ को काब्य-ब्रैरण्या प्रत्यक्ष घटनाओं से प्राप्त दोती 
थी और इनकी रचनाएं स्वतन्त्र होती थीं | 

इन चारणा।' कवियों की रचनाओं का मुख्य विषय पर॑परा से प्रसिद्ध 
वीरों और महापुरु था के वौर-कर्मों का बखान करना होता था | ये वीर-पुसूष 





| 
| 
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प्राय# वीरयुग के प्रतीक होते थे । प्रत्येक राष्ट्र के इतिदास में कमी न कभी “आगे 
पीछे- यह वीर युग अवश्य रहा है | संसार के देशों में वीर युग की अवतारणाा एक 
है हुई । यह हद समय होता जब राष्ट्र या समाज के जीवन में नियामिततय 
ग्रर स्थिरता आने के पूर्व, विरोधी वर्ग एक दुघरे को कृचल कर अपना 'सिक्‍का' जमाने 
की चेब्टा करते हैं | इस युग के वीरों के रक्त की उष्णता उन्हें कठिन से कठिन कार्य 
को भी सम्पन्न करने की अदम्य क्षमतत प्रदान करती है । ग्रीस में यह विश्वास है कि 
वहाँ चार पीड़ियोँ तक यह वबीर-मृग चलता रहा | '्येबेस" और "ट्राय" का बेरा 
इसकी मुख्य घटनाएं हैं । उस मुग के प्रूष' अत्यन्त वीर ये जिन्होंने बत्यन्त गौरव- 
पूर्ण कार्य किए । जर्मनी, स्केण्डेनेविया, इंगविल्ड, अइसलैण्ड, और ग्रौन लैण्ड के 
जर्मन जाति के लोगों को अपने दो शतयाड्दियों के वीर-युग का विश्वास था, जिनमें 
एरमेनिक, एटिला और थिगयोडोरिक जैसे महान वीरों का प्रादु्भाव हुआ और जिसकी 
एक मुख्य घटना' दूर्णों के दगरा बरगंजियन(बरगंजियन) का विनाश है | इसी प्रकार 
वीर>मुग की कल्पना फ्रांस में है जिसमें वीर युग के नाथक "वार्लेमैगनि" और उसके 
"सैरेसिनाँ" के विरूद्ध किए गए युद्धों की घटनाएं प्रमुख हैं । इसी प्रकार अन्य देशाँ 

में भी बीरनयुग का प्रादुर्भाव हुआ । 

भलियगड" और"ओडेसी "प्राबीनतम महाकाव्य माने जाते हैं । इनका संबंध 
ग्रीक या मूनान के वीर मुग से है । इसकी रचना. किसी एक समय में नहीं हुईं, मरद्यपि 
इनका रचयिता होमर माना जाता है | बस्तुतः पद्मबद्ध वीर-कपार्मों (हीरोइक लेज) 
के एकीकरणा के फलल्वर॒प धौर-धीरे मे प्रद्मकाब्य के र्‌प में विकसित दुए | सी०एम« 
बावरा ने अपनी पुल्‍्तक "फ़ायम वर्जिल टू मिल्टन" में लिखा है - 

“मौखिक परंपरा के महाकाब्य आशुकर्वियाँ इगराजिर्मित पथ-कथार्ओों के ही 
विकसित र्‌प हैं । ऐसी पद्म कथाएँ आज भी गगौस्लाविया में मिलती है और किसी 
समय संसार के अनेक भागों में जनप्रिय थीं । ० 

इसी प्रकार के बीर गाथाल्मक विकसन शील मदहाकाव्य अन्य देशों में भी 
मौखिक परम्परा में विकसित हुए | ने फ्रांस में'्सांग आफ रोलानन्‍ड", इंगलैण्ड में 

"वियोवुल्फ "और स्पेन में*चिड" अप | 


अेलक कमाल सदा वायाह दकात#-साइदता भराधक अयक्र ।लत अषदेक: जाता आाधयाह सकाश' जाय पामका सावपत रततक गम "यायांक वाल शकाता पाए दवा अलपथ जा अपदाए गाना उ्दाक पक वाद आह इक कमाल सलाका उप पहना पडा यादव आधा परापर' पाातार दान मशदे ऋराश वात स्ाशफ कारक कामाक दाल छलप वक्ता आाजत चलाता अजक आाभार बाकाका स्का अदाएत शयददक धमाका दापक् पतला: दादिका मकः 





९० फ़यम वजिल टू मिल्टन, पृष्ठ १ | 


आर , 
(इक 


वस्था 
के कुछ स्तर दिए हैं और विकास की प्रथम अवस्था में "औौपनेस्टिक पोयट्री" अर्थात्‌ 
पुरोहितवा दी प्रबन्ध काव्यों को स्थान दिया है | उन्होंने बतयया है कि इस 
प्रथम अवस्था में भी वीर-पुरू का ही कथा का नायक रहता था और उसी की 
पुशस्ति गाई जाती थी किन्तु वह अपनी मानवीश शक्तियाँ के बल पर कठिन कर्मों 
को सम्पन्न नहीं करता था वरन असंभव कार्यों को संभव बनाने में वह कुछ अति 
मानवीय शक्तियों का सहारा लेता था, इस प्रकार इन कार्यों में कॉठित कर्म का 
संपादन मंत्रजल या चमत्कार अर अनथकस्ति पूर्णा शक्तियाँ की सहायता से होता था 
ये अतिमानवीय शाक्तियाँ पर आधारित काव्य आगे चलकर "एन्थोपोसेन्टिकर या 
मानवीय कर्तव्य प्रधान काव्य के र्‌प में विकसित हुए । इनमें मनुष्य को केन्द्र बना- 
कर उसकी निजी शक्तियाँ से परिचालित घटनाओं और उसके निजी कर्मों का 
'वित्रण' हुआ। में मानव-प्रधान काव्य "पैनेजाइरिक्स" और "लेमेण्ट्स" के दो र्‌पां 
में दिखाई पड़े। पहले प्रकार में नायक के जीवन काल में ही समसामगिक कवियाँ' 
दतरा' उनका गृण' गान हुआ और दूसरे प्रकार में लगमक कौ कुल्यु के बाद उसके 
गृणयों और कार्यों का स्मरण्ण कर उनकी प्रशंता की गई । ये दोनों रुप शुद्ध 
वीर-गाथा की कोटि में आते है | वीर गाथात्मक का््याँ में कुछ ऐसे प्रबन्धों' 
की रचना भी हुईं जिनमें देवता और मनुष्य दोनाँ को पात्र बनाया गया । किन्तु 
इसमें भी देव विधायक और मानव विषयक प्बन्धों के दो रूप विकसित हुए । देव 
विषयक वीर गाथाएं शुद्ध वौर भाथा काकह््य की सीमा में नहीं आती । मानव 
विषयक बीर-कथाएं हो बौर गाथात्मक प्रबन्धों "हीरोइक पोयट्री" का मुख्य 
'विद्यम हैं | 

इग्लैण्ड का' प्राचीनतम मौखिक महाकाब्य "बियों वुल्फ" है | इसका 
सस्‍्वर॒प प्रबन्ध काव्य का हो है, प्रो केर ने लिखा है- * मह (विवोचुल्फ) कैसा 
भी क्यों नहीं, किन्तु मह'नैरेटिव पोयट्री" (प्रबन्ध काव्य) की कोटि में आता है 
ठीक उसी तरद से जिस तरह से मध्यमुग के लयात्मक रोमाच॑क काव्यल्फेयरी क्वानर 
ँपैराडाइज लास्ट", "द ले आफ द लास्ट मिंस्टूल", द लाइफ एण्ड ढैथ आफ 
जैसन और सिगुर्ड दे बोल संग” । 


अदाओं उाएक क्रामाार तब दाद्ाल अर: जाके माप्रात ताहित्कालालं: आलकिभवदात-पाओप चिता अाकार मोहित डपएओ। 7! पाठक नहाती ी्यतछार काम हाफ चादर वात रात बाइक: लेदारअरका३ सपना: पका मरंकक द्रातका मादा प्रति महए श्राप शशाताउकाका वाकाक भार क्रय कॉदित आओ आनंक्ाहबक शियक सतत! जराता- तक वादिवढ जदावीत ध्रथतर ॥साका' सफाफ लानॉरि 


चाप 
६- देखिए "दौरोइक एंज* सौ०एमनण्बगवरा, पृष्ठ सं० १३-९४ । 
२- फार्म एण्ड स्टाइल इन इंगिलश पौयट्री, पृष्ठ १४४ | 


सोौ०्एमब्बावरा ने इन बोर गाथात्मक पबन्धों के विकास की पर्व॥ 








जियो वुल्फ" बीर गाथात्मक प्रबन्ध काव्य है| इसकी रचना 
"जिभोवा" की पररूपरागत कया पर आधारित है । अंग्रेज जाति का मूल स्थान 
"किम्बरियन प्रामद्रप" और "एल्बे" के पूर्व की ओर की मुख्य भूमि का निकटवर्तो 
भाग माना जाता है | अग्रैन जाति अनेक छोटी-छोटी उपजातियों में विभक्ता वहां 
निवास करती थी, इनके पूर्व में "जुट" लोग और उनसे परे *एंजिल" लोग रहते ये । 
दकिणा की और और आगे बहुत बड़े भूभाग में सैक्सन लोगों का आधिपत्य था | 
में लोग अत्यन्त साहसी, महत्वाकांक्षी और अध्यवसायी थे | निरन्तर समुद्र की 
'विकरालतत से टक्कर लेते रहने के कारण इनके शरीर फरलादी बन चुक़े थे | समुद्र 
इनके लिए काल रृप था अतः उसका आतंक इनके जीवन में व्याप्त था - विशेषकर 
बसनन्‍्त और ज्िीशिर के आगमन के समय जबकि भरकर तृफाानों से आलोड़ित उत्ताल तरहें 
प्रलयकारी 'निबाधिगति से निचले भूभागों को निगल जातीं भर शीत का' प्रकोप गजब 
बढ़ बनततबपढ़ का हिमसण्डों में परिवर्तित कर जनजीवन को शिविल और 'निमब्किय 
बना देतग । ऐसे प्रदेश में "बिभओोवा" की कथा विकसित हुईं ।"बिओवा" एक देवी 
शक्ति' सम्पन्न वीर था जिसने समुद्री असुर "बेंडेल" पर विजय पाई और आग उगलने 
वाले असुर से लड़ते हुए उसकी हल्या की और स्वर्थ वीर गति पाई । परन्तु "बिओवा" 
सदैव मृत न रहा । वह बस्तुतः नवीन रूप में "फ़ीआ" है जो कि सफलता और 
उष्णता का चमकता हुआ ईश्वर है जिसके सुनहले बालों वाले सुभरों ने भग्रेज मोद्धाों 
के कवचों' को सजामा | "बियी वुल्फ" की रचना ३१४९ पंक्तियाँ में समाप्त हुईं है। 
"हीरे।लैइक शार्ट ले" या "यध्यबद्ध लघ वीर-गाथ । 

जैसा कि पहले लिखा जा चुका है इन पद्चबद्ध वीर कपाों का संबंध 
वीर-यृग की चारण्ग-कर्वियाँ दारा बिना पूर्वन्योजना के गायी हुई छल्दोबद्ध बीर- 
क्याओं से हैं । चारण्य कवि इनके सस्वर उच्चारण्य के साथ डी इनकी रचना करते जाज़े 
थे | इनका विकम परम्परागत बीरों की साहसिकता, वौरतत और "िर्भीकता का 
सजीव बर्णान करना होता था | 

ये पद्चदद्ध बीर कथाएं छोटे से छोटे आकार से (रस की "बिलिना* 
केवल ३३ पंक्ति में) लेकर महाकाव्यों के वुददद्‌ रूपो' तक में मिलती है । चंकि छोटी 
पद्मबद्ध कृपाओँ की रचना-पद्धति "खण्डकाब्य” की रचना पद्ाति के निकट है अतः उसपर 


ऑध्ककमासााके दफ्तर न्यदात ता: कतारोर वाह: जेकोंड' माक्रॉकियजाएी दापपओ फामर: 'अभाफ़ ऋापाक बडा जाउकतापरदादाक कदादर जता जद जकारे कयडओ पद अारर पक रेक: अदिलोत तह 


९- देखिए, अरली इंगिलश 'लिटरेचर-लेखक वेनहाई टेनड्िंक , पृष्ठ $ | 


विल्‍्तार से विचार किया जा सकता है । 

पद्यवद्ध लघ॒ वी-र>क्या' की अपनी विशेषताएँ और अपना निजी स्तर है । 
लघ॒ वौर-कथा के दो प्रकार मिलते हैं । पहला प्रकार, जी अनचिक प्रवलित है, एक 
ही विषय का प्रतिपादन करता है और दूसरा कथा-खण्डों ( «०४४5 ) की 
शृंखला प्रस्तुत करत है | इस अन्तर के कारण' दोनों की रचना-पद्धाति में भी 
भिन्‍नतय आए जाती है॥ 

प्रथम प्रकार की लघ-वीर कथा में उसके एकमात्र विषय का प्रसार भलौभांति 
किया जा सकता है और उसको यथी चित विस्तार मिल सकता है किन्त दितौय 
प्रकार में विषयों या कयाखण्डों को अनेकता के कारण उन्हें विस्तार नहीं दिया 
जा सकता, विषणों की संक्षिप्त सूचना माज दी जा सकती है जिससे रचना का 
पौष्ख नष्ट हो जाता है । 

लघ॒ वौर-कया के पइले प्रकार का उदादरण' नायवें के साहित्य की लघबीर- 
कथा "द सेक्रेण्ड ले भआाफा गयरून" है और दूसरे प्रकार का उदाहरण "द प्रोफेसी 
अपफ 'ग्रिपिर" है | प्रथम उदाहुत रवना एक ही दुश्खान्त परिस्थिति का चित्रण 
करती है | 'ह्लितीम उदाहुत रचना विविध घटनाओं की सूची से कुछ ही अधिक कही 
जा सकती है | "होमर" का '"टेमौडोकप्त" एक ही साइस पृ कुल्य का गौत गाता 
हैं- पैसे, एशाइयन राजकुमारों की कलह या "बैठेस हार्स" । "बौडेसस" स्वयं 
गपेनेलोप" से अपनी यात्राओं की पूर्ण र॒परेला केवल ३७ पैक्तियाँ में प्रस्तुत करत" है 
"बियो वुल्फ में "हौरो* अपने बसा" के साथ तैरते के एकमात्र विषय का वर्ण 
करता है जबकि रचना के पहले जुड़ा हुआ' 'सिल्डिंगूस का विवरण्ण कई पीड़ियाँ कौ 
बंश परंपरा की र्‌परेखा मात्र है । 

एक विषय या पएसंग स्वभावतः अनेक कथा खंड़ों के मित्रण्य की अपेक्षाभधिक 
जनप्िय है क्‍योंकि यह अनिवार्यतः अधिक नाटकीय और अधिक रूचिकर दोता है। 
किन्तु कया-खण्डों के 'मिश्रणा' को कयालक का आक्षार बनाकर चलने वाली लघुबीर 
कयाएं अत्यन्त सौमित और संकुचित दोने के कारण केवल ऐतिहासिक महत्व रखती 


शक बनाता: पात्र जधवा ग्ातह माचक लदाक- आआओंतबाफर कारक! वारंकि गया वापती भाचत७ापातर पाता धरताका आजाव6 ाकन जपलकननाार चादर कायात अधात मध्य: नानक बमाक अद्काउडाओक गकादाए सजा! जाकर आधआा-धकन अत फ्ाताए कगार ग्रशाका ाांक: गदाति' एक्‍क' प्रतता फीमिक #रफत जमाल अ्ाा धाक धययद अकाल नहता+ अध्योक बधाका अतगम मतदाता जाइए नाका वाला: काताता आया पाक कषदा। काा6: 


है देखिए, हीरीइक पो बट्टी, छी+एमण्यावरा , पृष्ठ संत ३३१ | 
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हैं और चारण कवियों के लिए विधय-वस्तु प्रदान करती हैं | एक घटनाल्मक लघु 
बोर कथा का प्रारम्भ परमुपरागत सूत्रों था फायरमूलों के प्रयोग की ह रृद्धि-बद् 
पद्धाति पर होता है किन्तु कवि को तुरन्त अपने मुख्य विषय पर आ जाना पड़तय 
है क्‍्योँकि उसके पास अधिक समय नहीं होतग | "द फायल आव द सरबियन 
एस्पायर" का आरंभ पक्षियोँ के उड़ने के परम्परागत विषय से होता है किन्तु 
पादियों के उड़ने के साथ डी उसका सम्बन्ध मुख्य-कथग से जोड़ दिया जाता है । 
लघु वीर कथाओं का प्रारंभ बिना "फायरमूलौं" का उपयोग. किए भी होता है | 
प्रारंभिक पंक्ति यां सौधे मुख्य विषय के हुदय तक पहुंच जाती हैं | प्रारंभिक अंश 
व आवश्यक सूचनार्थ कवि विद्वम के मध्य में दे देतग है जो अपने आप ते में स्पष्ट 
होती हैं । "द फर्स्ट ते ब्राफः गुयसन" जो कि "सिंगरूथ" के मृत शरीर के समीष 
बैठी हुई गुधसून की आतरिक वेदसा का वर्णन करती है, उसकी वेदना की पीड़ा' 
जानित शान्ति से प्रारंभ होती है | 

लघ॒पद्यबद्ध कथाकाव्यों कौ कला मुख्यतः वि्ाम या संकटपूर्ण परिस्थिति 
की अवतारणा। में निहित है जी कि कथा के प्रमुख नाटकीय क्षण की और शी घ्रतय 
से अग्रतर करती है | इसी कारण बहुत सी आकर्षाक सामग्री, जी कि घटनाओं की 
सीधी प्रगति में बाधा पहुंचाती है, छोड़ न दी जाती है । 


बहुघटनात्मक (एपिसो'डिक) लघवीर कया काव्य- लघ॒ बीर कथा काव्योँ का दूसरा 
प्रकार वह है जो मानव जीवन के अनेक प्र्गों! का वर्णन करता है या विविध 
घटनाओं की योजना करता है, 'भिन्‍न पद्धाति का अनुसरणा करता है । इसमें किसी 
एक नामक के जीवन की 'किसी बड़ी समस्या को प्रस्तुत नहीं किया जाता क्‍योंकि 
इसकी अपनी एकतग और कुमबद्धता होती है | कृति कौ इकाई की दुाष्प्टि से इस 


प्रकार का काव्य अत्यन्त सफल और सनन्‍तीष्का जनक होता है | 


बहुविधघमात्मक (एपिसौडिक) लघ॒ वीर-कपप-काब्यों का प्रारंभ नामक के 
आर॑भिक जीवन से होता है गौर कथानक उसके जीवन की प्रमुख घटनाओं से होकर 
उसे प्रभावपूर्णा अन्त की और ले जाता है | आधुनिक रूसीकाब्य शवपाई" जौ कि 
चारष्ण"डिट्यातैब " दगरा प्रस्तुत एक क्रानन्तिकारी नामक "वाई" कौ कया प्रस्तुत 
करता है, इसका' उत्कृष्ट नमूता है | मे सभी कथाएं (एप्पसोड्स) अपने में अति सरस 
हैं और अपने सीमित अवकाश में कवि उन्हें सवीव बनाने का पूर्ण ए्यलन करता है | 
बहुविबमात्मक लघ॒ु-वीर-कथ्था प्रवन्धों के लिए यह पद्धाति उपयुक्त है । 
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कभी कभी कवि उपर्यक्त दोनो पद्धातियोँ का मित्रण्ण कर देता है । 
वह काब्य का आरम्भ बहुविषयात्मक कार्यों की पद्धाति पर करके उसे संपर्णा- 
पृर्णा परिस्थिति (क्राइसिस) की और उन्मख कर देतग है और इस प्रकार मुख्य 
कथगनक की बौजना करता है | "एल्डर एडा" की दो' रचनाओं में यह कला 
देखी जाती है और दोनो में इसका उचित उपयोग हुआ है | "द फरस्ट ले 
आफ हेल्‍्गी हुंडिंगस बानी१ नायक के जन्‍म से प्रारंभ होती है और उसके 
जन्म के शुभाशुभ शकुनों से प्रारम्भ हौकर उसके बाल्मकाल का चित्रण्य करती हुई 
यह बतलाती है कि किस प्रकार १४ वर्षा की अवस्था मेँ बह "हुडिंग" का 
कत्ल करत है और उसके बगद कवि अपने मुख्य विद्ाय- हेल्गी का सिगुन के 
प्रति प्रम- पर आ जाता है | सिगुुन के मनोनीत पति से उसे जीतने का देल्गी 
का' प्रयत्न कृति के शैषा भाग में चित्रित है| इसका अंत हेल्‍गी की विजय और 
उसके उसकी गौरव वृद्धि में होता है | इसमें पृवश की योजना यह दिखाने के 
'लिए हुईं है फकि नायक का अआर॑भिक जीवन उसके भविष्य जीवन की विजयोँ कीं 
तैयारी है और प्रारंभ से ही किस प्रकार उसमें ्वाल्कायर" नामिका का जीवन 
साथी बनने के लक्षाण विद्यमान थे । ण्शार्ट ले आफ पिगुर्थ" में भी इसी प्रकार 
कयानक की यौजना हुई है । 


मौखिक परम्परा में रहने के कारण्ण इस प्रकार के अनेक पद्मद्ध वीर- 
कथा-काव्य कालकव'लित हो गए । प्राचीन रोम के तघ-कथा' प्ुबन्‍्धों (लेज) का 
भी यही हुआ । ईसापूर्व प्रथम शताब्दी में "सिसरीण उन काब्यों के नष्ट हो! 
जाने पर शौक प्रमट करता' है जिनमें अतीत काल की महत्वपूर्ण घटताओं का 
'चित्रणण था | ऐसी रचनाएं निश्चित रुप से 'विद्ययान थीं और सामाजिक 
उत्सवी के अवसर पर लड़कों या भोज देने वालों छारा वाच्य-यँत्र की सहायता 
से अथवा स्वतंत्र रुप से गायी जाती थीं । "मैकाले*" ने अपनी "लेज आफ 
एन्सिएन्ट रोम" में संभवतः इन्हीं को पुन्वाँवित करने की बेष्टा की । हिन्दी 
साहित्य के टिवेदी बग में लिखी गईं प॑० लीचन प्रसाद पाण्डेय की "मेवाडगाथत* 
इसी से प्रभावित है । 
( देखिए ही» पो० पी» एम बावरा पृ० ३०३३७ । 
२- देखिए "हीरोइक पोयट्री* - लेखक सौ० एम७ बावरा पु० सं ४६ । 
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बैलेड या वीरगीत - नैरेटिव पौयट्टी का एक अन्य रुप बैलैड (या वीर गीत) भी दै । 


प्रत्येक राष्ट्र के पास कविता के विकास की प्रार॑भिक अवस्था का प्रतिनिधित्व करते 
वाले इस प्रकार के साहित्य का भंडार होता है । बैलेड शब्द कौ 'व्युत्पत्ति "बैलार" 
से हुई जिसका अर्थ "नृत्य" है | प्रारंभ में यह एक नृत्य गीत मात्र था किन्तु अब अनेक 
प्रकार की पचच-रचना्रों के लिए इसका प्रयोग होने लगा है । यह एक प्रबन्धएल्मक 
(नैरेटिव) कौ की देशब रचना होती थी और इसकः रचयितय कोई अज्ञात कवि 
होता था । इसका स्वरूप असंस्कृत जनसमाज की रूचि के अनुकूल मौड़ा' होता था । 
सामान्‍य जन समुदाय की इच्छाओं आकोक्षाओँं, स्वप्नॉ, अपशकुंसौं, प्रेम-फ्रसंगों व 
साहिसक कार्यों आदि कौ अभिव्यक्ति इनमें होती थी । इनकी शैली घटना प्रधापन 
कहानियाँ के समान सरल और अनलंकृत होती थी । इसमें "नर्सरी राइम" व लौक-क्ा 
की भांति पुनरावृत्ति का ढंग अपनाया जाता था । इसमें वार चरण्णों के लब॒ छंद 
का ड्यवहार सामान्यतः होता था । यूरौप के प्रायः सभी देशों के बैलेड" साहित्य 
में शैलीगत उपर्युक्ता साम्य देखा जा सकता है | सामान्यतः ऐसी रचनाओं के लिखे जाने 
की परिस्थितियां १४वाँ शतगब्दी के बाद पारिवारतित हो गयीं । 


४ बैलेड "शब्द के प्रयोग में अब अधिक शिथिलतत आ गयी है | सामान्यतः 
बैलेंड छंद में लिखी गयी सभी रचनाओं को जैलैड कहा जाने लगा है | कभी कभी 
कृत्िम वीर मीत* का प्रयोग उन रचनाओं के लिए किया जाता है जी बैले छंद में 
लिखी जाती है 'किन्तु जिनमें बैलेड की उपर्युक्त विशेषततओीं का अभाव होता है । 


तहकीरी इकलैण और बैलैड का पार्यक्‍य 


आ4% राफ्शकिकाताक पालक दास आाका॥ चहएओ आपतक जलाकर बंगातत खाहह दाएकय्ाक३ पारा कक बादशरदाओतः बाबर 


पद्चबद्ध वीर-कया काव्यों हौरौहूक ले" की रचना सदा : अक्ैली पंक्ति 
में होती है जबकि बैलेड कौ रचना छनदों (स्टैंजा "में होती है | "हौरीइक्ले" में शब्द 
पौजना' को प्राथमिकता दी जाती है और संगौत या गीततल्मकतत का स्थान गौण 
होता है | बक़ैली पंक्ति (सिंगिल वर्स) में रचना करने के कारण्य चारश्णा कवि 
हीरो इकले" में परंपरागत "क्हरमूलोंण गौर पदांशों का प्रयोग करने में स्वतंत्र रहता 
है क्‍योंकि इससे पक्ति के मध्य में या अन्त में कहीं भी वाक्य को समाप्त करने में 
असुविधा नहीं होती । 'बैलेड" में यह स्वत॑क्ता नहीं रहती । 

"बैलेड" कुमबद्ध और निमामित स्वर-पद्धाति और बधास्थान टेक की 
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आवृत्ति के कारण मनिन्‍ति गीत के निकट होती है | इसकी पृर्वाविसथा में इसके साथ 
नृत्य आदि का संयौग भी रहा होगा- जबकि हौरोइक ले के सल्वर पाठ ६ 
(३ शिटाएनी) का आनरद 'भिन्‍न प्रकार का रहा होगा ।ै'बैलेड"जौर "हीरोइक ले" 
का' अन्तर उसके विषय बौर आत्मा का उतना नहीं जितना उसके बगहुय रुप और 
उसके कार्य वे प्रभाव का है | बैलेड आगे चलकर 'लिरिक में और "हीरोइक लेण एपिक 
के रूप में विकसित हुई । 'किन्तु दौनों ही काव्य रुप अपने विकसित स्वरूप में भिन्न 
अपनी मृल सत्ता को अब भी बनाए हुए हैं । 

खण्ड काब्यउयर्मक्त मौखि काव्य र॒ुपों से भभिन्‍न कोटि का काव्य है। क्यों 
'कि वह अलंकुत था कलात्मक काव्यों की येणी में आता है | जैसा कि हम पिछले 
पृष्ठीं में देख चुके हैं । संस्कृत साहित्य में *खण्डकाव्य" को विशाष्टि द्राव्य रृप में 
उस समम्र स्वीकार किया गया जब प्रकृत महाकाव्य(महाभारत) के अनुकरण' में कला» 
त्मक महाकाव्य पर्याप्त संख्या में लिखे जा चुके थे । और इन अलंकृत मदाकाज्याँ के 
लक्षणा पनिषोरित हो चुके थे ।जो कृति इन महाकाब्यों के निर्धारित लक्षण की 
कपौटी पर ब्रेष्ठ सिद्ध नहीं होती थी उनको महाकाब्य से हीनतर काव्यकोटि कक में 
बैठाने की आवश्यकता हुई | खण्डकाव्य महाकाब्य की इसी हौनतर कोटि का कतकद 
काव्य रुप है | किन्तु इसका यह ततत्पर्य नहीं कि उसमें कलाल्‍्मकतत या काव्य के 
भव्य स्वरुप का अभाव हो | इसमें भी प्रद्मकाज्यों के समान ही काव्यगण होने 
चाहिए केवल इसकी परिति सीमित होती है और महाकाव्य के लक्षण कुछ न्‍्यूनता 
के साथ इसमें उपस्थित रहते हैं । अतः खण्डकाब्य का सम्बन्ध वीर गीतों गा पद्मबद्ध 
वौर-कपाारओँ की अनलंकृत परम्परा से नहीं जोड़ा' जा सकता । 
छाहिटियक परमपरा- अंग्रेजी साहित्य की साहिटिपिक परम्पराओं का प्रार८्भ चौसतर 
सै माना जाता है । चौसर के धूर्व के अंग्रेजी साहिल्म का आगे के बृग पर कोई प्रभाव 
नहीं है | चौसर कौ रचनाओं से बाद के सा हित्यकारों को पर्याप्त सामग्री और 
प्ररणात मिलती रदी है | विशेष"कर आगे के युग की समस्त प्रबन्धात्मक रचनाएँ- 
"सैम्युअल डेनियल" और «मिकायल ड्रायटन" की वीरगाथाओों से लेकर विलियम 
मैरिसकी "अर्थली पैराडाइज" गौर *मेसफ'ल्ड" कौ "रेनाई व फक्स* तक -चौसर 
के प्रभाव से अछ्लीती नहीं है । 

चौसर की शैली अत्यन्त विशद और विस्तृत है | छसके पास पर्याप्त अवकाश 
है | उसके लिए कया कौ प्रमख्त घटनाओं का उतना महत्व नहीं है जितना उनको कहने 
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के ढंग का-और इसी कारण उसकी रचनाओं में इतनी स्जीवतत अैर प्राण्णवत्ता 
दिखाई पड़ती है । अप्रैल में जब पुथवी नवीन र॒प धारण्ण करती है तो प्रायः लोग 
धार्मिक यात्राओं के लिए प्रस्थान करते हैं | उठी अवसर पर चौसर अपने पाठकों को 
केण्टरबरी की तीर्यय्रात्रा के लिए ले जाता है | यह यात्रा अत्यन्त लम्बी है | इसमें 
यात्रा की समाप्ति के लिई कोई जल्दबाजी नहीं है | रास्ते की और इधर-उधर की 
प्रत्येक वस्तु को खुली आंखों से कवि देखतग चलता है | उसकी प्रबन्ध पटुता' के संबंध 
में एच०एस७ बैनेट ने लिखा है « , 

#बसर कथाल्मक काब्यों की कला में अद्वितीय था | उसके कथा कहते 
वालों की अस्वाभाविक घटनाएँ कितनी भी प्रततिकृत क्‍यों न हां बह प्रबनच काव्य की 
कला के अनिवार्य तत्वों को भले प्रकार हुदयर्गम कर चुका था । वह सामान्यतः 
काश की सामग्री पर कठोर नियंत्रण रखंतत है और अपनी प्रधान या केन्द्रीय घटना 
को समृद्ध और विकसित करने के लिए 'व्याज्यात्मक विस्तार देतग है | उसके कथा 
प्रबन्धीं का काव्य की दुष्टि से जो मूल्य है वहठसकी छलद बोजना और भाषप-शैली 
पर अपधारित है| ० 

वौसर कौ "केंटरबरी टैल्स" में "नैरेटिव पोयट्री" के अनेक र्‌प देखने को मिलते 


है-- 

क- शौर्य की रोमाॉचक कया जैसे "द नाइट्स टेल* 

ख-+ 'तिलल्‍मी कथा जैसे तद स्क्‍व7यर्स टेल* 

गन नौति-कथा जैसे *द कुलर्कृत्त टेल* 

घन करण जीवन “कथा जैसे *द मंकृत टेल० 

ड०- शिक्षणपरद - कथा जैसे *द नन्‍्स प्रीस्ट्रल टेल* 

च- दहास्य-ब्यंगूय कया जैसे श्वांसर्स टेल आफ सर थौपाजुर 
8- यथार्थ जीवन की कया वैसे शद कामन्स मौमन्स टेल« 


फ़यंस में शवों, शश्वीं शताब्दी में इस प्रकार कौ अनैक नैरेटिव कथाएँ 
लोकप्रिय थीं जी कि पेशेवर लौगौं' छपरा रचौ और सुनाई जाती थीं | इनका विषय 
प्रायः पादरियों की हैह॑ती मजाक उड़ाना होता था । नैतिकता प्रधान और चमत्का- 
पिंक कयाएं भी उतनी ही जनपिय थीं | 


यहा शाला दाह पदक कयादा- प्रताक मदयोक बाप बतिदे डाइद अधात तंमक प्रणक आवक सकयात" प्रभाक'वमाकद्रक आशक्ष नाप च्याक पाक पा पीर परत तमतकाकधोत धशककाजत भधाे अमाक' कातक आपदा पका उनका सवा मजाक, पावाककाकक आशा पलक (गतक परपक आपके, या्ताक: ताक प्राय जरवा+ धाआ-मलाद। बाल कंगा द्रगक चयता: कराए आकाफ़ सदाक- अत भानाा करती: भक्त आधा अप 


(- चौसर एण्ड द फिफ टीन्च सेन्चुरीव (अाक्सफोर्ड १९४७) पृष्ठ प८ | 


छे 


अिक अक क्ायया5: ज्यदक दाग 90% बाबा काल 


लगभग दो सौ वर्षा बाद १४०८ ई०७ में इसकी रचना हुईं । 

यह एक कथातमक काव्य है | इसकी कथा र॒पक में आबद्ध है | जान 'डिंक 
वाटर ने लिखा है इसमें रृपक को आवरण्यण इतना गंभीर है कि कभी कभी पाठक का 
दम सा घुटने लगता है | फोयरी क्वीन की कथा' भली प्रकार से नहीं कहीं गईं है । 
एक कथाल्‍्मक क्राव्य की कथा बदि भलरी प्रकार न कही जाम तो' भी दूसरे गुणा के 
कारण वह रचना एक उत्तम क्राव्य के रुप में ग्रहीत हो सकती है किन्तु प्रबन्ध की 
दृष्टि से वह अधरी ही रहेगी । फेयर क्वीन उसी प्रकार की रचना है | सौंदर्य 
की दुषष्टि से फेयरी क्वीन "क्रेण्टरबरी टैल्स" की अपैक्षाय कहीं अधिक उत्कुष्ट हैं*। 

एबर ढ्राम्बी अपनी दे एपपिक नामक पुस्तक में लिखते हैं- 

“इसलिए नहीं 'क्ि स्पेंसर अपनी कथा' अच्छे ढंग से नहीं कहता वरन इससे 
भी बढ़कर इसलिए 'कि उसकी वस्तु कौ जान बूफ कर रोचक और अवस्तविक बनाया 
गया है, फैयमरी क्वीनमहाकाव्य (उसके विशिष्ट अर्थ में) की परित्ति में नहीं भा 
सकती । रुपक में कपौल कल्पित और मनगंढन्त सामग्री को चतुराई से अतिर॑जित 
करने की आवश्मकृतत होती है जौ कि महाकाव्य के लिए आवश्यक ठोस, एवं 
तथयपुर्ण सामग्री से नितान्‍्त 'भिन्‍न कौटि की होती है| महाकाव्य में आतिरंजना 
नहीं होती वरन्‌ कवि वस्तु विषय का अपनी आल़्मा में पूर्णा विलय करके, अपनी 
प्रतिभा के अनुकूल उसे काल्पनिक जामा पहनाता है | 

एलिजाबेथ के युग में इंगलेण्ड में प्रबन्ध रचनाओं का अआधिक्य नहीं रहा | 
जो भी रचनाएं 'मिलतौ हैं उनमें नैतिकता की र्‌ढ़ि का पालन हुआ है | सैकविल 
(सैकविल) की "मिरर फापर मजिस्ट्रेट", डेनियल की "कम्प्लेण्ट आफ रोजमण्डर 
मार्तों की "हीरो एण्ड लीण्डस" तथा शेक्सपीयर की "बीनस एण्ड एडीनिस" और 
"द रेप आफ लुक्ेशी" ऐसी दी रचनाएं हैं । 

इस मग के कवियों की प्रतिभा नाटक लिखने में ही ज्यक्त हुईं | ै१७वां 
शतगब्दी के बगद जब नाटक की अवनति का गुग आया तो गौति या, "लिरिक" ने 
सिक्का जमामा और अपने अधिकार क्षेत्र का यहाँ तक विस्तार किया 'कि गीत 
रैली में दी प्रबन्धों की रचना भी हुई | प्रबन्ध काव्य नवीन रूप में विकसित हुआ। 
९- इंगालिश पोयदूपे- (जान ड्रिंकाटर) पृष्ठ संख्या ८४ | 
६-० द एपिक(एवर क्राम्बी), युष्छ-सं# 
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'मिल्टन ने अपने सुप्रसिद्ध मद्ाक्राब्य की रचना करके शेक्सपीपर के समकदा और संसार 
के महानत्‌म कवियाँ में स्थान पाया | 
रीमाटिक मुग ( १९वाँ शतयब्दी) में कासतरिज, सर वाल्टर स्काट, बायरर 
ली, कौंट्स, टेनीसन, बगउननिंग मेधम्‌ आर्नेल्ड, विलियम मोरिंस और 'स्विनबर्न 
जैसे कबियाँ ने प्रवल्ध कान्यों की रचना की । 'किल्तु इनमें से अधिकांश की प्रवन्धा- 
ल्मक रचनाएं आकार में छब॒ हैं जो "लघ सिवन्‍्ध काव्य" की संज्ञा हैदी पा सकती 
हैं। "सण्डकाव्यन से उनका सादृश्य नहीं दिलाई पड़ता। "मैथबू आर्नल्ड'्क 
व्सोीहराब और रूस्तम" की रचना अवश्य प्राचीन पद्धति पर हुईं है और वह 
नलुण्डकाव्य" के अधिक निकट कही जय सकती है | नवीन पढ़ाति की रचनाओं में 
मीताल्मकता का प्राधान्य है और कपाल्मक पक्ष गौण | गीत-रैली में प्रबल्‍्ध-का« 
व्य लिसने को नवीन '्टेकनीकृ" इस यंग में विकसित हुई । 


बीसवी' शतगब्दी में प्रबल्क काज्याँ का अभाव सा है | इस युग के प्रबल्ध- 
काव्य रचयिताओं में जान मेसफोल्ड सर्ववेष्ठ हैं । उन पर भी गौतिकाज्य का 
प्रभाव स्पष्ट है | आज के युग में जो प्रबन्धात्मक रचनाएं लिखी भी जाती हैं, 
उनकी और विशेष” ध्यान नहीं दिया जाता । वस्तुतः अपज का युग गीतिकाब्य 
का यंग है | आधुनिक य॒ग में प्रशल्ध “रखना के मार में एक दूसरी बड़ी बाधा है 
गद्य में लिये गये कपत-साहिल्य की बढ़ती हुई लोक प्रियतत | आधुनिक पा ठक 
पद्यबद्ध कहानियाँ के लिए प्रस्तुत नहीं हैं । 
बण्डकाव्य और परिचमी प्रबन्धकाव्य (नैरेटिव पोषट्री)- मोदे तौर पर प्रवन्‍्धन- 
काग्य के दो तत्व दोते हैंः कप और काज्य। प्रबन्ध काब्य की सफलता दोनों 
तत्वों के पूर्ण विकास पर "निर्भर करती हैं | औजी साहित्य कौ मौखिक व 
साहित्यिक प्रबन्ध परम्पराओं के अन्तर्गत वौर-कावम्यों में "कया| तत्व के समुसखित 
विकास पर विशेष” बत्च दिया गया है 'किन्तु काव्य पक्ष” उसमें गौणा है | उसका 
कया पक्ष" भी 'विशुद्ध प़्नल्धच कोड का नहीं है | काज्यत्व के अभाव में उसका कार्य 
नाटकीय तल्वाँ कौ सहायता से लिया गया है | वीर का्ज्याँ में रत या चमल्कार 
उत्पन्न करते के लिए नाटकौंय तत्व-संवाद- का पर्याप्त माता में उपयोग 'किया 
जाता था | वैसे तो एक काव्य प्रकार दूपरै काव्य प्रकार से कुछ न कुछ तत्व ग्रहण 
करता ही है किन्तु इत विवातीय तल्वों की एक सौमा होनी चाहिए | महा 
काव्य, बण्डकाव्यादि में संबाद बादि तत्वों का ग्रहण दो सकतग है 'किस्त 














नहीं 'कि वे प्रबन्ध काव्य के स्थान पर नाटक प्रतीत होने लगें । के 
'कि परिचमी वीर-कार्व्योँ में संवाद तत्व की गौजना अपनी सीमा से बाहर पहुंच 
गईं है | चौंसर की रचनाभी' संवाद तत्व की मात्रा कम हौ गई है । 
पबन्ध काव्य की कला का विकास कथा से काव्य की और हुआ 
दिखाई पड़ता है | प्रारम्भिक प्रबंधों में कया के तत्व मिलते हैं और आगे चलकर 
धौरे-धीरे कथा का पक्षगौण' होता जाता है और काब्यात्मकतत' प्रधान दोती 
जाती है । रोमांटिक युग में आकर यह बात स्पष्ट हो जयती है $ कालरेज, 
शैली, बायरत, कौट्स आदि में काव्यात्मकतत प्रमुख हो गईं है । 
बण्डकाव्य (काव्यक कोटि के रुप में) भारतीय आवचार्यां की देन है 
'जिसे प्रधानतः काव्य का एक विशिष्ट रुप स्वीकार किया गया है जब कि कथा 
आख्यायिका आदि सामान्‍य र्‌पों को उससे फिल्‍न कोटि में रखा गया है | अतः 
इसमें कवित्व कौ प्रधानता होती है | कया का तत्व गौण होता है | संस्कृत 
का आदर "खण्डकाव्य* नमेघदूत" उल्कृष्ट "काव्य" का एक नमूना दै, इसमें 
कयाल्मकतत गौण्य है । 
इतना होते हुए भी इस बात को अस्‍््वीकार नहीं पिया जा सकता वि 
पह काव्य कथाल्मक और बाहुम विश्वयात्मक दोता है | भारतौम आाचार्यों ने भी 
इसे प्रबन्ध अर्थात्‌ कथा के सूत्र में आबदध काव्य के अन्तर्गत स्थान दिया है अतः 
इसके इस झवर॒प कौ अवहेलना भी नहीं की जा सकती । 
वस्तुतः काव्य और कथा का सामंजस्य ही प्रबन्ध काव्य क गा खण्ड- 
काठ्य कौ कला को निशवार सकता है | इनका सामंजस्य इसी रूप में दो सकृतय है 
कि कथानक के पुर्वापर सम्बन्ध कौ कामम रखने और सुस्ंगाठ्ति बनाते के लिए इति> 
बुत्तात्मक अंशों का प्रयोग हो और कथा में आते वाले काव्यीपयुक्ता मार्मिक स्थलों 
की उपेक्षणकर दी गई तो सम्र्पर्ण कया इतिवृत्त मात्र रह जामगी और काव्यकोदि 
में गद्ीत न दो सकेगी | इसके विपरीत बादि काव्य दुष्टि को प्रधान रखकर 
कथा को सुशृंखलित करने के 'लिए आवश्यक इतिवृत्तों की उपेक्षण कर दी गई तो 
कृति की प्रबन्धात्मकता' नष्ट हो जगमगी "लेवल अफ पोइट्री" के 'निमुनताकरित 
उल्लेस से इसी तथय का समर्थन होता है 
#किती भी लम्बी कविता में प्रारम्भ से अंत तक (कवबित्व का) स्तर 
एक सा नहीं रहता क्‍्थौंकि उसका स्तर मयदि कुछ जजों में बहुत कृुचा उठ जाता 
है तो दसरों हैं उसका साधारण तुकबंदी के स्तर पर आ' जाना अवश्यंभावी है।* 
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प्रबन्ध काव्यों में इतिवृत्तात्मक अशों में कबित्व साधारण' तुकबंदी के स्तर पर 
उतर जाता है और मार्मिक स्थलों पर कवित्व उच्चतम स्तर पर पहुंचा हुआ दिखा- 
ई देतग है | प्रबन्ध काव्य की यद्द प्रकृति उसमें कथा और काव्य दोनों के तत्वों 
की आनिवार्मता का परिणाम है | बैडले ने भी इसी शनिवार्यता को ध्यान में रख 
कर बैई्स्रवर्थ युग की प्रबन्ध रचनाओं के दोषों की और इंगित करते हुए लिखा दे 
कि इस बुग की रचनाओं में बाहुय और अन्तर का संतुलन नहीं मिलता । उनके 
अनुसार सफल प्रबन्ध काव्योँ में, जो अपने पथ पर चलते हुए पूर्वाता के निकट 
पहुंच जाते है, बाहुय और अंतर का संतुलन अवश्य रहता है] यहाँ बन्तर और 
बाहब के सन्तुलन से लेखक का तात्पर्य इसी कथा और क्राव्य के तत्वों के सामंजस्य 
से है । अब खण्डकाव्य की कथा के आकार-प्रकार का प्रश्त रह जाता है । खण्ड- 
काव्य की कथा संकृचित और सीमित होनी चाहिए, इतना निश्चित है | किन्तु 

इस संकोच की सीमा निर्धारित करना कठिन है । 

चुंकि खण्डकाव्य में महाकाव्यात्मक विस्तार की गुंगाइश नहीं होती | अतः 
इसके लिए यह आवश्यक है कि इसमें अनेक घटनाओं और बनेक पसंगों की अपेदात 
एक ही प्रमुख घटना या प्रछ्तंम का चित्रण हो और उसी घटना या प्र्तंग को 
पुर्णतत पर पहुंचाने के लिए कथांशों का समुचित विस्तार किया जाय | बदि इसके 
लिए अनेक कथाओं और घटनाओं कौ गौजना हुईं ती गृद्दीत विधणों गा प्ंगों 
का समुचित प्रतिषादन न हो' सकेगा केवल वियर्ों का स्पर्श मात्र हो सकेगा । 
परिणाम यह होगा कि कृति में रोचकता व काव्यात्मकतत आदि का अभाव रहेगा 
अर कृति सफल न ड्ोगी | अतः खण्डकाव्य का कयानक विविध घटनाओं के संयोग 
से निर्मित नहीं हो सकता । इसमें एक ही घटना, परिस्थिति या फ्रस्तंग को 
विस्तपर से 'चिजित किया जा सकता है तभी कृति को पृर्णाता प्राप्त हो सकती 
है । 


सकाफ़.. अाखा... खा. ऑमिक 
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अदि काल का प्रवन्धात्मक सा हित्य 


'हिन्दी के आदि कालीन साहित्य को दो वर्गी में विभक्त किया जाता है । 
६- धार्मिक साहित्य और २- लौकिक साहित्य । धार्मिक साहित्य जैनधर्म (३०वी० 
और शरवीं शततब्दी के बीच लिखित) और बौद्ध धर्म (प्वीं गौर १रवाँ शताब्दी के 
बीच लिखित) से संबंधित है और अपभंश भाषण में लिखा गठ्मा है | इसका उद्देश्य 
धार्मिक अथवा सामप्रदायिक सिद्धान्तों का प्रवार करता है | इसमें साहिल्यिक पक्ष 
गौण है | 

लौकिक साहित्य की रचना प्रधानतः देशभाषा में हुई किस्त उविजयपाल-स्पसो 
इम्सीरु-रपसफे, कौत्तिलता और कौ्ततिपताका जैसी कृतिया अपभ्रैश में भी लिखी हुई 
'मिलती हैं । यहां केबल देश भाषण में लिखे गये लौ'किक साहित्य का ही पॉरिचम 
देना अभी ष्ट है | प्रबन्ध -रचना की दृष्टि से यह वर्ग महत्वपूर्ण है । इसमें सा- 
हिल्यिक सौन्दर्य भी यथेष्ट मात्रा में विद्यमान है । किन्तु दुरभागववश इस वर्ग की 
अधिकांश कृतिया' आज उपलब्ध नहीं है और जो उपलब्ध हैं उनकी प्रामारण्णिकता असं* 
पदिगव नहीं है | इन्हें भी इम दो वर्गों में विभक्त कर सकते हैं | १- वीर-गाथा- 
ल्मक काव्य और २- प्रणय काव्य । प्रथम कोटि की रचनातं में युद्चों के साथ-साथ 
प्रेम-प्रसंगों के बर्णान मिलते हैं किन्तु दितीघ कोटि की रचनाएँ विशृद्ध प्रणाणय के 
प्रसंगों पर आधारित हैं । 

प्रथम कोटि की > अर्थात्‌ बीर गाथात्मक -रचनाएँ प्रायः वृहृदाकार हैं | इनमें 
से एक भी कृति ऐसी नहीं दै जिसे सण्डकाव्य के अंतर्गत ग्रहणय किया जा सके । इन 
बीौर-गाया-काव्यों के रचायिता प्रामः चारण्ण था भाट होते ये जी अपने आजगदाता 
राजाओं के मुद्धों व प्रेम-प्रसंगों का विशद वर्णन अपनी रचनाओं में किया करते थे । 
वारण्णों के इन ग्रंथों में तत्कालीन राजपूत राजाओं के मुद्ोन्माद और उनकी तलवारों 
की भानफनाइट का स्वर स्पष्ट सुनाई पड़ता हे । मे रचनाएं प्राय रासों, के नाम 
से प्रसिद्ध हैं । इनमें खुमान रास, प्रयैवीराज रासी,, ओल्दखण्ड(परमाल रासो), 

बर्द॑द-प्रकाश-और जयमरयंक-जस-बड्रका' की गण्यना की जाती है । यहां इनमें से 

प्रत्येक का संक्षिप्त विवेचन प्र॒स्तुद्ध किया' जा रद्दा दै- 








७! 


बुमान रासो- इसके रचमिता दलपति विजय माने जहते हैं । इसमें प्रधानतः बगदगद 
के खलीफा अलमामू (८१३ई०-८३३६ई०) के चवित्तौड़ पर आक्रमणा और चित्तौड़ के (अन- 
मानतः 'ड्वितीय) रावश्य खुमाण' (८१३-८४३ई०) के साथ हुए उनके युद्धों का वर्णन 
किया गया है | किन्तु इस समय खुमान रासो की जौ अपूर्ण प्रति प्राप्त है उसमें 
महाराण्या प्रताप सिंह तक के वर्णन मिलते है अतः इस कृति की प्रामाणिकतय 
संदिग्ध है | बह कृति गाथा और छप्पय छंदों में लिखी गयी है । इसमें वीर रस की 
प्रधानतत है | शिवसिंद सरीज के अनुसार 'किप्ती अज्ञात भाट कवि ने खुमान रासोकी 
रचना की थी जिसमें रामवन्द्र से लेकर खुमान तक के पुद्धों का वर्णान था | इससे अनु- 
मान "किया जा सकता है कि इसका मूल रचामिता कोई अज्ञात नामा भाट था और 
दलपति विजय ने इसके उत्तराश की रचना की होगी । श्री मोतीलाल मेनारिया ने 
दलपति या दौलत-विजयका' रचना काल लगभग १७वीं शतगब्दी(ई०) का अंत अनुमा- 
'नित किया है। इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में जब तक 'विस्तुत जानकारी न प्राप्त हो, 
तब तक इसके काव्यर॒प को निर्णय कठिन है | फिर भी इतना स्पष्ट है कि इसके 
रचमिता का दृष्टिकोण खण्डकाव्य-रचना का नहीं था । 

पृथ्वी राज-रासो - इसके रचींगिता च॑द बरदायी माने जाते हैं | आदि काल के वीर 
गाथाल्मक प्रबन्ध- कृव्यों में इसका स्थान सर्वोपारि है | इसमें चंद के भाश्यदाता 
पृथ्वीराज चौहान के अनेक युद्धों, विवाहों और अआखेटों आदि के विस्तृत वर्णन 
'मिलते हैं । इसमे ६९ समय है | इसमें विविश्व छन्‍्दों का प्रयोग हआ है | विशयलका॥ 
हयेनि-के कयरण्य यह ग्रंथ खण्डकाव्य नहीं है | विद्वानों ने इसे महाकाब्य के र्‌प में 
स्वीकृत किया है | इसकी प्रामाण्णिकता संदिग॒ध है क्‍योंकि इसमें आए हुए नामों 
घटनाओं और तिथियां आदि में ऐतिहासिक असंगतियां मिलती हैं | आधनिकतम 
खोजों के अनुसार पृथवीराज रासो का बुहतरूप प्रकीपों का परिणातम है | इसक़े 

मूल रुप का उद्धार करने की चेष्टा की जा रही है | इसका मूलरूप अपेक्षाकृत लघ 
होते हुए भी शण्डकाब्य की अपेक्षण महाकाब्य के अधिक निकट रहा होगा, बह 
असंदिगृध है | कृति के मूल रचमितगत का दुष्टिकोण सण्डक्राब्य लिखने का नहीं था, 
यह स्पष्ट है | 





अआादिएाततीरत जादाह पकाओ, उपाात आधा: पेओड/ समा ऋाजक अधाएल पापा! भाकार' अकाल आाक ऋरमतक आत्का: ताथात- श्राप आक आयधक अपर, मवोकरिआाहाक अंशफर कमा आशाक अत्ाकर वक्रयक अामंत आधक आर अंबिका धमाके जज! अप जद तकपक:सशंत जमा फलदछ जातक आर चाय आतंक आकर हक्नाम पाता आया जततार वाकंक भय आायत- पवार जामाता बाल आकर! अपार असहबक पशकक सका एकल ध्याषात, 


(- देखिए, हिल्दी साहित्य का इतिहास पं० रामचंद्र शुक्ल, पु०सं० ३३०२४ । 
२- देखिए, राजस्थानी भाषा और साहिटय, पृथ्ूछंक के 
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आल्ह-खण्ड- इसके रचामिता बगनिक माने जाते हैं | इसमें महोबा के राजा परमार 
के दरबार के दी प्रसिद्ध वीरों - आल्दा-ऊ दल-की वीरता का बखान किया गया 
है | इसमें प्रायः ४९ लड़ाइयों के साथ साथ आल्द्वा-क दल तथा उनके भाइयों के 
अनेक विवादों का वर्णन है | मौखिक परम्परा में विकसित होने के कारण आज 
विभिन्‍न क्षोत्रों में इसके विभिन्‍न रुप प्रचालित हैं | जगनिक की इस कृति का प्रवार 
समस्त ऊत्तरी भारत में पाया जाता है । (८६९ ई० में फर्रुखाबगद के कलक्टर 
मिस्टर इलियट ने इसका संकलन कराया और १९०० ई में इसे ग्रंथ के र॒प में प्रका- 
'शित कराया | "आल्हखण्ड" का मूल र॒प कैसा था* इसे जानने के लिए आज हमारे 
पास कोई साधन नहीं है किन्तु इसकी रचना कृदाचित्‌ वीर गीतात्मक काब्य के 
रुप में हुई होगी । इसका प्रत्येक खण्ड एक स्वतंत्र खण्डकाव्य के समान प्रतीत होता 
है, किन्तु इस विशाल विकसनशील महाकाव्य के अंग होने के कारण वे स्वतंत्र काव्य 
कोटि के अधिकारी नहीं हो सकते । डा० शम्भूनाथ सिंह ने अपने "हिल्दी महा- 
काव्य का स्वरुप विकास" में इसे विकसनशील महाकाव्य के र्‌प में स्वीकृत फिया 
है । 
जयवन्द प्रकाश- इसके रचमितय' भट्ट केदार माने जाते है | इसका' उल्लेख"दयाल 
दास कृत राठौड़ री ख्यात "में मिलता है । जब तक इस ग्रंथ का मूल पाठ उपलब्ध 
न हो तब तक इसके काव्य रूप का निर्णाय असंभव है । 
जयमयंक जस चंद्धिका- मधकर कृत इस रचना का भी उल्लेख मात्र दयालदास कृत 
जराटठौड़ री ख्यात" में मिलता है | यद ग्रंथ भी अप्राप्य है अतः इसके काव्यर॒प का 
'निर्णाय नहीं दो सकता | 

'विशद्ध प्रणाय कार्यों के अंतर्गत इस यग में बीसल देव रास और ढोलामारू रा 
दृहाय कौ रचना हुईं | इनमें युद्ध एवं वीरता आदि के वर्णनों का नितान्त अभाव 
है | मे रचनाएं लोक जीवन के सहज स्वाभाविक भावों को अत्यन्त सरल- एवं अकृत्रिम 
रैली में प्रस्तुत करती है । इनमें भी वौर-गाया काव्यों की भांति राजाओं और 


राज क्ारियाँ को कया के नायक और नापगिकाओं के रप में प्रतिष्ठित किंगा गया 


है 'किन्त उनका स्वरूप बहुत कुछ राजकीय वैभव से दीन सामान्‍य वर्ग के पात्रों जैसा 
है | वौर-गाथा काव्योँ की ही भांति इन रचनाओं में भी इतिहास गौर कल्पना 


कोशाआ जवाब आर्शाकि' संतादी फॉर कमाए॥ धाजगा आमंकी। ओम (ऑल देनी अंकल ऑषाक आवारा आक अकपंईक वात परयाक हक चाप सेफथा याततभ पाया सासुदाए बहगवाता पामामर भा अगला, समलक अरकक- आशाकः आपस जन प्रोमो जकाझा- पममाक: जद ऋधदाक मरा: पाएं पाहदी0 पकितक: दा, उाकानके जक्रा॥: महज प्रादती अवशिा॑देत २अक-आांका मिड, >सदक जनक नमाअक' दतदाक ग्राहक संग महरातं, 


९ देखिए, हिन्दी साहित्य का इतिहास, प॑० रामचंद्र शक्त, पुण्सं# ४१ । 
२- देखिए, हिन्दी महाकाव्य का स्वरुप विकास, डा« शैभूनाथ सिंद 


शहर 


का सामंजस्य दिखाई पड़ता है | वीर गाथा काव्यों की भांति इनके मलरपाँ में भी 
पर्याप्त परिवर्तन हो गया है | 'किन्‍्त ये रचनाएं विस्तार में महाकाव्यों की परिकशि 
को स्पर्श नहीं कर पाती । इनमें एक ही घटना अथवा प्ररंंग को आधार बनाकर 
उनका विकार्स किया गया है | अतः इस धारा की उपर्यक्त दोनों कृतियां आदि 
कालीन खण्डकाड्यों का प्रतिनिधित्व करती हैं । 

अआादि-कालीन खण्ठडकाब्य 
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रचना-काल- लढोला मारू रा दहाण को पं० रामबन्द्र शक्‍्ल' ने अपने इतिहास में 


जता बादावर आया चाइदाभाकक चापाति: कक आक6 ँ्ाशाक 


भक्ति काल के प्रबन्ध काव्यों के अंतर्गत स्थतन दिया है पफकिनत वसस्‍्ततः यह अपदिकाल 
की रचना है | नागरी प्रवारिणी सभा में प्रकाशित ढोला मारा रा दहा के 


प्रम्पादकों ने इसका रचनाकाल ईसा की १९वीं शताब्दी से १४वीं शताव्दी के बीच 
पाना है। जैन कवि कुशललाभ ने "ढोला मारूर रा दृहा के बीच बीच चौपाइयों 
को जोड़कर कथा सूत्र मिलाने का कार्य स॑० १६१८ के आस-पास किया था | उसने 
इन दोहों के लिए "दृहा घण्या पुराणा अछद* लिखा है | इस "धण्यव पुराणाक 
से यदि २०० वर्षा पुराने होते का भी अर्थ लिया जाय तो इस कृति की रचना १श्वीं 
शताब्दी (ईसवी) के मध्य मानी जा सकती है | इसकी भाजात भी तेरहवीं चौंदहवीं 
शताव्दी की माध्यमिक राजस्थानी है | नागरी प्रवारिणी सभा से प्रकाशित, हिन्द 
साहित्य का वृद्दत्‌ इतिहास, भाग १(हिल्दी साहित्य की पीडिका) में"ढोला मारू 
रा दृहा" को आदिकाल की ही रचना माना, है| 

बीसलदेव रास के रचनाकाल के बारे में भी विद्वानों ने भिन्‍न-भिन्‍न मत “व्यक्त 
किए हैं | एक गौर पं० रामच॑द्र शक्ल ने सं० १६१४ की रचना मानकर इसे आदिकाल 
की देश भाष" की कृतियाँ में डितीय स्थान दिया है । 

दूधरी और राजस्थतनी विद्ान श्री मौतीलाल सेनारिया और श्री अगरबन्द्र 

नाहटा. ने इसकी भाणा एवं ऐतिहासिकता की परीक्षण करके इसे १६वीं शतगब्दी 


आफ पक! आकिल: ककाक काना प्रात आओ अपोक अदालत वलाओा परहा॥; अंक पाया सो: प्रश्न मशाक, आमाहत आएकी प्रथात पाक चाठ-क पाक भरत: सका धरतक पारयका जवामीक आया शामहा अवाशता- आधाव, ्रदशक नाएरता दशा आधा ऋरतातार लममाकक परवाह उतवराह आए फाकाक आता पदक फ्राधक ऑयक रात ऋषकऊ हॉंकरिआवाजाहा चाताक एञजाए+ पाकर धाम जार आाहाओ जाउना: आदत प्रदादब: प्रदायक ना भमाकके जाया: जलदीश' 


देखिए, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ०्सं० २३१ | 

२० ढोला मारुू रा दूृहा, पुण्सं० ८ | 

३० हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, प्रथम भाग, पृ०२७४-२७६ | 

४-० हिन्दी साहित्य का इतिदास, राण्च० शत, पु०स० ३४ | 

५० देखिए, राजस्थानी भाषण और साहित्य, मेनारिया, पूंसं० ११९ । 

६- देखिए, भरी अगरचंद नाहटा' का लेख, राजस्थानी जन०, १९४०-पष्ठ ९२१ । 


40) 


के आस-पास की रचना सिद्ध किया है + जिससे इसकी गणाना आदिकालीन कृतियों 
में नहीं हो सकती । इन दोनों काल सीमाओं के मध्य सं० १४०० विकुमी के आस- 
पास इसका रचनाकाल निर्धारित कर डा० माताप्र्साद गुप्त ने अपना स्वतंत्र मत 
प्रतिषादित किया है| अंतिम मत अधिक तर्क सम्मत और बौसलदेव रास की उपलब्ध 
प्राचीनतम हस्तलिखित पोधियों की सहायता से वैज्ञानिक पद्धाति पर संपादित पाठ 
पर आज़ित होने के कारणा अधिक प्रामाणिक कहा' जा सकता है | इसके विपरीत 
अन्य मत वीसलदेव रास के प्राक्षिप्त अंशों से युक्त भ्रष्ट एवं विकृत पाठों पर आधा- 
'रित होने के कारण भ्रमात्मक है | डा० मात7ापफ्रस्ताद ग॒प्त दगरा प्रतिपादित नवीन 
तम् मत को स्वीकार करने पर पूर्वोक्त विद्वानों दगारा ईंगित की हुई ऐतिहासिक 
और भाजात संबंधी असंगतियाँ का भी निराकरण हो जाता है और आदिकाल की 
रचनाओं के अंतर्गत इसे स्थान देंने में कोई बाधा नहीं रइती । 

सा हिल्यिकता- "बीसलदेव/एवं "ठोला पारू रा दुृह्य” दोनों ही रचनाओं को लोक- 
गीत या लोकगाथा माना जाता रहा है किन्तु द्वि्दी के आदि युग की इन सरस 
सुन्दर रचनाओं को केवल इसी मान्यता के कारण 'शिष्ट साहित्य की कोटि कु से 
बहिष्कृत नहीं किया जा सकता | लोक तत्व तो त्रैष्ठतम साहित्यिक कृतियाँ में भी 
न्यूनाधिक मात्रा में मिलते हैं, और फिर आदि काल की रचनाओं में उनका होना 
और भी स्वाभाविक है | उस समय तक हिल्दी की काव्य पर॑पराएँ और साहिट्यिक 
मान्यताएं स्थिर भी न हुई थी और फिर साहित्यिक रृढ़ियाँ का अनुसरण मात्र 
किसी कृति की कलाल्मक-उच्चतत की कप्तौटी नहीं बन सकता | अतः यह कहना 'कि 
उरपपक्त कृतियां साहित्यिक सौन्दर्य से ही“न हैं, अनौ'चित्य पूर्वा प्रतीत होता है । 
लोक गाधाएं सामान्यतः व्यक्ति की रचना न होकर समाज या समूह की कृति मानी 
जाती हैं 'किल्तु बीसलदेव रास ती स्पष्ट ही एककवि की रचना है » जिसके नाम की 
छाप उसके प्रत्येक छंद में लगी हुई है | "ढोला मतरू रा दुृढ्य" का मूल रचमिता 

भी कोई कवि ही रहा होगा और सरक्ष होने के कारण यह रचना काल्ान्तर में 
उत्तरीत्तर लोक प्रिय होती गयी होगी, फालतः इसका स्वरूप लोक गाया का बना 
होगा । ऐसा मानना दही अधिक बुक्तिसंगत लगता है । 


सहाभाा ताक आाहाद- पाकर बमहाश-आभता अधदां+ात: याद भा दी अनयी आधार पराक अमक आकाका अदा ऋन्‍ा: ध्राहा: भमदात जातक भताक भा यद्ा मा जाय समा सपेशकाअदाको फामाज धवाए अलाला जकदा। गदा।- आयात भताता बयदरर अदा जनों; परम: अदाह पा फॉदाए अत बाकात'तखाक भआक नरक बवाक आाला+ आया परम कावक गा ाथाक त्भात अधयकत आदत पामाक पाता पाक शरवमा-धीक 


देखिए, बीसलदेवरास ४ (+०सं) भूमिका ( सं० डा० माता प्रधाद गप्त) , पुण्स॑० ४८ | 


द्‌ स्गज में 


गृग की प्रवृत्ति का अनुकरण- आदि-काल के, खण्डकाव्यों में वीर-गाथात्मक प्रवृति- 
या प्रांशिक र्‌प में ही मिलती हैं | वीर गाथा कार्यों का प्रधान विषय युद्ध और 
प्रेम है । "किसी राजा की कन्या के रूप का संवाद पाकर दल बल के सत साथ चढ़ाई 
करना और प्रतिपक्षियाँ को पराजित कर उस कन्या को हर कर लाना वीरों के 
गौरव और अभिमान का काम माना जाता था ]" 'किन्तु आलौच्य कृतियाँ में यृद् 
की परिस्थितियाँ का निताल्त अभाव है | फिर भी नायक अथवा प्रतिनामक़ के 
आचरण्ण से उनके जातीय स्वभाव का आभास अवश्य मिलता, है | 

बीसलदेव रास का नायक बीसलदेव अक्खड स्वभाव का व्यक्ति है | 
बह अपनी नवागतग व के तथषपूर्ण प्रत्यवर को भी अपनी शान के खिलाफ समझ कर 
रूष्ट ही जाता है और पत्नी के अनेक प्रकार से क्षमा बाचला करने पर भी अपने 
१२ वर्षा के प्रवास के संकल्प को भंग नहीं करता | उसका यह अक्खड़पन राजपूती पर॑- 
परा के अनुकूल कहा जा सकता है | ढोला मारू रा दुूहा में प्रतितायक ऊमर-सूमरा 
कए आवरण विशेषकर ठसका सपैन्य ढोला का पीछा करना युग की युद्ध मूलक प्रवु- 
'ति के अनुकूल है । युद्ध वर्णन की यह परम्परा सण्डकाब्यों में आगे चल कर विकसित 
हुई । भक्ति युग की रचना बेलि क्िसत रूक्मिणी री में भी बुद्ध का वर्णन हुआ 
है | भाधनिक यंग तक यह प्रवृत्ति च्ली आयी है |... 

अपलोच्य कृतियाँ में वीर गाथात्मक प्रबन्धों की अपेक्षय' लोकतत्वाँ 
का प्राधान्य है | राजकीय विलास वैभव के स्थान पर सहज सामान्‍य बीवन का 
वातावरण' इनमें अधिक दिखाई पड़ता है | बारणों और भाटों दतरा राजाश्रय में 
लिखा गया वीर-गाथात्मक छाहित्य दरबारी एवं राजकीय वातावरण के चित्रों से 
युक्त है किन्तु प्रस्तुतकृतियों में उसका अश्ञाव सा है | ऐसा लगता है जैसे चारण 
भाटों द्वारा राजाश्य रचित साहित्य के साथ साथ लोकाश्रय में रचित प्रबन्धाटमक 
रचनाओं की भी एक़ सपुद्ध परम्परा आपदिकाल में रही होगी । राजाश्रय से दर रहने 
के कारण इस धारा की रचनाएँ सुरक्षित न रह सकीं और जो शैब”" रहीं उनका 
मूल र॒प भी मौखिक पर॑परा में वर्तमान रहने के कारण' सुरावित न रह सका । 






बौसलदेव रास अर डोलयमयरू-आा-दह्म-दोनतें हो "रास" परपरा 
0 फऋ (ली भप्सएर ६६: अ ब्यू-परस्फ रा ४ी। नियत 
की रचना हैं ५ ढोला मारा रप-दुह्म-पचमीि संज्ञक-स्वनत--नदी-है-किन्त डइसे 


है 


ँिशक्र-+आा॥क बारका ;लादक आ्क्आाए जाजले पक्का सबला' उदोद: बहकिंत पाकोति वयगरड सा उदय चेबेड। भेद बात उताकातकादन माय ग्दकर आम ताली- वाहक अकाक आा-वांकीन पाया समा ऋधाा-आकप अमल आला: जान: भदाक अशंद: भावाक भला कथा पालक पाक पद उमा मवश पयाकए ऑन अपना, कादाह सताव करता लात भाकाका आप्रामक ड्रदातान क्राक। साप्रशे। मारलार 4लेक कहा शाधाक चहदाक क्‍दापाक पवाकि 


९- हिन्दी साहित्य का इतिदास-पं० रामचन्द्र शुकत, पृ० ३१०३२ | 


82 
हिंदी के आदि काल में अनेक प्रकार की काव्य-पर॑पराएं प्रवलित रही हैं, जिनमें से 
ये दोनों प्रमुख हूँ।इनका विकास हिल्दी साहित्य में बहुत पीछे तक हुआ है, विशेष” 
रूप से दृहया या दोहा बंध परंपरा का डा० माता प्रसाद गुप्त ने *रास* परम्परा 
को रसिक या रास काव्य-पर॑परा से भिन्‍न माना है । उनके अनुसार विशुद्ध 
साहित्यिक कृतियों में बीसलदेव रास हो एक ऐसी रचना है जिसमे अनेक छंदों का 
ज्यवद्यार नहीं मिलता है अन्य था संदेश रासक, प्रयृवी राज रासो आदि कुतिया 
स्व॒यंभू और विरद्यांक दगरा निर्देशित हरासक" के बहु रुपक 'निबद्ध स्वर॒प के अनुकूल 
है | इसका विक्षय युद्ध, प्रेम, एर्म-प्रवार, हास्य, उयंगूय आएदि कुछ भी हो सकता 
है | इन रास रचनाओं में से अनेक ने साहित्यिक रृढ़ियाँ और परम्पराओं को 
अआत्मतात कर कलात्मक रुप धारण्य कर लिया है और खजनेक में लोक-काव्य का 
वातावरण' ही विद्यमान दे | साहित्य की कृत्रितता और कलात्मकतय का प्रभाव 
उनमें नहीं मिलता । आदिकालीन वीरगावयात्मक कृतियाँ में विशेषकर पृथ्वीराज 
रासों में साहित्मिक सौष्ठय भी कम नहीं है | किन्तु बीसलदेव राज में साहिलियिक 
सौष्दव लाते की और कवि की रूचि नहीं है | फिर भी बीवन की मार्मिक 
अनुभूतियाँ के उसके चित्रण्यणोंँ में पर्याप्त रसपत्मकतत है | बीर गाथाओं की ही भाँति 
इस शृंगार परक खण्डकाव्य के रचनाकाल, ऐतिदासिक्ता, भाषा, आदि के सम्बन्ध 
में संदेह का वातावरण विद्यमान है । 
सामान्य विशेषताएँ- हिल्दी के आदि कालीन सण्डकाब्यों के कयानक काल्पनिक है 
बद्यपि उनके कयानायक ऐसतिहासक हैं । ऐतिहासिक व्यक्तियों के साथ काल्पनिक 
या नियन्धरी कथामी को जोड़कर काव्य रचना कौ परम्परा भारत पें बहुत प्राचीन 
रही है । इन कृतियाँ में भी यही बात है | ये खण्डकाज्य सन्‍्देह प्रधान 'विरह काव्य 
है | संस्कृत साहित्य में सन्‍देह काज्याँ कौ अत्यन्त समुद्ध परम्परा मिलती है जिसका 
प्रवततन कालिदास के प्रसिद्ध खण्डकाज्य मेघदबल्त ने किया था । अपभ्रंश साहित्य में भी 
यह परम्परा संदेश-रासक (अब्दुरहमान कृत) के र्‌प में मिलती है । हिन्दी के मे 
आफदकालीन सण्डकाणव्य दसी संदेश काव्य परम्परा का प्रतिनिधित्व करते हैं | यश्वायि 
इनका नामकरण मेघदूत या संदेश रासक के समान "दुत*" या "संदेश" बची नहीँ है, 
किन्तु ती भी संदेश भेबना क्या की केल्दीय घटना -४०-“० « |“ 
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है | बीसलदेव रा में संदेश वाहक पंडित बनता है तो ढोला मारू रा दुद्ा में 
ढा'ड़ियों का दल । इसके अतिरिक्त बीसलदेव रास में बीसलदेव की और से जोगी 
भी सन्देश लेकर आता है और ढोला मारू रा दुदा में पथिक, सौदागर, चारण, 
शुक भादि भी संदेश ले जाने का कार्य करते हैं | संदेश भेजने की यह परम्परा आगे के 
युग की रचनाओं में भी अक्षण्ण रही है | 
इन कृतियाँ में स्वस्थ एवं मर्यादित प्रेम का चित्रण मिलता है | इनमें 

'विवद्दौत्तर प्रेम को ही कया का विषय बनाया गया है | ढोला मारू रा दूहा 
में प्रेमा ख्यगनक रंग कुछ अधिक हो गया है | इसमें सपत्नी की समस्या भी बड़ी की 
गयी है जो बीसलदेव राह में नहीं मिलती । दोनों ही रचनाएं संगोगान्त है । 
दोनों में प्रवासोच्चत पति को रोकने की वेष्टा। ताथिकाओं दगरा प्रायः एकही पद्ध- 
ति पर हुईं है। राजमती बार मास बाद का मुहूर्त निकलवा कर पति को बार 
मास तक रोकने में सफल होती है और मालवणी खतु-कृष्ट का भय दिखाकर पति 
को एक वर्षा तक रोक रबने में समर्थ होती है | बीसलदेव में विरह वर्णान में बारह- 
मासे का आय लिया गया है और ढोता मारू रा दूहा में छतु वर्णन का । इनकी 
रचना लोक रूचि और लोक र॑जन के दृष्टिकोण से हुईं है | यही कारण है कि 
उनमें लोक प्रवृत्तियोँ के अनुकृत कया का ढांचा रखा गया है । सामान्य जन समुदाय 
को रूचि को तुप्त करने के लिए कुछ अति मानवीय पात्रों और अतिमानवीय कार्यों 
की योजना आवश्यक होती है । विशुद्ध मानवीय-कार्य-व्यापारों में उन्हें उतनी 
रू'वि नहीं रहती । लीक हुदय मानव के साथ साथ मानवेतर सुष्टि के प्रति भी 
उदारता और ममतत का भाव रखता है | यही कारण है कि आदिकालीन बण्ड- 
काब्योँ में ऐसे तत्वों की मात्रा पर्याप्त है । 

मे खण्ड काव्य विषय-प्रधान न होकर भाव प्रधान है | इनमें कथावस्तु 
का तनन्‍्तु अत्यन्त क्षीण्यः है। कथावस्तु का सहारा तो केवल भावपूर्ण स्थलों तक 
पहुंचने के लिए ही जिया गया है | इसीलिए कथा सौंधीठ आगे बढ़ती ह उसमें कोई 
घुमाव फिराव नहीं है | नायक-ता'यिका के बिछोद्द की परिस्थितियां उत्पल्न कर 
उनकी विरहावस्था के चित्र प्रस्तुत करना, पुनः नाखिका का संदेश पाकर नायक का 
अगगमन और दोनों के मिलक्ञ की अवस्था के आन॑दोल्लास को प्रकट करना ही इनका 
प्येय है । बाहय विषय वस्तुओं के वर्णान की प्रवृत्ति इनमें अधिक नहीं मिलती । 
प्रकृति अथवा ऋतु -बर्णान आदि की बौजना केवल भावोद्दौपन के लिए हुईं है । 
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इनकी रचना राजस्थानी भाजा में हुई है | बह साहिल्यिक परम्परा 


की न होकर लौक प्रवलित, भाज"र के अधिक निकट है | दोनों में ही अपनंश 
का एुभाव लॉकित होता है | 


ये वण्डकाव्य संस्कृत भावों की सर्गबद्ध प््रणवली को अपनाकर 
वले और ने अउचार्यों झगरा सररित वर्ण्य विषयों को डी इनतें वर्णन 
के लिए स्वीकृत किया गया | अलंकरणा अथवा कलाल्मक परिष्कार भी इन 
रचनाओं का “वेग नहीं रहा । अत्यन्त सहज और स्वाभाविक पढ़ति पर लौंक 
जीवन के सरल भावाँ, विश्वासोंँ और आवार>विवारी का परित्रम इनमें दिया 
गया है । इनमें गेय तत्वों की फ़रपनतत है । 








वधडि. अंश... अली! अबकी, 
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इसके रखायिता नरपति नाल्ह ये । इसे हिन्दी का प्रथम खण्ड काव्य कहा 
जा सकता है | हिल्दी साहित्य के इतिहासकारों ने प्रमवश इसे वीर-गाथा-कार्ब्योँ 
के बंत्गव स्थान दिया है किन्तु इसमें वीररस का नितयन्‍ल्त अभाव है । यह एक 
विशुद्ध प्रणाय गाथा है और वीर गाथाओं से भिन्‍न कोटि की रचना है । इसकी 
एक अन्य विशेषता, वी इसे रा प्रन्यों से भिन्‍न कौजट प्रदान करती है, यह है 
कि इसमें आदि से अंत तक एक हाँ छंद का प्रयोग हुआ है | इसी प्रकार प्रणय गाथा 
होते हुए भी इसकी प्रकृति अन्य प्रेमाख्यान काव्यों से भिन्‍न है | प्रेमाख्यानों में पाये 
जाने वाले आश्चर्य तत्वाँ, अतिप्चाकृत घटनाओं और कौतृहलवर्शक अंशों का इसमें अभाव 
है| अन्य प्रेमाल्यानों की पद्धति के विपरीत इसमें विवाहोत्तर विरह-मिलन के मार्मिक 
छसंगों को ही का का आधार बताया गया है| सामाजिक और नैतिक मर्यादाों 
का पोषक यह प्रण्यय-काब्य ऋलागत सौल्दर्थ के अभाष में भी हुदय को स्पर्श करने की 
क्षमता रखता है । 


रचना- शिल्प - बीसलदेव रास का कयानक अत्यंत संक्षिप्त है। इसमें नाथक बीसलदैव 


कि पकारी धाशशा॥ अंक तक! च्याक़े फमावक आजम जाप, 


के जीवन की एक महत्वपुर्णा घटना कौ खण्डकावज्य का रुप दिया गो, है सम बीसल- 
देव के बीवन के विविध पक्षा को ने लेकर केवल उपके प्रणय-पक्षद्ररुठता, प्रवास करना 
और प्रेयली का विरह-संदेश पाकर घर लौटना- का वर्णन करना दी कवि का लक्य है 
महाकाव्योीचित महत्ता और व्यापकता का इसमें अभाव है | वर्णानों का विस्तार भी 
इसमें खण्डकाव्य के अनुकूल है । प्रबन्श' के दोनों प्रमुख तत्व "्डइतिवृत्त" और मा्मिक 
वर्णन इसमें उपलब्ध हैं । इतिवृत्तात्मक अँश संपक्षप्त और साकितिक हैं | वे क्र॒मबद्ध और 
कया के प्रवाइपर्ण विकास में सहायक हैं । राजमती का विरद् वर्णन भी अल्यंत सरस 
ओर विदगषतापूर्ण है । प्रासंगिक कारों का इसमें अभाव है | केवन्न राजमती अपने 
पूर्व जन्म का वृताल्त कहती है जो प्रबन्ध गठत की दुस्टि से अनावश्यक और 
अस्वाभाविक प्रतीत होता है | वस्तुतः उस युग में विशेषकर अपभ्रंश साहित्य कौ 
कथाओं में पूर्व जन्म के प्रसंगों का वर्णन करना एक रृढ़ि बन गयी थी उसी का प्रभाव 
इस कृति पर भी पड़ा ज्ञात होता है | बीसलदेव भौर राजमती का संवाद पति-पत्नी 
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के प्रणयय-कलह का चित्र प्रस्तुत कर पारिवारिक वातावरण कौ सृष्टि करता' है 
और कथा को अग्रसर करने में सहायक होता है । 'कित इसका प्रबन्ध गठन चुटिपूर्णी 
अवश्य, है । बीसलदेव और राजमती के वियौग कौ १३ वर्षा की लम्बी अवधि के 
प्रध्य कवि ने केवल-बगरहमासे का वर्णन किया है | दो छंदोँ में कुदिनी का प्रसंग 
भी प्रस्तुत किया गया है । इस दीप अवधि के व्यवधान कौ पूर्ण करने के लिए यदि 
कुछ अन्य प्रसंगों की अवतवरण्गा होती तो प्रबन्ध गठन की दुष्टि से अधिक अच्छा 
होता । 








शास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह करने की वेष्टा इसमें नहीं हुईं किन्तु फिर 
भी आशिक र्‌प से उनका निर्वाह अवश्य हुआ है | आरंभ में मंगला चरण का 
आयोजन हुआ है | आद्योफलत एक ही छंद का प्रयोग हुआ है | नायक ऐतिहासिक 
और राजकुल का क्ज्री है, किन्तु उससे संबंधित वृद्ध उत्पाद है | इसका मुख्य रस 
शंगार है । चतुर्वग फल में से कार्य की सिद्धि इसमें नाथक की होती है| बगरहमासा 
यात्रा, विवाह, डंगौग, विप्रलम्भ, मंत्रण्यत, दुतप्रशाणय आदि के वर्णन इसमें पमिलते 
हैं। इसकी कथा, |सर्गों में विभाजित नहीं हैं | 

"बीसलदेवरास”" के काव्य र॒प के संबंध में प्रांत धारणाएएँ हिल्दी जगत 
में फौली हुई हैं । बीसलदेव रास को "बैलेड" या वीर-गीत माना जाता रहा है । 
किन्तु यह धारणा स्पष्ट नहीं है | "बैलेड" या बीर-गीत अपने विशिष्ट अर्थ में 
लौक-परम्परा का प्रतीक काव्य-र॒प है | इसकी रचना किसी एक व्यक्तिदारा नहीं 
होती, वरन्‌ इनका कर्ता (रवायिता) सम्पूर्ण समाज माना जाता है और मे गाये 
जाने के लिए दी लिखे जाते हैं | अतः उनका प्रार॑भिक रूप लिपिबद्ध नहीं होता | 
मौखिक परम्परा में चलते रहने के कारणा उनका' मूलर॒प बहुत कुछ परिवर्तित हो 
जाता है । लौक प्रसिद्ध वीरों का गुणागान दी इनका विथय होता है | इसौ के 
अनुकरण में कुछ बैलेड साहित्यिक पर॑परा में भी कवियाँ के द्गरा िले जाते हैं किन्तु 
उनकी मूल भावना वहीं रहती है । उपर्युक्त अर्थ में बीसलदेव रास को वीरगीत या 
बैलेड की संज्ञा नहीं दी जा सकती क्योंकि गह रचना समाज की देन न होकर एक 
ड्यक्ति की देन है जी अपने व्यक्तित्व को लय नहीं करता वरन्‌ छ॑ंदों के बीच बीच 
अपना नाम देकर उन पर अपने व्यक्तित्व की ऐसी छाप लगा देतग है जिससे आने 
बाली पौड़ियाँ मुगन्‍मुर्गों तक उसे न भूें | इसका विद्रम भी वीरतय का बखान या 
बीरों का गुणगान नहीँ है । 


४ 
ऊओरेर ना इसके लोक में गाये जाने के ही कोई प्रमाण उपलब्ध हो सके हैं । मौती- 
लाल मेनारिया ने अपने राजस्थानी साहित्य की रुप रेखा में स्पष्ट लिखा है कि 
राजस्थान में यह कभी गाया नहीं गया, न आज गाया जाता है | अतः इसे 
बैलेड, या वीर गीत अथवग गीत काव्य की संज्ञा देना अनचित है | यह शद्ध प्रेम- 
प्रबन्ध है जी अपमूंश -कीजपरमस्परत्र के कड़व॒क (छन्‍्द) में लिखा गया है | हाँ इसका ४ 





.. औद 


छंद गेय भी है, यह इसका अतिरिक्ता वैशिष्टय कहा जा सकता है | 


वसस्‍्त-विवेचन- बीसलदेव रास में कबगनक ती नाम सात्र का है | वस्ततः: यह एक 


७.५ 


चा॥ पदक उयशात वाक कराए डाक साय माएऋ पदक वाहक 


'विरतु काव्य है| कवि राजमती के विरद वर्णन का अवसर माने के लिए ही 
बीसलदेव के प्रवप्स की घटना को उभारता जान पड़ता है | इस ग्रेव का कथानक 
बीसलदेव-राजमती के विवाद से प्रारंभ दोतग है | विवाद के पश्चात्‌ घर लौटने पर 
एक दिन बीसलदेव राजमती के सामने अपने व अपने राज्य के बडप्पन का' गर्व के साथ 
बच्चान करता है जिसके उत्तर में राजमती उड़ीसा के राजा के वैभव को बढ़ा-चढ़ा 
बताती है | इसे अपना अपमान समझ कर, बीसलंदेव रूष्ट हो जाता है और बारह 
बर्षा के लिए प्रवास करने पर तुल जातत है | राजमती की समस्त दृढ़तग' ढद्व जाती है 
बह हर प्रकार से बीसलदेव को मनाने का उद्यौग करती है | ज्योतिषनी सै चार- 
मास जागे का यात्रा-मुहुर्त निकलवाकर वह उसे चार मास तक रोक रखने में सफल 
होती है किन्तु बीसलदेव का हठ छुड़ाने की उसकी सारी वैष्टराएं विफल हो जाती 
हैं । राजमती को बिरहागिन में फररॉकर बीसल देव उड़ीसा चला जाता है | विरह 
का कठिन बीभा उठाए वह दिन 'बिताती है | अवधि पूरी होने के पूर्व पंडित के 
इपरा' वह बीसलदेव के पास संदेश भेजती है | बीसल देव उड़ीसा के राजा से अनेक 
उपहार व धन-राशि पाकर चल पड़ता है जऔर अपने आने का संदेश एक यौगी के 
इगरा राजमती के पास भेज देतग है | राजमती उसके स्वागतार्थ शैंगार करती है 
और दोनों का पुनर्मिलत ढोता है । 


ऐतिहासिकता- बीसलदेव रास के पात्रों में बीसलदेव और राजमती प्रमुख हैं । इनमें 
से बसलदेव ऐतिहासिक पाप्त हैं 'किन्तु राजमती की ऐततिदासिकता संदिगृप है । 
इसमें राजा भौज का नाम आया हैं | वे भी ऐतिहासिक पात्र हैं । किन्तु बीसलदेव 
रास में उक्त ऐतिहासिक पात्रों से संबंधित जो वृत्त आया है, वद इतिहास से प्रमा- 
पण्यत नहीं है | इतिहास के अनसार बीसलदेव रास का नाथक बीसलदेव (या 


नकद कला सक्षात आफ्क-तक्रात आासक धतंती-सोडाछ जाता समा0 प्रधानत दाद काहके जी जया दययकासातोक पलक पति साजक: अ्रक्ाए' चल यदाता काका म्क यावका-ओाशत या, अधतह। भंमोक लक अंजान पकड़ वध उलयाजए जाााचायाड़ा वादार पाक याजक फडेतमुपलॉर: जद उमा ताल परत वेलाएक आदत आभशका-सभादत सामान दहयाह दााफ भाप माइक आकार यार सवबड मादडरए साय बॉकसा सकी, 


९० राजस्थानी भाषा और साहित्य पु० ९७ | 


५ ५ 
'विग्नदराज चतुर्थ) बड़ा ही वीर और प्रतातपी था | वह अजमेर का शासक था और उसने 
मुसलमानों के विरूद्ध अनेक लड़ाइयां लड़ी थीं । "दिल्ली का लौह स्तंभ पर उसने गर्वपूर्वक 
घोषणा) की थी कि मैने विन्ध्ययचल से पीहमालय तक की सभी भूमि को स्लैछछ विदीन 
करके यथार्थ आर्थावत्ते बना दिया है । विग्रहराज चतुर्थ का समय सन्‌ ११४३ से ११६८ 
तक है| किन्तु बीसलदेव रास में बीसलदेव के शौर्म एवं प्रततप का वर्णन नहीं पमिलता । 
इसके विरीत उसके विवाहित पत्नी राजमती से रृठकर उद्ीसा जाने का वर्णन मिलता 
है जो इतिहाससम्भत नहीं है | आचार्य हजारी प्रताद ह्विवेदी ने लिखा है बीसलदेव के 
ग्जकवि "सोमदेव" ने ललित विग्रहराज नाम का एक नाटक लिखा था जी एक प्रस्तर 
हण्ड कु पर आंज्िक रुप में क्षोदित पिला है | इसमें इन्द्रपर के राजा बसनन्‍्तपाल की 
पुत्री देसलदेवी के साथ बीसलदेव के प्रैम का वर्णन है | राजा और राजपुत्री कल्पित 
जान पढ़ते हैं और उन दिनों के ऐतिहासिक समभो जाने वाले काब्योँ की प्रकृति का 
सुन्दर परिचय देते हैं | इसी बीललदेव के काल्पनिक प्रैम-कथानक को परवर्त्ती काव्य 
बीसलदेव रास्तों में वर्णन किया गया है | दौनों ही कवियों ने ऐतिहासिक तथ्यों की 
परवाह न करके उन दिनाँ की प्रवल्ित प्रथा के अनुसार संभावनाओं पर जोर दिया दै"व| 

राजमती की ऐतिदासिकता के बारे में अभी तक कौई निश्चित प्रमाण्य 

उपलब्ध नहीं हुए हैं । वह भीजपरमार की कन्या थी, इसका भी कोई प्रमाण नहीं है । 
'विग्रदराज तृतीय की रानी का नाम सोडेश्वर के बीज्योल्या के शिलालेख में राजदेवी 
मिलता है | इस पर डा० माताप्रताद गुप्त ने अनुमान किया है कि हो सकता है 
बीसलदेव रास का कवि इसी राजदेवी को राजमती कहता हो, और उसका नाथक 
बसलदैव विग्नदरपत्र तृतीय ही हो जिसका समय सं» ६१४० के लगभग पढ़ता है । 
बीसलदैव रास में राजा भीौज की और से बीसलदेव को सोरठ, मंडोवर, गजरात के 
लिए जाने का उल्लेख है। । किन्तु भोज के अधिकार में इन प्रदेशों का होना क्र भी 
इतिहास से प्रमाणित नहीं है । 


९- इंडियन एंटीक्वरी, जिल्द १९, पु० २१८ (हि० सा० के आ० का०-बु०७-२३-से-उदलत 
आ० ह० प्र० हिवेदी पु० २३ से उद्षुत ) 

२- हि० सा हित्म का बहत इति० पृ० ३७७ | 

३० हि० साहित्य का आदिकातल पु० ३३ |! 

४“ बीसलदेव रास, भूमिका पु० ५४ । 

पू० बीसलदेव रास छै० सं० २१ | 
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संक्षोप में कहा जा सकता है कि बीसलदेव रास का कयप्नक € काल्पनिक 
अथवा किंवदन्ती पर अधधा'रित हैं| इसमें केवल ऐतिहासिक नामों का आश्रय लिया 
गया है | 


चारिक्-पभित्रण्य 





बीसलदेव रास मुख्यतः वर्णनात्मक काव्य है । चरित्रांकन इसका लक्ष्य 
नहीं है | इसकी रचना का उद्देश्य राजमती का विरदह वर्णन करना और यह सीख 
देना है कि नारी यद्यपि पुरूषा को रिफाने की विविध विद्याएं जानती है किन्तु 
उसका एक ही अक्षार, सर्वनाश कर सकता है। फिर भी पात्रों के कथन व उनके 
कारई-+ब्यापार से उनके चरित्र की विशेषताओं का परिवय मिल जाता है । प्रस्तुत 
कृति में पात्रों की संख्या आति अल्प है | प्रधान पात्र बीसलदेव और राजमती दो 
ही हैं | किन्तु इन दोनों में कया का मुख्य पात्र कौन है यह प्रश्न विचारण्णीम है | 
कथय की सम्पूर्ण घटना बीसलदेव और राजमती दौनों पर समान रुप से आधारित 
है। ग्रंथ का नामकरण यद्यपि बीसलदेव के नाम पर हुआ' है किन्तु इसका प्रधान 
पात्र बीसलदेव न होकर राजमती ही है | बीसलदेव के रुप, गुण्ण, शौर्य आदि का 
बर्णान विस्तार से नहीं हुआ है और न उसके प्रेम भाव की तीढ़तत को ही अंकित 
करने की चेष्टा हुई है । इसके '्स्कि विपरीत राजमती के रूप गुणा आदि का वर्णन 
अपैक्षाकृत अधिक विस्तृत हुआ है | उसकी मनोदशाओं का 'चित्रण्य ती कवि का 
मुख्य लक्ष्य ही है। कथा के मुख्य फल की प्राप्ति भी (बीसलदेव के उड़ीसा से 
लौटने के रुप मे) राजमती को ही होती है | अतः वढी इस काब्य की नायिका 
है । 
राजमतौ- राजपती इस काव्य की नागमिकां है। भारतीरण सिद्धान्तों के अनुसार 
वह स्वकीया , प्रौषितपतिका (बाद में वासक सज्जा) नामिका है | बारह बर्षी 
की अवस्था में माता-पिता इतरा गौगूम वर बीसलदेव के साथ उसका विवाह कर 
दिया जाता है | विवाह के समय राजा बीसलदेव के रुप पर राजभती स्वयं मोहित 
होती है और अपनी इस अवस्था का परिचय वह सडियाँ से वातलाप करते दुए देती 
है '। वह स्वयं अत्यन्त रुघवती है विवाह के अवसर पर बीसलदेव भी उसके रुप को 


'यकाक़ अत मद अषशत आातात कि पक बंद; 55% पदक आकदन-आकदा गया आय जात, जदाएदजबजा। मदर यदाता-प्राद संग्राम! मादक दाता अदात चाताव-धरदाक आधा अदाक आया सात सर कया अदरक: जरडा॥ नमक अशातक कााथ-बहा2ातदा आलोक उदय मयकके अडाओ ॑धाका धयला6 उतदक आयलक-दालद्र- धाम आालदक- शर्त: ससका धआात धाम: बात0-वच्दाद- 


१०२ बीसलदिव रास कै स० ४, १९ | 


देख कर प्रघन्‍न होता है। 00) 

किन्तु मनोनुकूल वर पाने के बाद भी उसका जीवन सुक्षी नहीं बनता । 
विवाह के बाद ही वह बन्‍ल-चापल्थवश एक छोटी सी भूल कर बैठती है जो उसके 
जीवन के लद॒ब्द्मयते हुए उपवन को उजाड़ देती है | बीसलदैव थोड़ी सी बगत पर 
रूष्ट होकर १९ वर्षा के लिए प्रवास करने का दुढ़ संकल्प कर लेतग है | राजमती इस 
अप्रल्पाशित अब सस्‍था' को गाया देख अल्य॑ंत कौमल और पविनयशील बन जाती है वह 
क्षमा याचना करती है किन्तु उसके सारे प्रयत्त निब्फल होते हैं | बपरइ वर्षा की 
कंठौर यातना सहने के बाद अवधि पूरी होने पर वह पैडित के दइगरा अपनी विरह- 
कातर अवस्था' का संदेश पत्ति के पास भेजती है | राजमती इस कठिन विरह वेदना 
और सहनशीलता व विनप्रतत के कारण्ण ही हमारी सहानुभूत्ति की अधिकारिसी 
बनती है । हिन्दी साहित्य में वर्ष्णित विराहिएती तायिकाओं में उसका स्थान 
अग्रगण्य हैं । 

यहाँ उसके अपराध के स्वरुप पर भी एक दुष्ब्टि डाल लेना अप्रासंगिक न 
होगा। विवाह के पश्चात्‌ बीसलदेव राजमती के सामने अभिमानपूर्वक अपने को 
सर्वश्रेष्ठ भूपाल सिंद्ू करने की चेष्टा! करता है तथा अपने राज्य में सांभर निकलने, 
जैसलमेर बैसा' वाला तथा हाथी घौड़ो की अपार सेना होने का बस्ान करता है । 
राजपमती उसका प्रतिवाद करती हुई कह बैठती है कि "हे साभरवाल गव॑ न करी | 
तुम्हारे सदुश और अनेक भूषाल है । एक उड़ीसा का राजा ही है जिसके राज्य में 
शानों से हीरे निकलते हैं ॥ नमक की कौन कहे | राजमती का उत्तर सत्य पर 
आधारित था किन्तु बह अष्ट्रिय अवश्य था । बतः अप्निय सत्य बोलने का अपराध 
उसने अवश्य किया है | इसके पीछे उसके नैहर के स्वब्छलद (राजकीय) वातावरण 
के निर्भीक संस्कार ये । माता-पिता के लाडु-प्यार में पत्ती हुई राजकृपारी यदि 
'किसी व्यक्ति की कुठी गर्वाक्तियाँ का ठचित उत्तर दे, तो इसमें कोई अस्वाभा- 
विकतात नहीं दिखाई पढ़ती । फिर उसकी अवस्था केवल बारह वर्षा की थी उस 
अवस्था में उतनी दूुरदाहिता नहीं आती कि वह अपने कंयन के संभावित परिणाम 
का पूर्व-विचार कर सकती । अतः उपर्यृक्ता परिस्थिति में राजमती के प्रतिवाद कौ 
अपराध नहीं माना जा सकता | फिर राजमती ने पति के रूष्ट हो जाने पर 


तक फायदा भय प्वाक बयका साधःशयाक याद बथा पदा५ धर पाक दादा वजह जप इमपक जदाक आपदा! बधर+ कक नाः- मद भय मवाके नल तक यान 
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कितनी अनुनय-विनय की । अपने को पति के पैरों कौ जुती, कीटी और बिना जल 
की मछली बताया 'किल्‍्तु तो भी बीसलदेव का मान भंग न हुआ | ज्योतिषी से 
चार“मास आगे का मुहूर्त निकलवाकर हर संभव उपाय से वह नीसलदेव को मनाने का 
पतन भी उसने किया तो भी बीसलदेव ने अपना प्रणा भंग नहीं किया | राजमती 
के नारीत्व धर बह ज्यादती ही थी- अतः उसड़ी अवस्था पर हमें भी तरस आता 
है | पति की इस ज्यादती की उसने चुपचाप सहन कर लिया । 
उसका पातिवुत्य उसे मानवतत' के उज्चत्म धरातल पर प्रतिष्ठित कर देता 

है । पति की उपेक्षण और उप्तकी हठवादिता पर श्ीज कर, उसे "पूर्त" और “भईंस 
घीीडार " तक कह डालती है किन्तु मन, कर्म और बचन से सदैव उसी 'प्रियतम का 
ध्यान रखती है-+ विरह-दुस के साथ उसका प्रेम भी अधिकाधिक दुढ़ होता जाता दै। 
बीसलदेव जब किसी तरह नहीं रूकृता ती राजमती अपने को भी साथ ले जाने का 
अनुरोध उससे करती है और उसका अंचल पकड़कर कहती है या ती मुफे तू मार डाल 
या साथ से चल* | बह मौगिनी बनने, तथा हिमालय, वन्‍राणासी, केदार, गंगौत्री, 
आदि स्थानों में चले जाने की धमकी भी देती है। अपने यौवन-र्‌प का प्रतोभन कौर 
अपनी उसतगन हौनता का भय भी दिखाती है, और अन्त में प्राणत्याग की क्मकी र 
देती है फिन्तु ज्ञाख त्रिया-चरित्र करने पर भी बीसलदेव अपना निश्चय नहीं बदलता। 
अंत में राजमती राजकीय-रीति-नीति की शिक्षाा देकर और अपने हुदय पर पत्थर 
रखकर उसे जिंदा देती है | बह विरइ का कठित संताप केलती हुईं दिन व्यतीत 
करती है| एक कुट्टनी इस अवस्था में उसे यथ भ्रष्ट करना चाहती है किन्तु राजमती 
उसकी पीठ पर घाटा जाती है और उसे देवर-जैठ को बलाकर जिहव-नाक कटाने 
की नमकी देती है | इस प्रकार राजमती के हुदय प्रेम की अन्सयतत और पा तिवुत्य 
की पनिर्देलताी का आदर्श अपनी सौभा पर पहुँचा हुआ दिखाई पड़ता है । 

उसमें सूत्री सलभ सरलता, और स्वामी का जहारतिश चिन्तन आदि गृण अपने 
सहज रप में विद्यपनन हैं | यही कारण' है ईके राजमती हिल्दी संसार कौ अपर 
नायिका बन गई हैं । 20//0६ /6४ 74४ 


बीसलदेव- बीसलदैव अजमेर का राजा है | बह चौहानों के उठ्च कुल में उत्पल्त हुआ 
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है । वह अत्यन्त चतुर, ज्ञानवान और सर्वगुण सम्पल्न है | वह इतना रुपवान है कि 
स्वर्ग के देवता भी उस पर मौ'हित होते हैं'। उसके राजकीय वैभव का क्या कहना, छ 
उत्तीसों कुल्ीं के राजपूत उसकी सेवा करते हैं | एक लाख घोड़े और भदमछ्तन्न हाथियों 
की सेना उसके यहाँ दै।। किन्तु उसका यह बैभव केवल सू्य है । उसके क्रार्य-ब्यापार 
वस्तुतः उसे एक सामान्‍य व्यक्ति के रुप में दी प्रस्तुत करते हैं । राजा भोज की कनन्‍्था 
के साथ विवाद का प्रस्ताव वह सहर्धा स्वीकार कर लेता है | परमार कन्या का' 
उसके महत में आना उसके गौरव का सूचक है । बौसलदेव इसे अपना सौभागय समता 
है।। बीसलदेव के चरित्र को ऊ॑चा उठाने की वेष्टा इस कृति में नहीं दिखाई पड़ती। 
बह अत्यन्त स्वाभिमानी थय क्योंकि नवागता पलनी के मंह से अपनी तलना में अन्य 
राजा के बढ़े-बढ़े वैभव का वर्णान सुनकर उसका आत्म-सम्मान जाग उठता है किन्तु 
इसकी प्रतिक्रिया का यह रप अल्येन्स अस्वाभाविक जान पड़तय है कि वह राज-पाट 
छोड़कर उड़ी सवा के राजा के दरबार में जाकर उसकी चाकरी बुत्ति ग्रहण्य करे । यह 
तो स्वाभिमान की रक्षा न होकर इसकी इत्या ही कही जायगी | 

नायक बीसलदेव एक प्रतिएष्ठित राजा के रुप में चरण ने कर सामान्य 
बनी पयुक्ता आवरण! करता है | सामान्‍य जीवन में ऐसे उदाहरण्यगोँ की कमी नहीं कि 
पत्नी के ब्यंगगाणा से अआइत होकर पति परदेश-गमन करे और वहाँ चाकरी था दास 
बृत्ति ग्रहण करके अपनी गुजर करे | फिर लम्बी अवधि के पश्चात झोध और क्षीभ 
कृत शमन हो जाने पर नायिका की वास्तविक विरह-दशा का संदेश पाकर पुनः 
अपनी प्रेयसी को प्रेमपूर्वक अपनाने के लिए प्रवास भंग करे । किन्तु राजमती का अपराध 
ऐसा नहीं था जिसके लिए बौसल देव की 9 तिकिया को उचित कहां जा सके ।बीसल 
देव एक जिदी प्रकृति का पात्र है | पत्नी की थोड़ी सौ भूत को वह उसके लाख 
प्रथल्न करने पर भी क्षमा नहीं करता है और १९ वर्षा के लिए प्रवास करने का संकल्प 
कर लेता है । पत्नी राजमती अपनी बैसस्‍्नें की भूत को स्वीकार कर लेती है और 
पति को प्रसन्न करने के लिए उसके पैरों की जूती बनने को तत्पर दौती है, 'किन्तु 
अपने को इतना गिराने पर भी बह पति का मान भेग कराने में असफल रहती है । 
इससे प्रगट होतग' है कि बौसलदेव केवल कठोर हुदय ही नहीं था बरन मूर्ख था राजमंती 
के शब्दों में "मईंसः पीढारण भी बा । प्रवास के पश्चात लौटने पर राजमती का मद 
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ज्येगृव "स्वामी भी विण्यजियठ नइ जी-भियठ तेल** उसके लिए अत्यन्त उपयुक्त 
है । 

बीसलदेव के चरित्र में यह दोष होते हुए भी उसके प्रणाय भाव में 
मालिनता' नहीं दिल्लाई पड़ती । उसका प्रेम स्वछछ एवं पारिष्कृत है | उसके सहसयु- 
नारिया होने की सूचना अवश्य दी गई है. किन्तु उसका संबंध इस कृति की कथा 
की कबन से नहीं के बराबर है | उसकी सर्वाधिक राति राजमती में ही है । इस- 
लिए बौसलदेव को दाक्षिणा नायक कहा जा सकता है | फ्रवास की लम्बी अवधि 
में वह यद्यपि राजमती का स्मरण भी नहीं करता किन्तु तो भी अन्य स्त्री की 
कामना उसने नहीं की । 

राजमती का संदेश ले जाने वाले पंडित से जब वीसलदेव को राजमती 
के प्रेम की विशुद्धता का परिचय मिल जाता दे तब उसकी 'मिलनौल्कण्ठा तीवतम 
स्थिति पर पहुँच जाती है | उड़ीसा की रानी चार राजकबारियाँ के साथ उसका 
विवाह कराने का प्रलोभन देती है किन्तु वह सब व्यर्थ हो बातत है | उड़ीसा 
पति उससे' कहते हैं "तई जरिया कै कारण्णि फेडियठ राज * (तू स्त्री के कारण 
मिले हुए राज्य को छोड़ रहा है) किन्तु बीसलदेव पर इसका कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता, यही नहीं बीसलदेव स्वरय॑ राजमती को संसार का रत्न और अपनी 
"परम- प्रिया ", "बल्लभा" अपदि विशेषष्णों का प्रयोग करके अपने प्रणाय को 
ब्यंजित कर देता है । द 

इस अवसर पर राजमती विरह-दगृध अवस्था उसे असहय हो' उठती है 
अतः योगी के दगरा अपने आगमन की सूचना भेजकर वह अविलस्ब उसका दुख दूर 
करने का उपकुम करता है | योगी को संदेश पहुंचाने के बदले पाटण सद॒श बारह 
ग्राम दे डालने की घोषाणात उसके इसी भावगवेग की दोतक है | योगी को वह 
अपनी प्रेमी का अभिज्ञान चुके भी बताता है जिसके सहारे राजमती के हुदय में 
बसी हुई छवि है उसके शब्दों में प्रगट दो जाती है।। 


रस गौर भाव-जब्यंजना 
स्भ््स्श्न्ल्ट््न्भ्ध्भ्म्य्स््स्म्सम्स्प्सस 





'वियो गम बौसल देव रास में राजमती का विरदवर्णन कई दुष्टियों से महत्वपूर्ण 


आए :आकिए' शाम आकका तपकड 


समा: आसन: लायक पदक आदत मंद भदाक संधि ेद॒ल अंततः अत अतः ध्रदा/पॉमएर पदक अधाता जहोज' ऋषि शाला आशा आरंभ'भावक कक बाज! नाक पद पदक पतली वादा आशा सवा आम आखिर बाज आरा आाद-काओ' भरमा। जदाकापदपा्र आदर जया समता अक्ात-आाक' गाके अमान पवादम आती माधजर आायक योड5 आयल 4वयात' पदायाब धरयक ऋतत भा३जॉडित! धयाा आता: पक 


९०२: बीसलदेव रास छंँसंक ११६, ११३-११४ | 
३-० वही, छैस॑ं० ९०र्ण | ४न्‍्वही, छैन्‍सं8 (7८ | ४- वही, उंब्स॑०५६:॥ 


५ 
है । इसमें राजमती की विरह-व्याकुल अवस्था का सजीव चित्र खींचा गया है । 
इसमें इतनी स्वयभाविज्ञकतत और सहबतत है कि वह हारे हुदम में धर कर तेती है 
ओर राज़मती के लिए पाठक की सइननुभ करूण्या व सहानुभूति का ख्रौत इसड़ 
पड़ता हैं | उसमे कल्पना की ऊू॑ची उड़ान भव ही न हो, लवण, व्य॑जना, 
अलंकार दि के चमत्कार का भते ही अभाव हो किन्तु उसमें रस की कमी नहीं है । 
सहज, सरल और प्रसाद गृण संयल्ल भाषण में व्यक्त राजमती कौ विरह-दशा' के 
पथतर्थ "चित्र अल्यन्त सप्रथे और हुदप्रस्पर्शी हैं | अतः उनकी कराव्यात्मकता से इनकार 
नहीं किया जा सकता । ह 
ब्ोसतदिव के घर जोड़ने के बाद विपोग का प्रवम आचाब उसे निष्नेष्ट 
बना देता है । पह पियौग की ड्रथम अनुभूति थी अतः उप्तद्धी व्यथा वियोगिनी 
की परण्यावस्था के निकट पहुँचा दे तो कोई आश्चर्य नहीं । पंडित बीसलदेव को 
'बिदाकर लौटता है ती देखता है कि रप्यमती पलंग से भूमि पर गिर पड़ी है उसके 
वस्त्र अध्त-व्यस्त हैं शरीर निष्याण्या और दुदय गति हौीन है मानो हत-हरिणीी 
हो उसका, चित्र देखिए- 
नाटिका जीव ने हीगडलइ सांस परलिंग इंती कण भुई पड़ी 
बीर न संभालाए न पीवए वी नौर जाणे हियड़द हरिण्यनी इण्गी के 
उणिरद गात्र उधाडा नह विकत सरीर । 
वह बल नहीं पीती, भौषाधि नहीं खाती, उसके दांत सट गए हैं , 
उसके गैतर की व्यथा अंगीं में उभर आईं है। उसकी व्याधि-दशा को देखकर सहदेलियों 
का पुरुषों की निष्ठरता को दोबती ठद्राना कितना स्वाभाविक और लौक- 
प्रवृत्ति के अनुकूल ई- 
सात सहेलीव बइठी छा आइ काढ्ठउ ने पीवए ने ऊणथ घाइ 
दांत सुकट लिया गोरडी भोत्री तीधी भल्ीय दवर्दती है नाएि 
सौ नल राजा मेल्डि गयठ पुरणा समठ 'निगुण्यी नद्हीय संखारि । 
सामान्यतः हुदम का दुःख जाँधोीं से नहीं पदिखलाई पड़ता, कानों से 
नहीं' सुनाई पड़तग । किन्तु "जाके लञागी सो लतै की जिन लाई होप" का सिद्धान्त 
पहां काम नहीं करता । राजमती की '्यथा का अनुभव पड़ोसी ही नहीं करते 
पाठक भी उससे दया हो उठता है | राजमती की अंतर्व्भथा जब असहय हो जाती 


अमा-धदल/ साप्राक अयक जकरी। धओा जयक अप बपलतीः तागरन भाषा: शासक प्राक अदा सविक जाम जड़ा साप८ आपके -धदाव अमल वाहर कम पदाक: बरकरार पंदक अप आमाक-साशात कला बला जयंत या बाद नाक क्रभाक कक आकाश पाक काक दधाक आज जधाय पाक धका+, ध्यान दरधक पता: पका अद्ाइक आता बताकर फैशन पकड़ पाता कया बताएं। ताक -तकीक 


१०२: बीसलदिव, छंण्सं० ६३, ६४ | 


धो 
ब्ब्ण 


है तो , वाह" मारकर सृने भवन में चिल्लाती है - 
रो वती मेल्दि गठ क्षण कठ रे नाहंसुनइ मंदिर दौन्ह्ोय छद् धाह | 
साधण क्रलइ मोर जिडंपाड पाडोसण बइठी छईँ बाइ 
जोीवठ नि्संतान जेर॑ बह गया, सघीीगम इणि काति नाइ कोइ ऊलग 
जाइ | 
बीसलदेव के चले जाने से राजमती का महल, शबन गृह, चौपाल, 
अट्टालिका सभी सूने हो गए हैं । पति जिस मार्ग से गया हे उसी और एकटक 
देखती रहती है अतः उतकी आँखों की ज्योंति फीकी पद्ध जाती है | भूल, प्यात्त 
निद्रा भी वो जाती है इस अवस्था में उसके दिन गृजरते हैं किल्‍्तु उसकी छटपटा- 
हट कम नहीं होती । माप माप्त की कंपाने वाली शीत में भी उसका शरोर दमृच 
ही जड़ता है । उसे सारी बनखंड जलकर राख हुआ दिखाई पड़ता दै- 
| माह मासइ सखीय पड़ ठंठार। दावा छद बनर्षाड कीचा छह छार | 
अपप दहंती जग दहयठ। रहाकी चोलीयम माहि थी दाधठ छट् मात्र | 
धण्गीय विद्ृण्णी धण्णा ततकिजड। तूं तठ उबड्गठ रे आविज्यों कराई प्राण! 
जोबन छत्र उमराहियठ ,सहाकी कक काया माद्दे फेरबन आऑण | 
उपर्युक्त पंक्तियाँ में रबजमती की पपय मिलन को तीवु उत्कण्ठा 
व्यक्त हुई दे । प्रकृति के संयोग-चित्रों को देखकर उसकी विकलता बढ़ती है, अपना 
अभाव उसे रह - रहकर खलता है सावन में उसकी साश्तियां व सद्वेलियां कजलौ सेलती 
हैं | उस समय कपोती आशा से करे भर जाती दे, पपीहा "पिठ"७पिउ" करता 
है | राजमती इन दृश्यों को देखकर अमर्था से भर जाती हैं | भादोँ में सागर औौर 
नदी, अंधकार और विद्युत तथा मेष और धरती का 'मिलन देखकर राजमती का 
नारीत्व उद्दौप्त हो' जाता है उसका एकाकीपन उसे अस॒हय लगने लगता दै - 
भाड्रवई बरसइ छह गृहिर गंभीर |जल थल महयोयल् सह्ठु भरगा नीर !' 
जाँणि कि सायर ऊलटबउ| निसि अंधीरोग बीज पघिवाइ ! 
बदल धरती स्प् मिल्या|मूरण" राह न देघाई जी आइ । 
दूं तो गौसामी नइ एकली।दुढ़ दुबा नाइ कि सहृ्या जाई । 
१३: बीसलदेव, छंण्सं8७ ६५, ७०, ७७ । 











७ 5 
अपने नारीतृव की 'िरर्थकता पर बड़ अपने आपकी ही नहीँ स्त्री जन्म को 
शिककारने लगती है | मानव-समाज की पर्मादा के अनकल वन अपने पति की हो 
की | उस बंश्ञनन की अवदेलना वह नहीं कर सकती । 'किन्त पति ती निष्ठर और 
'निगण्णी है। उसने विराहिण्ती के आकर्षक रप और अप्रतिष सौल्दर्य है. भी 
अवहेलना' कर दौ। तब तो पिरिचित ही सत्री का ज॑ नम निरर्थक ही रहा । पने 
वन में रहने वाली "बौरी गाय बन खंड की “काली कौमल'का म्रक्त जीवन उसे 
कितना घौहक लगने लगतयो है । उसका विरह निमताकित पैक्तियाँ में प्रलाप की 
दशा तक पहुँचा हुआ 'टिख्वाई पड़ता है- 
अस्त्रीय जनम काई दीतठ महेस' अवरा जनम थापरद्र घणया रे मरेस 
रानि न सिरजीय रोफ डी | घण्गह न सिरजीय "उठल्तीय गाइ , 
बनधाड काली कोइली हउ बइसती अंबत नह बंपा की डाल : 
भषती द्राषा बीजोरडी इण्पि दुषा फूरइ अबला जी बाल 
यबादि झत्री जन्म ही मिलता तो वह ऑजणी का जीवन पसन्द करती जयाँ"कि 
उप्त अवस्था में उसे णाति के स्लाथ रह कर खेत कमाने का सौभागय प्राप्त होता । 
रानी बनकर राजा के वियोग में व्यथित सने महल में, वह इस प्रकार न कलगती | 
राजमती पंडित के दवर। संदेश भेजती है | वह 'पियतम से कहने के लिए कहती 
है कि उसके विरह में राजमती का शरौर इतना सूब गया है कि दाएं हाथ की 
मुद्धिका ठुलक कर दा हिते हाथ में आने लगी है।। वह प्रियतम के द्रगरा अपने 
पराणि-गरहण्ण का स्मरण्ण दिलाने के लिए कहती हैं | बीसलदेव हू ने उसका वर्ण 
किया है,सूर्य चंद्र और पंचतल्व इसके सात हैं । प्रियतम के विश्वक्षण में वह मिट 
गई*| वह अपने यौवन को लूटा बैठी । उसने औैक्स यौवनोन्भाद का दमन 'किया- 
पति की बद्धि पर वह व्यंग करती है- 
बाल हो कणीय तुर्हारठठ जाॉण्य कठित पमोइरा तिज्यठ पराण . 
बालठ जीवन सि'सि गयठ| जीवन के 'सिरि बलिया नेत 
जिएय बाशिमा रावण फिस्मठ| ज़िय कारण्णि राम बा"धियठ सूरा सेत ॥ 
पति की निष्ठुरता और उसके अत्याचार की कितनी साकितिक ड्य॑जना उपन 
ईक्तः छल्द में हुई है | एक पति (का आदर्श) राम हैं जिन्होंने अपनी पत्नी को 
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पौवनोन्भाद का दमन करने के 'लिए विवश करने वाले रावष्ण' को मुत्य-दण्ड दिया 
था कौर अपनी 'प्रियतमा को पाने के 'लिए समुद्र में सेतु बाधा था, और दूसरी और 
उसका' पति बीसलदेब है जो अपनी फ्रेमसी के यौवन द का दमन करने के लिए उसे 
विवश कर रहा है उसका अन्याय रावण से भी बढ़ गया है।कि:राजमती का राम 
भी तो वही है.जब रक्षक ही भक्षक हो जाय, तो फिर वह बैचारी क्‍या करे? 
राजमती का पंडित के ढगरा भेजा हुआ संदेश अत्यन्त दुृदयस्पर्शी है | यह 
अंश इस काव्य का सर्वोल्कृष्ट स्थल कहा जा सकता है | इसमें राजमती अपनी 'विव- 
शतग और दैन्य का परिचय देती है | पत्र में वह प्रियतम के इगरा लगाए हुए दो 
नख -चिन्हों का हवाला भी देती है (यद्यापि बारह वर्षा तक नस चिन्ह मिटे नहीं, 
'विश्वयास्त नहीं होतत) जो उसके पत्र की प्रामाणिकतय को सिद्ध करने के साथ दी 
प्रियतम के मन में संयोग की पूर्व स्मृतियां में भी सहायक होंगे । वह 'लिखती 
है कि प्रिय की प्रतीक्षा) वह नित्य करती है,कौवे उड़ाते-उड़ाते उसकी दा डिनी 
बगंह थक गई है और दिन 'गिनते 'गिनते उगलियां पिस गई हैं। वह सिर के केशों से 
प्रिय की राह बुहारती है । एक कुलीन की कन्या के लिए वियोग की लम्बी 
अवधि बिताना कितना काठिन है? प्रिय वियोग में उसकी अवस्था दावागिन से जली 
हुई लकड़ी के समान हो गई दहै। कभी कभी वह नायक पर बीज भी प्रकट करती है- 
इस अपराध का फल 'प्रियतम को अवश्य मिलेगा | इस जन्‍म में वह चाकर ही बना 
है, अगले जन्म में सर्प होगा | लोक-सामानन्‍य स्त्री-हुदय का सुन्दर प्रतिजिम्| 
इस स्थल पर दिखाई पड़ता है । 
राजमती के वियोग वर्णन की विशेषताएं- राजमती के विरह-वर्णन में अतिशयौ- 
फक्ति का सहारा कवि ने कि कम लिया है । परमपरानकल होते हुए भी राजमती 
के विरह-वर्णान में स्वाभाविकता है | वियोग वर्णन की पृष्ठभूमि में बारहमासोँ 
का प्रयोग कदाचित्‌ पहली बगर इसमें हुआ है | हां ऋतु-वर्णान की पर॑परा अवश्य 
प्राचीन है | विरह की वाहयब(शारीरिक) दशाओं व (मानसिक) अंतर्दशाओं को 
कृशलता से व्यक्त किया गया है | पंडित, पड़ोसिन और सात स्देलियों के संपर्क से 
राफजमती ,विरहावस्था का परिचय अधिक स्वाभाविक ढंग से दिया जा सका है । 
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शारीरिक बेष्टाओं में जद्ता, मूर्व्छा, व्याधि, प्रालाप (रूदन) आदि दुष्टव्य 
है । उन्‍्माद और मरण आदि अवस्थाओं' तक इसे नहीं पहुंचाया गया है । अतः 
स्वाभाविकता की रक्षय हो सकी है | मानसिक अंतर्दशाओं में ऑत्सुक्य, अमर्घा, 
स्प्रण्य, पति की अज्ञानता पर क्ीभ, यौवन 'निरर्थक बीतने की आकुलता, 
प्रकृति का अपनी दी भांति दगृष दिखाई पड़ना, प्रकृति व जीव-जगत के संयोग 
चित्रों को देखकर अपने अभाव की तीढुता का अनुपालन करना आदि प्र॒तग अत्यन्त 
म्मिकता के साथ नियोजित हुए हैं | पंति को सन्देश भेजकर अपना दैन्थ सूचित कर 
उसके मन में करूणाय जगाने की वेष्टा हुई है | भावों की पुनरावृत्ति मिलती है . 
किन्तु भाववेश में यह स्वाभाविक ही है | विरह ताप का बढ़ा-चढ़ाकर वर्णन 
करने की परिपाटी का निर्वाह इसमें नहीं हुआ है । कहीं-कहीं पर उसके संकेत 
मात्र मिलते है | 

लोक गीतों की विरह-चित्रण्ण की शैली का प्रभाव उसमें विद्यमान है । शकुताप- 
शकून से आशा-निराशा का उदब, बारह मासों में अभिलाघयाओं के लव-नव रूप 
दृष्टव्य हैं | अम््ष” व दैन्य का मिजित रूप इसकी स्वाभाविकता की रक्षाय में 
विशेष” सहायक हुआ है । विरही की मनोंदशा सदैव एक सी नहीं रहती।कभी अपने 
प्रमी का मिलन सुख प्राप्त करने की उत्कूट भावना उसके दोषों व निष्ठुर व्यवहारों 
की और ध्यान नहीं जाने देती- उस समय उस पर न्‍्यौछावर दोने उसके र॒प-गृण् 
आदि में तन्‍्मय होने का भाव तीव़ रहता है किन्तु जब दुःख असहय हो जाता है 
ती' कभी कभी क्षौभ, अमर्था, उपालम्भ आदि के भाव तीव॒ हो जाते हैं | दोनों दी 
अवस्थाओं में प्रियवम को पाने की अभिलाबाग दी प्रधान रहती दै। स्त्री हृदय का 
यथार्थ चित्र हमें विरहिएाते राजमती में मिलता है । इस प्रकार राजमती के विरह« 
वर्णन में साहित्यः्मौर लौकिक पर॑पराओं को विरष्तबर्णन द प्रण्यणली को अपनाते 
हुए कवि ने अपनी निजी अनुभूति के सहारे स्वाभाविक और मार्मिक स्थितियाँ व 
दशाओं के भावपुर्णा चित्र प्रस्तुत किए हैं जिससे यह 'विरह-वर्णान अधिक हुदमद्रावक 
बन सका है । 
संयोग- राजमती कौ संयोगावस्‍्था का अवसर १३ वर्षा की लम्बी वियोग-कथा 
सहने के बाद ही मिल पाता है | अतः उसके मन में प्रिमतम के मिलन के लिए बीभर 
कर शुंगार करने की अभिलाबण जागुत होना स्वाभाविक ही है | वह अर्जन की 


कक हे 
सनक 


#॑ति भौंहों के धनुष” और नवगंकुरित कुबों के तौरों से ससाज्जित है'। 

राजमती औौर बीसलदेव का मिलन, आलिंगन चुम्बन आदि स्थल व्यापारों 
से यक्त होकर कुछ असंयत हो' गया है| इस अवसर पर राजमती का म्रानपुर्वक उल्ला- 
लम््भ देना अल्यन्त स्वाभाविक ही नहीं उसके स्वभाव के भनुकृत भी है, वह बीसलदेव 
पर करारा व्यंग्य करने में नहीं चुकती- 

ऊलग जाई तईं किसठ कियठ नाह मौडि उसीसठ नई सूतठ बांह , 

काॉठित पयोहर न्‌ पमिल्या, केली गरभ सा नू मिलया गात 

जाँघ जोडावउ न्‌ निराबिया, रंग भरि रमाष्णि न बोलियठ घोल 

देव सतावा तूं फिर आउ, स्वामी थी विण्य/जियठ नइ जीमिमठ तेल 

उपर्युक्त पैक्तियाँ में नायिका अपनी विजय और नामक की पराजय भी दी 
सगर्व घोषणा करती है | बीसलदेव के कर्तुन्य की अद्रदर्शिता को बड़े स्वाभाविक 
रुप में वर्ष्यित किया गया है | नारी के मौहक अंगों के भोग से वंचित रह कर जिस 
सुख से सदा के लिए वह द्वाथ थी बैठा उसका स्मरण्य दिलाकर नायिका नाथक को 
अपनी भूल स्वीकार करने पर जैसे विवश करती है | इस उपालम्भ का भी संयोग 
शुंगार5 उद्दी पन में विशेष” महत्व है | 

पवन 





नायिका- राजमती के अंगों के वर्णन का अवसर चार स्थलों पर कवि को मिला है 
जिनमें सबसे महत्वपूर्ण वर्णान(अपने प्रवास से लौटने का शुभ सन्देश ले जाते हुए)योगी 
को' अपनी प्रेयसी का' अभिज्ञान बतलाते हुए नाथक बीसलदेव छपरा कराया गया है । 
पह वर्णन अति संवि-प्त है | इसमें नामिका के हाथ, उंगलिया, दनत और कटि के 
लिए कुृपशः कोमल पद॒म, मूंगफली, दाड़िभ और सिंह को उपमान के रुप में प्रस्तुत 
किया गया है | उंगलियों के लिए मूंगफली की उपमा नवीन है, शेष उपमान र्‌ढ़ हैं | 
नयामगिका के पयोधरों का सौन्दर्य उपमानों की सहायता से नहीं उनके गृष्ण कथन से 
उयक्तः हुआ है, वे कठे कठित और काली रेखाओं से युक्त हैं। 

राजमती के वस्तजालंकारों के वर्णन में राजस्थानी वेश-भूषा की छाप दै | 
विवाह के समय पीछे पर सर बैठी हुई राजमती कटि पर रेशमी चुनरी धारण किए है । 


आज गदायव: आादा मदर अव्पातर आजाल। आधाक वाला! सब अदा अपील पाप्ाक काका सदात ब्ञायात काटा बराक पवाात, उाफ अाफ कद पर्को+ इमतेः नया; अंक पक्ष वकसोत अंगावः चयासं जद उ्ाा+ अहम अपार काका अत आदकन आधा कबप्रक सकल न्यााल: आधवल आराम: पाउडर भाषहा+ अग्यका- आकार: जालातः अदा तममढः आना 4मामृंत: बपलकचता॥ जप ऋका॥ अदाए-ातबाद नवाह+ सड़क जमकत फाद अब आवक आाऊए-काए- 


९-०३: बीसलदेव रास, 8० सं० १९६, १९४, १९६ | 


में चौहान जी ने हिन्दी साहित्य की परम्परा का विवेचन करने के साथ-साथ 
प्रगतिशील साहित्य के सिद्धान्तों को सूत्रबद्ध करने का क्रान्तिकारी प्रयास किया। 
हिन्दी साहित्य की परम्परा को व्याख्यायित करते हुए चौहान जी इस निष्कर्ष पर 
पहुँचे कि “मक्तिकाल में भी केवल आत्म-समर्पण भक्ति में तल्‍लीनता आदि भाव ही 
हमारे तुलसी-सूर आदि साहित्य में भर पाए थे। उनके बाद रीतिकाल में विचारधारा 
तो दूर हमारे कवि कविताबद्ध कोकशास्त्र लिखने लगे। उनसे इस अधोगति के 
अलावा और उम्मीद भी क्‍या की जा सकती थी। वर्तमान काल में भी किसी स्वस्थ 
विचारधारा का नाम नहीं |“" वस्तुतः यह सरसरी तौर पर निर्णयात्मक क्‍ आलोचना का. 
'खेमावादी' स्वरूप का पूर्व आभास है। प्रगतिशील आलोचकों की जो विध्वांसात्मक 
प्रवृत्ति रही है - अब यह कुछ हद तक मुक्त हो गयी है - उसका बीजरूप इस 
प्रारम्भिक निबन्ध में देखा जा सकता है| 


वस्तुत: प्रगतिवाद एक दृष्टिकोण है जीवन को समग्र रूप में देखने का कोई 
प्रचारवाद या मतवाद का आन्दोलन नहीं। प्रगतिवादी समीक्षा साहित्य को समाज के 
परिप्रेक्ष्य में देखने की कायल रही है। इसी कारण वह साहित्य को 'रस' की पुष्टि 
का कारक नहीं मानती। प्रगतिवादी विचारधारा का मानना है कि समाज और व्यक्ति 
दोनों को जनवादी दृष्टिकोण से ही वैज्ञानिक तथा विश्वजनीय धरातल पर पहुँचाया. 
जा सकता है। डा० चौहान की दृष्टि बराबर इसी बात पर केन्द्रित रही कि “व्यवित्त 
और समाज दोनों की भावी प्रगति के योग क्षेम की दृष्टि से जैसे कला और साहित्य 
का नव निर्माण प्रयोजनीय है वैसे ही उसके व्यापक मानव मूल्यों का निर्धारण भी 
उतना ही प्रयोजनीय है। 'मानव-मूल्यों की तलाश में शिवदान सिंह चौहान 
साहित्य के रसवाद, मनोविज्ञानवाद, प्रभाववाद आदि को निरर्थक मानते हैं और इसी 
दृष्टिकोण के कारण प्रगतिवाद के तथाकथित 'वादियों' की भी आलोचना करते हैं। 
प्रगतिवादी आलोचकों की सीमादृष्टि से भली-भाँति परिचित चौहान जी का मानना 
है कि 'कुत्सित समाजशास्त्रीयता' कंवल प्राचीन लेखकों का ही एक सीमा तक सही 
मूल्यांकन कर पाती है“,* तात्पर्य यह कि ऐसी दृष्टि अपने समकालीन रचना का. 
मूल्यांकन नहीं कर पाती क्‍योंकि वह किसी रचना के सामयिक महत्व को ही उसके 
स्थाई सौन्दर्य का पर्यायवाची स्वीकार करती आई है।”” ः 


रो री फ्रिििओिइ ओििएग,ओरीओ 


9॥ 


शोभा पूर्णिमा के पूर्ण चन्द्र के समान है । वे देवतगओं और मनुष्यों को मोहित 
कर लेते हैं जैसे गोकल में प्रत्यक्षा गोविन्द हा * 

इस एकार बोसलदेव राखों में रप-वर्णन की प्राचीन नव-शिक् प्रणातली का 
दर्शन हमें नहीं होता । इसमें प्रसंगानुकूल नायक-नायमिका के अंगों, तथत उनकी वेश- 
भूषत आदि का सौक्षिप्त वर्णन किया गया है जो कुदाँ नायक-नायिका के भावों 
को उद्दौप्त करने में सहाभक हुआ है | लोक तत्वों और स्थानीय प्रभावों का दर्शन 
इसमें भी दिखाई पड़तः-है | 

प्रकृति-वर्ण न 


बॉसलदेव - रास में प्रकृति की और कवि की दुष्ब्टि,नहीं गयी :। बीसलदेव 
के विवाद, उसके उड़ीसा गमन, बारह वर्षा के वियोग के पश्चात, प्रवास भंग और 
पुनर्मिलन आदि की विस्तृत घटनावली के बीच कृवि को अपनी खहुदयता और प्रकृति 
के प्रति अपने अनुराग का परिचय देने के लिए पर्याप्त अवकाश था, किन्तु कवि की 
दुष्टि विरदह और मिलन की संकुचित्त परिधि में ही घुमती रही । वियोग-वर्णन के 
अंतर्गत बारहमासा की मीजना हुई है । इस बगरद् मासे में भी कवि कौ स्वतंत्र 
कल्पना का अभाव है | विभिन्‍न मारसों की प्रकृति के स्वरुप का उदघाटन भी भली 
भांति ह नहीं हुआ है| वर्षा के बादलों के चित्र ही कुछ अच्छे बन पड़े हैं। मदो- 
नमतं शराबी और मदगतित हाथी के इारा आबाणणढ़ में बादलों के उमड़-घमड़ कर 
'धिंतें. का चित्र कवि पर॑परानकृल होते हुए भी आकर्षक है। सावन मास कौ पृकृति 
नन्‍्ही-ननहीं बूदों, पपीोदे की पिउ-पिठ और कपीती कौ आशा में साकार हो उठी 
है। | इसी प्रकार भादोँ मैं धरती के जलमय होने के दृश्य का प्रत्यक्षतीकरण्ण कराने 
के लिए कृबि ने सागर के उलटने की सुन्दर कल्पना की है £ 

भाद्वई बरसइ छह गुहिर गंभीर 

जल थल मद्दीयल सहु भर॒गा नौर | 

जाॉएणि कि सायर ऊलटबृउ 

'निसि अंधारीय बीज फिवाइ | 

बल धरती सम 'मिल्या' 


ता अदा बाड़: नााकजतक शदा/ारदरा स्वाद काता। उददी-।शाक परीशशयाता- सलाह नवामिसावेक अदा पिला; उकाक जम काएक दा पुल अमदाक्‍काकापसक सदाानाक्ा ताक आते मियीत आदत जया धार सकाक पदक पाक कक माता: हक पाए मायानि #धाका सादकरदाक १यय पदक भाड़ भय शको- काली बाद बकवा अदा समा प्रयोन्‍्याला कक कक अवता तय का: जगा फायी। 


७३ बीसलदेव रास एं सं० ७५, ७६, ७७ | 


प्रकृति के कोमल र्‌पों में कवि सौन्दर्य का दर्शन करने में असमर्थ है | मानव- 
सौंदर्य ही उसे अधिक लुभाता जान पढ़ता है | 'ँद्रमा' के सौंदर्य की उपेक्षा नीचे 
के छंद में देखिए- 

सासू कहद बहू घर माहे आवि | 

चंदरइ भीलइ गिलेसी राह । 

चंद पुलांणाउ बनि गयठ | 

प्रकृति या ऋतु के जी भी वर्णात इसमें आगे हैं वे उद्दीयन के र॒प में ही । "किसी 
ने 'किपती रूप में राति भाव को उत्कर्षी प्रदान करने के लिए ही । स्वतंत्र रुप से 
उनका कोई महत्व नहीं है | प्रकृति संबंधी यही दाष्टिकोण्य सम्पूर्ण कृति में 


पदिखाई पड़ता है । 
प्रेम-तत्व 
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बीसलदेव रास में 'विशुद्ध दाम्पत्य प्रेम का वित्रण्य लौकिक धरातल पर हुआ है। 
यह प्रैम समाज की मर्यादा की क्षीमा के भीतर-रहकर विकसित होता है | इसका 
'निब्वार पातिवुत्य की दुढ़तत में दिखाई देतग है | प्रेम के कुल्सित वासनामय पक्ष 
का चित्रण इसमें नहीं हुआ | १३ वर्षा के दीर्घकालीन वियौग के तप से दासूपत्म- 
भाव का वासना पक्ष धुल्ष जाता हैं और उनके प्रेम की एकष्ठितत का निर्मल पक्ष" 
प्रस्तुत होता है । विवाद के उपरान्त भी नायक-नायिका: दस्पति वासना के 
'शिकार होते नहीं दिखाये जाते । "व्सना" पर विजयी होकर नायक बीसलदेव 
अपने स्वाभिमान की रक्षण करने में समर्थ होता है | अपने प्रवास के ढगरा बह 
परम कौ नहीं ठुकरातते, वासना को डी ठुकराता है | राजमती भी विशोग की 
अवधि अपने स्वामी के चिन्तन में ही व्यतीत करती है - कुटिटनी के प्रस्तावों की 
कठोर प्रतिक्रिया! राजमती के दाम्पत्य प्रेम की निर्मलतत और वासना पर उसकी 
'विजय का प्रतीक है | यौवन की भूख उसे वियौग की लम्बी अवधि में पथ-भ्रष्ट नहीं 
कर पाती, इस पर वह स्व कितनी संतुष्ट है, उसने वियोग के समुद्र को' पार करने 
में सफलता पा ली है- 

ऊ लग पूर्गि घरि आवियठ भरतार । जाण्ि करि उतरी समुंद कठ पार | 

कूलंक न कोई सिर वडिठ बाधतडु जोबन विरद्द कौ भायल । 

लंछणा को लागठ नहीं!पषणि परि सबतीय न फंपियउ आल .! 


यातता सा कक का १४386 कक अकाद/-यजाकक पाक पसांफ अाक धकाकक २७७ आफ; वात ध्यथक ााय8 प्रकाशक पंडाल बता परदेड 
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दाम्पत्य प्रेम की पृर्णातत वस्तुतः पति-पत्नी के शरीर, मन और आत्मा के 

मिलन में ही है | बीसलदेव के प्रवास से लौटने पर उनके शारीरिक मिलन को वन्‍स- 
नापूर्ण कहना उचित नहीं है । जहां प्रेम में एकनिष्ठतत नहीं होती, जहाँ' प्रेमियों 
के हुदय में परस्पर आकर्षीशण' नहीं होता, वहां प्रेमियाँ का शारीरिक मिलन 
वासना पूर्ण कहा जा सकता है ,किन्तु सच्चे प्रेमियाँ का शारीरिक मिलन उनके हुदयस्थ 
सजञ्चे प्रेम भाव को पृर्णता प्रदान करतत है | राजमती और बीसलदेव का शारीरिक 
मिलन दामूपत्य प्रेम के स्वस्थ पक्ष का ही परिचायक है । 


भाषण की दुष्प्टि से बीसलदेव रास अत्यन्त महत्वपूर्ण रचना है | इसका 
कारण मह है कि इसमें हिन्दी के प्रान्‍ीन तम रृप देखने को मिलते हैं । किन्तु 
प्राचीन रचना होने के कारण इसकी भाष्यात का मूल रुप बहुत कुछ परिवर्तित हो 
गया हैं | पं० गौरीशंकर हीराब॑ंद औकात ने नागरी प्रवारिणते सभनक पत्रिका में 
प्रकाशित अपने निबन्‍्ध श्बीसलदेव रासौ का निर्माणकाब"'* में प्रसिद्ध विद्वान देस 
उन्द्राचार्य इारा| राचित अंपभ्रेश के व्याकरण में उदघुत दोहोँ से बीसलदेव रासी' की 
भाजा का मिलान कर सिद्ध कर दिया है कि दाहे मृत्त रासो में बहुत कुछ देर फेर 
पीछे से हुआ भी हो लेकिन उपमें प्राबीनता के विन्द्द विद्यमान हैं । डा० रामकुपार 
वर्मा ने अपने इतिहास में इसी धारणाग की पुष्टि की है | वे लिखते है "गीतात्मक 
रहने के कारण्य इसकी भाजा में भी अनेक परिवर्तन हुए पर वे पारिवर्तन अभी तक 
सम्पर्णतः प्राचीन भाजत का स्वरूप 'विकृत नहीं कर सके । इसमें अपभंश के प्रयोग 
अधिक हैं, इसलिए यह अपभ्रेश की अन्तिम बौलवाल की भाजप में लिखा गया है । 
यद्यापि कहीं-कहोँ सत्रहवीं शतवब्दी की हिन्दी के प्रयोग अवश्य पाये जाते हैं | 'क्िंतु 
ऐसे प्रयोग बहुत कम हैं । बीसलदैव रासी का व्याकरण अपभश के नियमों का पालन 
कर रहा है | कारक, क्रियाओं और संज्ञाओं के र॒प अपभ्श भाषा के ही हैं, अतएव 
भाषा" की दृष्टि से इस रासों को अपभ्रेश भाषा से सद्यः विकसित 'हिल्दी का गुंव 
कहने में किसी प्रकार की आपत्ति नहीं होनी चाहिए " पं० राजचन्द्र शुक्त का मत 
है कि लिखित रुप में राक्षित होने के कारण इसका पुराना ढांचा बहुत कुछ बचा 


आय चाल॥ अकाए काल भक्त 858, दमल: 2मतोंड प्रयाकत भडदुक अमक पाकाक पलों साएं॥ पता स्याक अदा चमक बढ़ाया अन्य मंद क्षय प्धयका मात खाकर सदादुए असकाक बाक़क वाकादा-दषामक दमाता नाक पाक बाप5क बंपर ऋतााक अधि अक्क: आपकी पाप: अचता३ अदा खरेपा: आप पाताओे चावल अलाक वलरिक रा 22% आह पाक साचक थक ककक अत सत्8 जा रत ऋत।॥ बताता बद्राक 


१- नागरी प्रवारिणी पत्रिका, वर्षा ४४, पृष्ठ १६३ | 
३२० हिन्दी साहित्य का आजल्ो० इतिदास, पृष्ठ ९०८ | 
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इसके विपरीत पं» मौोतक्लाल मेनारिया और ब्री अगरचंद नाहटा आदि 
राजस्थानी विद्वानों ने बीसलदेव रास" की भाजा को सौलहवॉीं-सत्रहवीं शतगव्दी 
की राजस्थानी भाधा कहा है | मैनारिया जी ने गुबराती कवि नरपति के अंचदण्ण 
(संवत्‌ १४६०) की कुछ पंक्तियाँ से बीसलदेव रास कौ भाषा>-रैली की तुलना कर 
गुजराती नरपति कवि और बीसलदेव रास के रचमिता नरपति नाल्ह को एक ही 
ड्यक्ति मान लिया है। मश्री नाइटा जौ भी इसकौ भाणा को सौलहवॉ-सत्रहवीं 
शतपब्दी की भाषा” मानते हैं । किन्तु राजस्थानी विध्वयर्तों के उपर्युक्त निष्कर्षा 
अधिक तथयपूर्ण नहीं है | डा* माताप्रसाद गुप्त ने स्वसंपादित बौसलदैव रास कौ 
भूमिका में लिखा है "भाजा के आधार पर जो परिण्याम नाइटा जी ने निकाला 
है, उनमें ग्रंथ की अंतिम स्थितियाँ तक के प्रक्षिप्त छंद 'मिले हुए हैं, जिनकी संख्या 
सबसे अधिक है | यह पाठ्युद्धि सौलहवॉं-सत्रहवीं शतग़व्दी तक की हो सकती है, 
इसलिए ग्रंथ के अंतिम र्‌पों के आधार पर उनका अनुमान बहुत गलत नहीं कहां जा 
सकता । किन्तु प्राचीन ग्रैथों का काल-निर्धारिणा प्रायः उन जँशों कौ भा के अनधन 
आधार पर किया जानता वाहिए जिनमें भाजा का छ्राचीन तम रुप ग्रैथ में पाया 
जाता है, क्योंकि प्रतिलिपियों के होते होते भाषा का रुप कुछ का कुछ हो' सकता 
है ।५ | 


बीसलदेव रासो में प्रयक्त ”मृंगफ ली” शब्द को लकेर शी विश्वनाथ प्रध्ाद 'मित्र 
ने आपत्ति कौ है। उनके अनपार मूंगफली भारत के दक्षिण्पीभाग में सबसे पहले 
पफार॑गियाँ के यहाँ आने पर होने लगी । इसके पहले यह भारतवर्णी में नहीं पाई 
जाती थी | 'किंतु इस शब्द का अर्थ है मूँग की फली, चीनिया बादाम वाली मूंग 
फली नहीं | बीसलदेव रासोँ की भाषा तत्कालीन लोक प्रवालित राजस्थानी है | 


अवाद। कॉनिक 





अऑडिमक्ाक आजक कक साफ सपा 





क्र बला 











'अजा॥ आदाद कान्ाउ-अलआाह अआतंक-हहद॥ काम अहसामकाहफपाकाफ, 





९ राजस्थानी साहित्य के इतिहास की र॒परेखा, पृष्ठ ९९ | 

२३- राजस्थानी भाग ३, अँक ३, पृष्ठ २९ | 

३- बीसलदेव रास-डा० माता प्रसाद गप्त, प्र० सं भूमिका पृष्ठ ६६ | 
४- हिन्दी साहित्य का अतीत, पृष्ठ सं० छ३ |... 
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ताहित्यिक भाषण यह नहीं है | राजस्थानी की ण "कार ध्वनि की इसमें प्रशा- 
नतय दे । अप्रंश कौ भांति संज्ञा शब्द के अन्त में "ड़" "डी" आदि को जोड़ने 
की प्रवृत्ति इसमें मिलती हैं । "दिहाडउ", "हियड़ठ", "गोरडीण आदि इसके 
उदाहरण है | संज्ञा शब्द कुछ देशज हैं तथा कुछ छंस्कृत, प्राकृत, अपम्रंश से आए हुए 
हैं | इंस, नन्‍दन, जिभुवन, गुण आदि तत्सम शब्द भी मिलते हैं | नयर, प्साउ, 
प्रयोहर आदि प्राकृत के शब्द भी मिलते हैं जिनका प्रयोग बहुत बाद तक चलता रहा 
है | कारकों के वियोगात्मक और संयोगात्मक दोनों प्रकार के रुप इसमें 'मिलते हैं । 

बीसलदेव रास की भाजग-रैली प्रसातद गण संपन्न । शृंगार रस प्रधान होने 
के कारण माधर्य गृणा की भी कम्ती नहीं | अभिया शक्ति' का सदारा ही कवि ने 
विशेष” लिया है | लक्षाण्िक प्रयाग जैसे ह्लगर कुठ दीघ"व्कनक काया" आदि मिलते 
है | पर वे अधिक नहीं है | लोकोक्तियोँ और मुद्दावरोँ को प्रयोग भी इसमें मिलते 
हैं | 'च्युत-संस्कृति: कहीं-कहीं "राजमती" की पति के प्रति कही हुईं उक्तियोँ मे 
मिलता है । 





अलंकार-वैशिष्टय 


बीसलदिव रास में काव्य को भल॑कृत करने की ओर कवि की दाष्टि नहीं है । 
फिर भी अभिव्यक्ति के सहज स्वाभाविक प्रवगह् के बीच कुछू अलंकार स्वतः आ गए 
है | ये जतंकार प्रायः अर्थ को उत्कर्षा प्रदान करते और भावों को' मूर्त रुप देने में 
सहायक सिद्ध हुए हैं | पाम्य मूलक अ्ंकार कदीं-कद्ीं पर अत्यन्त सुन्दर बन पड़े 
हैं जी कवि की कल्पना शक्ति की तीवुता के परिचायक है । वर्धा झतु में जब पानी 
अधिक बरस जाता है तो घरती जलमयी हो जाती दे | जिधर देखों उधर जल ही जल 
दिल्लाई पढ़तया दे, धरती की छतद का दर्शन नहीं होततया | इस दृश्य को मैकित करने 
के लिए कवि ने सागर उलटने की उत्प्रक्षा। का छद्दारा लेकर विस्तृत प्रदेश मैं फैले 
हुए जल का मिंब गृहण कराने में सफलता प्राप्त की है 

जल थल मद्दीमल सहु भरया नौर | बाएण कि सायर ऊलटबठ 
आकाश में उमड़े हुए सेघों के लिए मदगलित हाथी, और मदौन्‍्भत्त शराबी के उपमान 
यदयपि र्‌ढ़ है किन्तु इनके सद्वारे मेघों की रुप चेब्टा एवं गति आदि का यथार्थ 
स्वरुप प्रकट हो जाता है | ये उपमान केवल बगहुय अलंककरु आकार-प्रकार(या सादृश्य 
पर ही आधारित नहीं है वरन उपमान और उपमेय में गृणय, धर्म आदि की भी एक 
तय विद्यमान है । 
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मात रे मइगल जे पग देइ सद मतवाला जिम ढुलइ । 

मेघों का मदगलित हाथी की भांति चलना और सद्चः मदोन्‍्मत्त की भाँति ढुलकना 
आदि व्यापार कवि की सृक्म दष्प्टि के परिचायक हैं । 

किन्तु मानव-रुप -वर्णान के फ़ु्संर्गों में केवल परम्परामत ( रृढ़) उपमानों का 
सहारा' लेकर कवि ने उपमाएं जुटाई हैं जिनमें कोई विशेष आकर्षण नहीं है- 
निम्नलिखित पैक्तियाँ में रजजमती का रुप -वर्णन ऐसा ही है | इसमें राजमती 
की उंगलियाँ के लिए मूंगफली का उपमान ही नवीब् है शेषा में कोई नृतनता 
नहीं है- 

साभलठ जोगी कहड नरनाथ कोमल पदम छट्ठ धण्णा केरइ हाथ 

मूंगफ ली जिसी आगुली. उणरा कठन पयठहर काजली रेह ' 

बोलती बोल छह आकुली, दांत दाडिम कण चीतत कप लंकि | 

लोकोक्ति, दुष्टान्त, उदाहरण्ण आदि अलंकारों के सहारे कवि की छुछ 
सूक्तियां सुन्दर बन गयी हैं | 'निम्नांकित पंक्ति में लोकोक्ति के सहारे राजमती 
के "दैन्य" भाव की उ्यंजना भलीभांति हुईं है- 

पगरी पराणहीस्यउ 'क्िसठ रोस ' 

कीडी ऊपर कटकी किसी '। 

निष्कर्ष यह है कि बीसलदेव रास में अलंकारों का प्रयोग अल्प मात्रा में हुआ 
है | किन्तु जहां पर अलंकार आए हैं वहाँ पर वे काव्योलकर्था में सहायक ही नहीं, 
वे भावाभिव्यक्ति के आवश्यक अंग बन गए हैं । कहाँ-कहीँ उनके प्रयोग अत्यन्त 
सामान्य कोटि के भी हो गए हैं | 

>सा हिल्थिक महत्व 


बीसलदेव रास आदि काल की एक महत्वपूर्ण कृति है | इसकौ सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि वीर गाथाओं' के युग में यह विशुद्ध शृंगार कौ एक सरस रचना 
है | इस दुड्टि से मह आदिकाल में शृंगारकाब्य की एक समुद्ध परम्परा के बस्तित्व 
का भी संकेत करती है | मद्यापि इसमें आए हुए ऐतिहासिक तथयों' तथा भाषा 
सम्बन्धी प्रमाणों के आधार पर इसे सन १३४३ के आस-पास की रचना माना 


जद कामता+ जागो अदरक मादक चंबादा हद, शक करामेकक माह, जादपक आठ ग्रावइक शाह रााकः आधा बालक प्रात मात फल खाट याताहरत धरददात चंया, पत्ता अन्न अली माधातः अाधाका धतोकि मा्ंका आयाताक जाता आजाद: मादक ऋयाक सा नगद पराधयाकः ऋषावक वात सका सायाक अवार्ड सवार कक हयात दया कादी। जनता उमा: अग्राता: बपंतत पद्म अक्रता सपा बयां जबादं अतति याद पलक, 


१०३: बीसलदेव रास- छंँसंक ७४, ११३, २३६ | 


४ट्। 

जाने लगा है किन्तु तो भी इस रचना का महत्व कम नहीं होता । इसे 'निस्संदेद्द 
हिन्दी का प्रथम खण्डकाव्य कहा जा सकता है | ढोला मार रा दा की रचना 
तिथि और रचयिता आदि के सम्बन्ध में ती! और भी अधिक संदिगृतत वातावरण 
विद्यमान है अतः जब तक ढीला मार्‌ रा दूहा के संबंध में और अधिक मनिरश्चित प्रमाण्ण 
उपलब्ध न हो तब तक बीसलदेव रास को ही हिन्दी का प्रथम खण्डकाबव्य मानवा 
उचित है । 

रासो ग्रंथों की परम्परा में भी बीसलदेव रास स्वतंत्र कोटि कौ रचना सिद्ध 
होती है | रासी ग्रंथों की परम्परा का आरम्भ अपभेंश साहित्य में ही हो गया था। 
प्राकृर्त अपभ्रेंश के साडित्य-शास्त्रियोँ में विरहांक ने अडिल्ला, दोहा, मात्रा, रडडा 
और ढोसा आदि बहुतेरे छत्दों से युक्त मनोर॑जक रचना को "रासक" कहा है। इसी 
प्रकार स्वयंभ ने लिखा है "कार्यों "मे "रासा बंध" अपने कत्ता, छप्पय, पढ़ड़ी तथा 
अन्य रृपकों के कारण्ण जन मन अभिराम होता है । किन्तु बीसलदेव रास में आध्चन्त 
एक ही र॒पक(छंद) का व्यवहार हुआ है अतः रासक या' रास्ता बंध, की उपर्युक्त 
परिभाषण के अन्तर्गत बीसलदेव रास की गणाना' नहीं हो सकती । संदेशासक, पु०रा७ 
अपदि रचनाएँ इस पर॑परा की है | इस परम्परा की रचनाओं में साहित्यिक वातयर- 
वरणा! प्रक्तान है | 

डा« माता प्रत्ताद गप्त ने "रास औ रसायन" संज्ञूक रवनाओं को "रासक* या 
"रासोह गुंथीं से भिन्‍न अल्पर॒पक निबद्ध पर॑परा के अंतर्गत माना है | इस पर॑परा 
के अन्तर्गत उपदेश रसायन रास, भरतेश्वर बाहुबलि रास आदि अनेक रचनाएँ आती हैं। 
किन्तु इस परंपरा की रचनाएं प्रायः जैन धर्म से सम्बन्धित है और धर्म प्रवारार्थ लिखी 
गयी हैं | अधिकांश शान्त रस कौ रचनाएं है | भरतेश्वर बाहुबलि रास में वीर रस 
का! भी परिपाक हुआ है | किन्तु इसके विपरीत बीसलंदेव रास श॒द्ध शंगार का काव्य 
है । अल्प रपक िबद्ध परंपरा की शद्ध श॑ंगार रस की रचनाएं बीसलदेव रास के अति- 
'रिक्‍्त नहीं मिलती । अतः इस दाष्प्टि से,बीसलदेव रास अपने ढंग की एक विशिष्ट 
कृति है | 


१“विरहाँक- अडिला हिं दवह एडि व मत्तारडडाहि तथाअ ढोसाहिं | 
बह एहिं जो रइज्जद सी भराणाइ राख भी णाम | 
२-० स्वयंभ- धत्ता छडडणि आहिं पद्धांडिआ सअण्ड रएहि | 
रापा बंधौ' कव्वे जणा मणा अहिरामी होड़ | झ्ववंस 


३० बीसलदेव रास, भूमिका, पृष्ठ ६९, ७० | 


शो 





मंकॉकि।.. अ्रणाके.... जाकर 
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अध्याय ३ 
स्स्म्ल््स्स्स+ 


ढौला मार रा दहां (रखनाकाल लगभग १३४७ ई७) 
ज्ध््श्य्श्छशः ललित 


यह राजस्थान का अत्यन्त लोक प्रिय काव्य है| मौखिक परम्परा में 
'बिकसित होते रहने के कारण्य इसका मूल रूप आज दुर्लभ हो गया है | शतयव्दियाँ 

की इस लम्बी अवधि में हम इसके मूल रचामिता को भू भूल चुके हैं । अल्माधिक जन- 
परय होने के कारण्ग इसे समाज इगरा निर्मित लोक गीत कौ संज्ञा दी जाने लगी 
है किंतु इतनी सुन्दर और सरस रचना किसी एक कवि केहगरा निर्मित न हुई 
होगी, इस पर विश्वास नहीं होतग | और न इस तथूम का प्रकाशक कोई प्रमाण्य 
ही उपलब्ध है | किसी ग्रेथ की अतिशय लौकप्रियतय इस बयत का प्रमाण नहीं हो 
सकती हू कि वह किसी एक व्यक्ति की रचना नहीं कर समाज की ही रचना है । 
"ढौला मार्‌ रा दृह्दा* के चार सूप आज उपलब्ध हैं | एक तो केव्त दोहा वाला 
प्राचीन तम रुप जो कुशललाभ के पुनार्तिमाणा के पूर्व प्रचलित था और जिसके संबंध 
में उसने लिखा *दृह्या बण्यत पुराण अछड" । दूसरा र्॒‌प दोह्य-बौपाइ वाला 
मिलता है जिसका निर्माणा जैसलमेर के रावल हरिराज की आज्ञा से जैन कवि 
कुशललाभ ने दूृहों के बीच-बीच कयासूत्र को मिलाने के लिए दौपाइयों जोड़ कर 
सन्‌ १४४६१ ई० में किया । इसका एक तौसरा रूप गद्य-पद्म मिश्रित मिलता है जिसका 
निर्माण्य दौहों के बीच बच कथा शुंखला स्थापित करने के लिए गद्ब-वाताएँ जोड़ 
जोड़ कर किया गया । चौथा रुप वह है जिसमें दोहा, चौपाई और गद्बन-बाता 
तीनों रुप मिलते हैं । 

उपर्युक्त चार रूपा में से ज॑तिम दो काब्य कौ दुच्टि से महत्व नहीं रखते उनमें 
प्रक्षिप्त जँंश भी संभवतः बहुत मिलाए गए हैं । कुशललाभ वाला रूप पुनर्निमित है, 
प्राचीन नहीं । संभवतः दूद्या बद्ध रुप ही कुछ अधिक प्राचीन रूप में सुराक्षित है । 
रचना का मूल रुप क्‍या रहा होगा यह समलया आज भी बनी हुईं है | नागरी 
छवा रिए्गी सभा से प्रकाशित और ठा० रामसिंद व सूर्मकरणा' पारोक हारा 
संपादित "ढाँला मारु रा दुह्य" का पाठ सुलभ होने के कारणा उसी के प्रस्तुत 
अध्ययन में आहार बनाया गया है | इस संस्करण्य में ढोला के मूल पाठ को 
'निधारित करने के लिए ढोला के मूल-रूप कौ बीकानेर से प्राप्त पांच प्रतियाँ 
का तथा १३ दौदह्दा-चौपाई युक्त प्रतियों का आजब लिया गया है | 


0५ 


ढोला मार रा दूहा के अनेक दोहे थौड़े बहुत परिवर्तन के साथ कबीर ग्रंधा- 
वली में मिलते हैं । इनके संबंध में डा० माताप्र्साद गुप्त ने लिखा है कि में दोहे 
पहले ढोला मार्‌ रा दूहा में नहीं थे, ये उसमें बाद में किसी रचना से लेकर 
रख लिए गए होंगे | ये दोहे कबीर ग्रंथावली के राजस्थानी पाठ से उसमें गए हाँ 
तो कोई आश्चर्य नहीं।. 
प्रबन्ध-शित्प- ”"ढोला परार्‌ रा दुृद्दा" में नायक ढोला के जीवन की महत्वपूर्ण 
घटना-उसका समस्त बगधाओं को पारकर अपनी विवाहिता पत्नी मारवण्णी को 
विरह-दुःख से छा कर घर लाना> को सण्डकाब्य के रूप में विकसित किया गया 
है | इसमें ढोला के जीवन के एक पक्षा का अर्थात्‌ उसके दाममपत्म प्रेम का ही वर्ण्णन 
हुआ है | "ढोला मार्‌ रा दृहा" का प्रधान कार्य-मारवण्ी की प्राप्ति- अल्यन्त 
नैतिक, पवित्र एवं आदर्श पूर्णा होते हुए भी महाकाव्योंवित्त क्रार्य की महानता 
को' नहीं पहुंचता | यह ढोला के व्यक्तिगत जीवन की एक घटना के र॒प में दी 
उभरता है | मानव जीवन के विविक्ष पक्षों और कार्य ब्यापारों का वर्णन-विस्त] - 
र॒ भी इसमें ऐसा नहीं कि जिससे हम इसे महाकाब्य की संज्ञा दे सकें | रुखण्डकाव्य 
के रुप में इसे हम एक सफल कृति कह सकते हैं । 

प्रबन्ध काव्य में इतिवृत्त एवं रसात्मक, मार्मिक स्थलों का उचित सामंजस्य 
अपेक्षित होता है | "ढीला पमरार्‌ रा दृह्य" में इस सिद्धान्त का परिपालन बड़े 
सुन्दर र॒प में हुआ है | प्रारम्भ में १९ दोहों में इतिवुत्तात्मक रुप में ढोला-मारवण 
के बाल्यावस्था में विवाह और तत्पश्चात्‌ नागक-तामिका के विमुक्त हो जाने की 
परिस्थिति अंकित की गई है | इसके बाद मारवण्णी के यौवनौदय का परौहक- 
वर्णन है । इसमें मुगता “नामिका का पूर्वराग जन्म विरह -वर्णान मार्मिक है- इस 
स्थल पर कथा का प्रवाह समाप्त सा हो जाता है और कवि विरह की नाना 
अन्तर्दशाओं' के उद्घाटन में तल्‍्लीन दो जाता है | ७६वें दौह़े तक यह वर्णान चलता 
है पुनः कवि सख्ियों इगरा मारवण" की विरह“व्यथा की सूचना रानी को 'दिला 
कर इससे कथा का पूत्र जीड़ देता है | ऐसा ज्ञात होने लगता है कि यह वर्णीन कथये 
प्रवाह का ही अंग है | रसात्मक प्रबन्ध “काव्यों का बढ प्रबन्ध सौख्सव ढोला में 
विद्यमान है । 
६- उत्तर भारती भाग ६, अंक ९, अक्टूबर १९४९, ढोला मार्‌ रा दृहा और 

कबीर ग्ंथावली लेस- । 
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पुनः दोहा संख्या ७७ से १०९ तक कया विकसित होकर ढाडढ़ियोँ के 
ढोला के पास संदेश लेकर नरवर जाने की स्थिति तक पहुंचती है और मारवण्गी 
' अपना संदेश मार्‌ राग में प्रस्तुत कर ढाड़ियोँ को समफातती है इस अवसर पर कवि 
को वियुक्ता नायिका की आशा-अभिताबगय और वेदना- औत्सुक्य आदि के 'विशद 
वर्णन का अवसर प्राप्त हो जाता है | दौहा संख्या ११० से ८३ तक यह प्रणाय- 
संदेश चलता है | और दा'डढ़ियाँ के प्रस्थान करने पर कया पुनः अबाध रुप से प्रवा- 
हित होती है | और ढोता के मन में मारवण्णी के मिलन के लिए अभि्ाषाग 
जगगृत ढरने की अवस्था तक चलती हैं ।१११। 

पनः मालवणो की पति को परदेश न जाने क देने की चेष्टा के प्र॒स॑ग में 
विविध कौमल व तरल भावों व वाहय विदब-य बस्तुओंँ के वर्णान में कवि की आत्मा 
लीन हो जाती है | यहां कया को आगे बढ़ाने का उतावलापन नहीं है | कवि एक 
ऊंचे और नृतन भाव-रत्नोँ के अनुसंधानों में प्रवृत्त दोता है | ग्रीष्म, वर्षात के 
पश्चात्‌ शीत्व काल में ढोला प्रस्थान कर पाता है ।दौद्या ९१६ से ३०६ तक गद्द प्रसंग 
चलत"' है जिसमें इतिवृत्त एवं सरस वर्णानों का सामंजस्य सुन्दर हुआ है । गहां 
(३४८ से ४९३) तक मालवण्यी के विरद्द काव्यापक वर्णन हुआ है जिसमें उच्च कोर्टि 
के कवित्वपूर्ण स्थलों की भरमार है | पुनुः कथा का सूत्र ढौला को ऊट से वाता- 
लाप करते हुए जाते दिखाकर जौड़ू दिया जाता है और रास्ते की बाधाओं आदि 
के लघ प्रसंगोँ को दिखाते हुए बीसू नामक चारण्ा से मारवण्णी के सौन्दर्य का विशद 
वर्णन करया जाता है | दौह्दा ५९२३ से ४धढ् तक ढोला पथ पर अगुसर होता है 
और कथा का प्रवाह बढ़ता चलता है । किन्तु ढोला>मारवणशी-फ्रतंग पर बढ फिर 
स्थिर होता है | ५२७ यहाँ ढोला मारवणती के मिलन, रति-क्ौड़ा, अष्टयाम 
और पहेली बुभगीवल आदि सरस फुसंगों के वर्णान अल्यन्त भावपूर्ण हैं | यह रसा- 
लमक प्रवाह ४१८ से ४९३ तक चलता है । ढोला के प्रत्यागमन में कथा-प्रवाइ अवि- 
डिछनन होकर चलता है । अंत में मारवणते और मालवण्गी की ईर्ष्या मिल के 
चित्रण में प्रसंगवेश मार व मालव देशों के वैशिष्ट्य का वर्णन मिलता है | इसप्रकार 
सम्पूर्ण कया पूर्वापर संबंध का निर्वाह करती दुई- इतिवृत्तात्मक और रसात्मक 
स्थलों के सुन्दर सामंजस्य से मुक्त होकर इस कृति को एक सफल प्रबन्ध काव्य का 
रुप प्रदान करती दे । 


ढ़ 


ढोला मार्‌ रा दूहा में प्राचीन शास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह आशिक 
रूप में हुआ' है | मंगलाचरण का इसमें अभाव है | कथानक कल्पित है | नायक 
ऐतिहासिक और राजकुल का व्यक्ति है। प्रधान रस शृंगार है जो आशचन्त प्रवाहित 
रहता है | आचन्त एक ही छंद का निर्वाह हुआ है । बीच-बीच में कछ सोरठा 
और गाथा छंद आ' गए हैं । अलंकार यथा स्थान स्वाभाविक ढंग से नियोजित हुए 
हैं | चतुर्वग फल में से एक-काम- की प्राप्त इसमें होती है | शास्त्रीक्त विविध 
बर्णानों का आयोजन भी इसमें मिलता है- आचार्य विश्वनाभ प्रसाद मित्र ने ढोला 
मार रा दृहा की प्रबन्धात्मकतत के सम्बन्ध में लिखा है- 
"पुबन्‍्शव काव्य घटनात्मक अवश्य होता' है पर वह वर्णनात्मक भी होता 

है । वर्णन का प्रयोजन भी सरसता, संपादन ही रहा करता है । इस कृति में 
घटना चक़ की ब॑किपा अवश्य है, पर उस बंकिमा पर ही कत्ता अपने श्रीतार्थों को 
ने नहीं रखना चाहता | प्रबन्ध काव्य उपस्यास नहीं जिसमें घटनाचकु की बढ़ता 
पर अधिक जौर दिया जाय | यह नाटक भी नहीं जिसमें बस्तु-वैशिष्ट्य और संवाद 
वेक्िष्टूय पर ही अधिक ध्यान रखा और खींचा जाता है | उसमें वर्णन की सरसतता 
की ओर ले जाकर श्रीता को किसी प्रप्त॑ंग में रमाए रखने की अपैक्षय होती है । 
कविता स्थाम स्थान पर देर तक रमने रमाने की कृति होती है । इस रमण्गीयता 
को भूलकर कुछ कृति-कार वर्णानों की नुमाइश को भी कविता या प्रबन्ध काव्य का 
लक्ष्य समा बैठे और अपनी कृति कौ सरसता से भी हाथथोर बैठे । आशा, 
जिज्ञासा, लालसां, ईबतू, रोष", भाव-निवेदन, मानस-संबंध, संपादन अगदि अनेक 
मनोवृत्तियाँ कौ अमिव्यक्ति' करने वाले [ला के वर्णन कवि सम्प्रदाय की आल 
कारिक योजना से बहुत कुछ राहित होते हुए भी अत्यन्त सरस हैं ।५ इसमें संवाद 
रूप में भी पर्मस्पर्शी और भावौतेल्षक वर्त्ताएँ कहलाई गई हैं । 
क्पावस्तु और ऐतिहासिक्ता* ढोला मार्‌ रा दूहा में नायक ढोला के इ॒तरा अपनी 
विवाहित. पत्नी मारवण। को प्राप्त करने की काल्पनिक कथा का वर्णन हुआ है। 
उन दोनों का विवाह उनकी अल्प वय में ही उनके साता-पिता के इगरा कर दिया 
जाता है | किन्तु अवौद्ावस्था के कारण' कत्या अपने माता-पिता के घर में ही रह 
जयती है | ढोला के देश नरवर और मारवण्णनी के देश पूगल्न के बैच दूरी अधिक होने 


अर अविह्प्रधाता अरउन अति काउत पाकाल ककया! चार जता वाजवर हाशक पाक भापा दाह पंक्रफ: पद ताइकि गया गंधारक प्रदागोए आादाक- वशवा० काश पक्ांक- उाजए दाबश्ा, कमा पक चंडशी। गंधालल साहा चत् बकाओऋरवाकः माया अवातक यावक वादा अदालत आताक आल ऋामदा चालक सा पड अलाओ का माताक रह फ्राका पमाक मम सडक ानाद- काजाक वाया, शरद साल: 


(- हिन्दी साहित्य का अतीत, आचार्य विश्वताथ प्रसाद मित्र, पण्सं०९६ | 
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के कारण ढोला के बड़े होने पर उसके माता-पिता उसका दूसरा विवाह मालबण्णते 
से कर देते हैं | किन्तु मारवण्यीबड़ी होकर स्वप्न में ढोला का दर्गन कर और 
सखियों से उसके साथ अपने विवाहित होने का समाचार सुनकर उसके विरह में व्या- 
कुल दोती है । पूगल से अनेक संदेशवगहक ढोला के लिए नरवर जाते हैं किन्तु माल- 
वर्ण उन्हें मार्ग से ही मरवय देती है । अंत में द्वाढ़ियों के दगरा बड़ी युक्ति पूर्वक 
मारवण्णी का संदेश ढोला तक पहुंचाया जता है | मालवण्णपे अनुनय विनय करके 
ढोला को एक वर्षा तक पूगल जडने से रोक लेती है किन्तु अन्त में ढोला मालवण्यती 
को सोता छोड़कर पूगल जाता है और १४ दिन ससुराल में रहकर मारवण"ी सहित 
लौटता है | मार्ग में ऊमर सुभटा द्वारा बचा खड़ी की जाती है, एक स्थान पर 
पीने सांप से काटे जाने पर मारवण की पुल्यु भी हो जाती है किन्तु एक बोगी 
की सहायता से उसे पुनर्वोाविन मिलता है | सब बाधाओं को पार कर ढोला नरवर 
लौटता' है और दौनों रानियाँ के साथ सुखमय जीवन 'जिताता है । 

ढोला मार्‌ रा दृहा के अधिकांश पात्र ऐतिहासिक हैं किन्तु घटनाएं 
इतिहास से प्रमाणित नहीं है | ऐतिहासिक पात्रों को आधार बनाकर उनके साथ 
काल्पित प्रेम कथा्थीं को सम्बद्ध करने की परम्परा भारतव्थ में अत्यन्त प्राचीनकाल 
से चली आ रही है। ढोला मार्‌ रा दृह् भी उसी परम्परा की कृति है । 

इसके प्रमुख पात्र ढीला ( या साल्ह कृमार ), राजानल, मारवणी इति- 
हास दतरा प्रमाणित है । "मुंइणतीत नेणसों कौ ख्यात" के अनुसार ढोला नरवर 
के उैल्थापक नल का बैटा और मारवणत) का पति था | 'रिलालेखों में पाई जाने 
वाली कृछाड़ों की बंशावज्ियों से ढोला के पौज बज्भदामा का समय संवत्‌ १०३४ 
के लगभग प्रमाण्यित होता है अतः नल और ढोतला को परदादा और दादा मानकर 
ढोला मार्‌ रा दूद्ा के सवा दके ने उनका समय विक्रम की दसवीं शताव्दी उत्तरार्थ 
निश्चित किया है | इस समय के लगभग पुगल और मालवा में भी परमारों के राज्य 
स्थापित हो चुके थे | अतः मारवण) और मालवण। के साथ उसके विवाह होने की 
घटनाओं की भी संगति बैठ जाती है । 


अुस॥ ऋ5क सालफकांबाल लक अलका बकाया: सदा साहा आहतक वाला पाक चाय आज काधाव-]मा७ वातता ाषाक नाक पथ फरथका परधाद। का ब्लदाकक पाया >चए ऋडआ/ मा ्रद्क उमा जताबान अंक माा8 ला बेधादर #वार्यए प्काआ० अषादए आज! स्तादओ दाह कएुका नाइक यारयाड नाश सका काादा जय साताके जवााात ऋ्ायक्त धरयका ्ासओ आदा पादा+ अाजा। बजा: दादा! वाहक लव समाद४असाबा बहु गा 


- देखिए, हिण्सा०्का अआ०्का०, पृष्ठ ७१ | 
२० ढोला मार रा दृह्-प्रशतावना, पृष्ठ ९१ | 
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प्रेमाख्यानक प्रभाव- ढोला मार्‌ रा दूहा एक प्रेम कया है अतः इसमें प्रेमाखू्यानक 
काव्य रृढ़ियोँ की छाया स्पष्ट दुष्टटिगोचर होती है । यद्याप इसमें विवाहौत्तर 
घम का प्रतिपादन ही हुआ' है तथापि विवाह अवीक्षावस्था में होने के कारण 
नायक-नायिका उससे अनभिन्न रहते हैं और कथानक प्रेमाख्यानक पद्धाति पर नामिका 
के स्वप्न दशीन जानित पूर्वराग के विकास के सहारे अग्रसर होती दै | हाँ, विवाह 
कौ घटना पर्व में नियोजित होने के कारण्ण इसके प्रेम वर्णान में एक नैतिक, गर्भीरता 
और सात्विकता का समावेश हो गया है | 

फिमनलिखित कथानक रुदढ्वियाँ का दर्शन इसमें होता है - 
कु> मारवण्गपै (नायिका) का स्वप्न में नाथक से मिलन और उससे पति-विरह 

की पीड़ा का जागृत होना | ख+ मारवणी का सब्यियों के साथ मंदिर 
जाना जिससे नरवर से आये हुए सौदागर से यपाति विषयक समाचार स्वर्य अपने का- 
नो से सुनने का अवसर मिले ।स- नायक की प्रेम परीक्षा के लिए नायिका की 
सांप के पी जाने से मृत्यु उससे भी अधिक सुन्दरी बंपक वर्ण कन्या से विवाह 
कराने का प्रतोभन पूगल वा'सियाँ के इगरा मिलने पर भी नायक का अटल रहना व 
नामिका के साथ जल मरते को प्रस्तुत होना । घन जौगी के अभिम॑त्रि जल छिठ़कने 
पर नामिका को पुनर्वजीवन मिलना । ड०- नामिका के ढपर[्‌ किए गए पिय मिलन 
के प्रयल्न और मार्ग कौ रूकावटें “ढाडढ़ियों का मार्‌ राग में तंत्रौन्‍्ताद इारा' 
ऐम संदेश देना संदेश वाहकों की प्रातिनाबिका मालवणी के 'छिपे हुए आदमियाँ 
इतरा' हल्था आदि | व नायक छारा नायिका की प्राप्ति के लिए लम्बी साइ- 
'सिक बात्रा और मार्ग के कष्ट । छ नायक-नायिक़ारओँ के कार्य साधन देतु, पशु 
पाक्षियाँ का प्रवोग और उनका मानवेगचित वातालाप व आचरण | इनमें शुक- 
संदेश, ऊ*ट का बाततालाप, करफां से मारवण्णी का संदेश भेजने का उस्ताव आदि 
आते हैं । ज- ऋतु वर्णान के माध्यम से विरद-वेदना व्यक्त करना | भर नामक- 
नायिका का प्रथम मिलन के अवसर पर पदेली बताना | 

उपर्युक्त कथा र्‌ड़िया' एवं लोक तत्व"ढौला मार्‌ रा दुद्दा। के कयानक 
निर्माण में कद्दाँ तक सद्दायक हैं? परीक्षत करने पर ज्ञात होता है कि इनका कथा 
के विकास में प्रधान भाग नहीं है | यदि हम इन्हें कथा से अलग कर दें तो भी कथा 
के ढाबे में कोई मौलिक परिवर्तन नहीं दोता । 
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स्वप्न में नायक ढोला से मारवणती का मिलन दिखाकर उसके प्रणय भाव 
को स्फुरित किया गया है किन्तु स्वप्न-दर्शन की रृढ़ि का व्यवद्वार न करने पर 
भी मारवण्णी का अपने विवाहित होने का तथ्य जान लेना और पति ढोला के 
लिए यौवन विकास के साथ प्र॒ण्यय का अंकुर उसके मन में जाग्रत दोना स्वाभाविक 
था | अतः स्वप्न दर्शन की र्‌ढ़ि कथा निर्माण का आवश्यक तत्व नहीं है । 

मपरवणी के साजियाँ के साथ मंदिर जाने की रृढ़ि का कथा-निर्माण्ण में 
कोई महत्व नहीं है | यहाँ पर मंदिर जाना कया का मुख्य वर्ण्य नहीं है, मुख्य 
वर्ण्य तो प्रिय विषयक समावार सुनने की उत्कण्ठा है। कथा का मुख्य अैश बह 
नहीं है । 

मारवणी के सांप दारा भी लिए जाने और यीगी इगरा उसको पनर्वीविन 
मिलने की घटना भी मुख्य कथा का अनिवार्य अंग नहीं है । इसके दगरा मार- 
वणी के प्रति नायक की निष्ठा व्यक्त करने का अवसर कवि को अवश्य 'मित्त गया 
है किन्त इस अंश को अलग कर देने पर भी नायिका के प्रति नयथक की निष्ठा 
कम नहीं होती । 

ढाड़ियाोँ का मार्‌ राग में तंत्रीनाद इगरा प्रेम संदेश देना अवश्य ही कथा 
का मुख्य अंग है | इसी प्रेम संदेश को पाकर ढोला के मन में मारवणी के प्रति 
राग उद्दौप्त होता है | किन्तु संदेश भेजेंने की यह रृढ़ि उच्च कोटि को कलात्मक 
कृतियाँ में बराबर मिलती रही है । संस्कृत में महाकबि कालिदास का मेघदूत, 
अपभ्रेश में सन्देश रासक और हिन्दी में बीसलदेव रास इसी परंपरा की कृतिमा' . 
हैं । शिष्ट साहित्य में परंपरा से प्रयक्त कयानक -र्‌ढ़ि है । 

नायिका कौ प्राप्ति के लिए नाथक ढोला ने जौ यात्रा की बह प्रेमा- 
ख्यानों के नामकोँ की मात्रा कौ भाँति कृष्ट पूर्ण नहीं है, न उसमें भयंकर समद्रों 
और ज॑गर्लों के पार करने के रोमांच-कारी वर्णन है और न जहाज टूटने और 
जल में डूबने आदि की हुदय>विदारक घटनाएं । इसमें तो कट के साथ वार्तालाप 
करते हुए आान॑दपुर्वक ढोला मार्ग पार करता है । इस अवसर पर ढोजा के मनौ- 
भावजाँ को ही प्रधानता से ज्यंजित किया गया है | 

पश-पक्षियाँ' का मानवीचित कार्य व वातलाप अनेक स्थलों घर मिलता है 
'किल्तु इनका मुख्य कथा के निर्माण में कोई महत्वपूर्ण भाग नहीं है, अतः ये गौण 


पक 


तत्व हैं । "शक" मालवण्णती का सन्देश लेकर जता है किन्तु निराश लौंटता है, 
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ऊंट के साथ बातचीत करने पर ढोला की भॉतारिक भाव-धारा का पता लगता 
है | कुरफार से मालवणी का पंध मागना व उसका उत्तर देना भी मालवणीी के 
दृदय भनी विज्ञान की सूचना देने के लिए ही निमौजित हुआ है । 

ऋतु “वर्णन के सहारे नायगिकाओं की विरह पीड़ा का वर्णन करने की 
परंपरा कलापूर्ण साहित्यिक कृतियाँ में भी उतनी ही स्वीकृत रही है जितनी 
कया या आख्यान काव्य की कृतियाँ में अत$ इसे विशुद्ध प्रमाख्यानक तत्व नहीं 
कहा जा सकता ॥. | ., ७,» ,क -: 

पहेली बफावल कौ; कया का मुख्य भंग नहीं है । 

इस प्रकार ढीला मार्‌ रा दूहा में मिलने वाले प्रेमाख्यानक तत्व वस्तुतः 
मूल काव्य के बच्विवर्म तत्व नहीं है" । केवल बाहय प्रभाव के र॒प में ही ग्रहदण्ण 
किये गये ज्ञात होते हैं ! बहुत संभव है, में वाहुय तत्व इस कृति के दीर्घकाल से 
मी खिक-परम्परा में चलते आने के कारण' धौरे धीरे आते गए हाँ कौर इनमें से 
अधिकांश क्षेपक के रुप में हाँ | अतः इन बाहय प्रेमाख्यानक तत्वों को देखकर 
इसे कथा या प्रेमाख्यान मात्र समफः बैठनाउचित नहीं प्रतीत होता । इसमें 
साहित्यिक सौंदर्य पर्याप्त है और विशुद्ध खण्डकाव्य की कोटि में इसे फनिस्संकोच 
गृहण्ण किया जा सकता है । 

चरिक्र-वित्रण 





इस कृति में ढोला, मारवणर और मालवणी तौन ही प्रधान चरित्र हैं 
उनका विवेचन यहाँ प्रस्तुत किया जग रहा है | अन्य चारित्र गौण हैं | 
ढोला- ढौला इस काव्य का नायक है । किन्तु नायक होते हुए भी बाल्यावस्था 
में उसके विवाह संपतन दोने की सूचना देने के बाद कवि ढौला के बाल्पकाल आदि 
का वर्णन नहीं करता | ढोला की अपैका मारवणी के वर्णन को प्रधानता देता 
है। इसका कारण कदाचितृ्‌ प्रेम का सूफुरण' पहले नागिका में दिखाए जाने कौ 
भारतीय परझपरा का निर्वाह करना दी है | फिर भी ढोला दी इसका प्रधान 
पात्र है । उसोौ को सेंकर मारकणीे और मालवण्णी के कथानकों' को एक सूत्र में 
जोड़ा गया है । शास्त्रीम शब्दावली में उसे हम धीर ललित नामक कह सकते हैं । 
शैंगार की दुष्टि से बह दाकविण्य नायक क॒दा जा सकता है + क्योंकि दोनों 
चल पल्नियहँ के प्रति वह समान प्रेम रखता है । 

ढोला प्रेम कथाओं के नायकों का प्रातिनिधि पात्र है | अपने परम में व्यथित 


८ ै 


विरहिणी का प्रेम सन्‍्देश पाकर उसके प्राप्ति के लिए प्रस्थान करना सामान्यतः 
प्रेमी नायकों की प्रवृत्ति है । इस दृष्टि से ढोला में कोई वैशिष्टय नहीं है । 
पद्मावत में रत्नसेन दीरामन तौते से पादिमनी के रुप गुण का समाचार पाकर 
'सिंहल के लिए तुरन्त चल पड़ता है । किन्तु ढोला में प्रम का वेग और प्रयलन की 
तवल्परता उतनी अधिक नहीं पदखाई पढ़ती । ढोला के मार्ग में कॉठ्ताइयां भी 
उतनी नहीं आती जितनी अन्य प्रेमी नाथकों के मार्ग में | वह अपने ऊंट से 
वात्तालाप करता हुआ अपना रास्ता तय करता है जिससे उसके पृणल पहुँचने कौ 
आतुरता का भाव अवश्य व्यक्त होता है । 

ढाडढ़ियों के ढपरा मार राग में अपनी विवाहिता पत्नी की करूण 
सन्देश पाकर ढीला को मारवणी के अपनी विवाहिता पत्नी होने का रहस्य 
ज्ञात होता है | 

उसके प्रति इतनी पनिष्ठा रखने वाली उसकी विवाहिता पत्नी इतने दिन 
तक उससे दूर रही, उसे पाश्यात्ताप होता है- 

ढोल मानि आराति हुई, साॉभदि ए विरतंत । 

जे दिन मार विण गया, दई ने गयांन गिएणंत ।। 
उसका मन जैसी-समय मारवष्णनी के निकट पहुँच गगा, किन्तु शरीर को पहुंचाने 
की आतुरता उत्पन्न हुईं । अतः उसे कभी पंखों का अभाव खटकतय है तो कभी 
बाहों के मत में के समान लम्बी न होने का दुख | क्िन्तु मालवष्यौ भी उसकौ 
विवाहिता पत्नी है | उसके भावों और इच्छाओ्ों की उपेक्षा) करना भी उसके 
लिए संभव नहीं है | मालवण्णी से पहले वह रहल्म छिपाने की वेष्टा करता है- 
वह उसका जी दुशाना नहीं चाहता अतः बड़े ही स्नेहादर य॒क्त बचनों से उसे 
प्रसन्‍न कर अपने परदेश गमन की स्वीकृति चाहता है- 

माज्वण्यी, तू मन-समी, जाणाई सह विवेक | 

पहिरण्गपली, हसिनइ कह, करठँ दिसाठर एक | 

गही नहीं वद मालबणी के लिए आभूषण , मोती, उत्तम चौर, घोड़े, 
ऊ'ट आदि लाने के लिए विभिन्‍न स्थानों पर जाने का बहाना करता है किन्तु 
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मालवणी को प्रिय पति के सामने ये सभी वस्तर्ण तछ्छ जान पड़ती है | वहपरदेश जाने 
की स्वीकृति नहीं देती । 'विवश्व होकर ढोला वास्तविकता प्रगट करता है।। माल- 
पी के आग्रह पालन कर वह एक बब तक रूका भी रहता है जो उसके कर्त 
प्रुत्ति शिविल्तत और उसकी मानसिक दुर्बलता का बोतक है । इस अवस्था में ढौला 
के मन में प्रम और कर्तव्य का इन्द्र उठता है | मालवण्णी के प्रति उसका भ्रम भाव 
कप नहीँ है किन्तु माह्वण्णी का उद्धार भी तो उसका कर्तव्य है | मारवणनी से मिलने 
के लिए जाते हुए मार्ग में गड़रिया और कमर/-सूमरा के चारण से ढोला को मार- 
वर्ण के बारे में जी विराक्ति प्ररक समाचार पिलते हैं, उनको प्रतिक्रिया भी ढीला 
के ऐ॥म के आदर्श को नौचा गिराने बाली है | ढोला मार के संपादक ने इसका 
कारण ढोता के प्रैप की पूर्वराग की अवस्था को बताया है | वे लिखते हैं- "ढीला 
के राग को हम पूर्ण प्रेम की अवस्था भी नहीं कह सकते । क्‍योंकि प्रेम में प्रेमी 
व्यक्तियों के साक्षात्कार की आवश्यकता होती है और जभी ढोला और मारवण 
का साक्षाएत्कार नहीं हुआ | पूर्वराग की बह अपूर्णता न होती ती जब रास्ते में 
ऊमर के चारण से मिलने पर उसे मारवणत की गलित-मौवनावस्था का दाल मा- 
लूम दोतय है, तब ढोला के मन में संशय जन्म 'विराक्ति का भावीदय न होता । पूर्ण 
प्रैथ की कोटि को पहुंचे हुए प्रेमियों में प्रेमी की पतितत-वस्था कौ जान कर उसके 
प्रति प्रेम और धनी भूत हो जाता है और' सरवेदना और सहायता के रुप में प्रगति- 
शौील होता है न कि विरक्त हो जाता है । मारवणी से पिलने पर यही पूर्व राग 
दृढ़ और एकनिष्ठ होकर साल्विक प्रेम की कोटि पर स्थापित हो जाता है । अब 
संशय, स्वार्थ और लौभ-जनित किसी प्रकार कौ छुट्र कमबेगरी उसे प्रेम के कर्तव्य मार्ग 
से विचलित अथवा विरक्तः नहीं कर सकती |« 

ढीला के प्रेम की दृढ़तग और पवित्रता' का परिचय तब मिलता है जब 
मारवणाी को' सांप इतरा पी लिए जाने से मुत्य हो जाती है और पूगल वासियों के 
दूधरी चंपक तर्णा सुन्दरी से विवाह कराने के प्रलोभन को बह ठुकरा ही नहीं देतव। 
स्वर मारवण्णीं के साथ जल मरने को भी तैयार हो जाता है। मारवणपे और 
मालबणी के सप्लनीक में दोनोँ को समफाकर दोनों को ही प्रधन्‍न रखने की 


॥ 
जरदोकिः एन अभिशाप शसगरे- अनंत कमादत्र दात उपतका डक प्रदान: बजाए पक जवपा जाम बताना पॉप दकाक सफल तादाद उक्ड दाएक दाााकबपताक 0धतक उषा, तरल काश साहा अगवा वार्ड बदला नाता, बाद धमाका धक्का मय जाआकक चामातद पाधाल- से प्रयेकेक फाम0 ऋपदक बंका धरवदार ऋषधान चहल काधाता भाशदर पका, राजक नाशंक परलाक बच पाया सता बात कााक पता आधा याक कालपरपलादा 
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चेष्टा' करता है यह उसकी व्यवहार कुशलतय का सूचक है, किन्त तो भी नवागत- 
पत्नी की और उसका भृकाव अधिक है | ढीला यद्यपि राजकृमार है 'किन्त उसको 
सामान्य लौ'किक धरातल पर पल्तत किया गया है । उसके राजकीय वैभव के संकित 
केवल विज्ञास-ड्रीड़ा जैसे स्थलों पर ही मिलते हैं । अपने विरोधी-प्रतिनायक ऊमर- 
सूमरा' की चालें भी वह समा नहीं पाता | किसी ने किसी दैवी संयोग से ही वह 
उनसे बच पातय है । उसके व्यक्तित्व में दुढ़तग और कार्म-व्यवद्वार आदि में चातुर्य 
का दर्शन नहों होता । 
म्रारवणप- मारवणी इस काव्य की नामिका है | उसकी प्रति दी कया का फल 
है | मारवष्णती विरित्र -वित्रण में कवि विशेष सफल हुआ है । 

मारवणाी के प्रैम का विकास मनोवैज्ञानिक पद्धाति पर अंकित किया गया 
है| प्रारम्भ में उसका मुगका वियोगिनी का चित्र मिलता है | स्वप्न में ढोला का 
दर्शन कर उसके हुदय में विरह बाण लग जाता है और एक अज्ञात वेदना से वह 
पीड़ित होती है | स्ियों के इस आकस्मिक विरह-पौडा के सम्बन्ध में शंका करने 
पर वह अपने जीवन धन को अपने अल्तर की गहराइयाँ में बसा हुआ बताती है - 

बे जीवण्ण 'तिन्‍्हां-तणयं तन ही माँहि बसंत । | 

धगरइ दूध पयोहरे बगकक किम काढंत । 

वह 'प्रियतम के लिए थेर्य पूर्वक प्रतीक्षा करती है और चिन्ततमगन होती 
है किन्तु सखी से यद्द जाने लेने पर कि उसी स्वप्न में देखे हुए पप्रियवम से उसका 
विवाह हो चुका है वह काम पीड़ित हो उठती है | जब तक उसे अपने विवाहित 
होने का तथय अविदित रहता है तब तक वह भारतीय नारी के सामाजिक शील 
और लोक मर्यादा की स्तीमा में आबद्ध रहती है अतः उसकी विरदव्यथत में एक 
संगम दुृष्टिगोचर होता है और विवादित रूप में अपने पति का चिन्तन करते हुए 
उसमें कामागिन का पल्वलित होना अनुचित व अल्‍्वाभाविक नहीं कहां जा सकतय- 

सली-वयष्ण सुंदारि सुण्या, उठी मदन की भगक | 

सुंदारिनूं सजवण्य-विरदह ऊूपन्‍नठ ततकाक | 

धीरे-धीरे उसकी व्यथा बढ़ती जाती है और वद बातक, कुँच आदि से 


कहा दाद साबिदीअंशॉपते- े/कि आला? एस; अककि! अंधे पतले केडत्र कर आगे अजिक-मतक शकांदल इणाको३ पका जद मनी: दी आाजक ्रकाक- बडी काताएा जाआाक प्रक्षक/काएप: अावड भामुर बड़ा चालक! कमा प्राय पडांड पदक अरयाद पाक फाओरे5: फेपना। मलक: चदिलाः महेदा-अदवाक आयात जागा6॥, डाक वयादद ाधक भातकापयादा आदर गदमतददाारे, ।लीडलिस-आक जातक ऑयोक प्रधाण॥ भरता बाज: कद अयी 
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अपनी व्यथग को प्रिय तक पहुंचाने के लिए व्याकल हो उठती है । 

ढोला के मिलन के पश्चात मारवणाीी का पूर्वराग पूर्ण प्रम की दृढ़ता 
प्राप्त कर लेता है | वह बड़ी चातुरी से ऊमर-सूमरा से अपनी और अपने पति के 
प्राष्णोँ की रक्षत करती है - इस घटना से उसकी पति के प्रति दृढ़ रति होती है । 

इसप्रकार दाम्पत्य प्रैम की तीवठुतत और पति के प्रति सच्ची निष्ठा 
प्रारवण्णी के बारित्र कीसबसे बड़ी विशेषता है | वह अत्यन्त र॒घवती है | ढा'डढ़ियों 
ने तथा बीसू चररणा ने उसके र॒प का जौ बखान ढोला के सामने किया, वह अनुपम 
है | नारी सुलभ लज्जा और संकोच भी उसमें विद्यमान है । अपनी विरद की व्यथा 
वह अपनी माता) से स्वर्ग नहीं कह पाती | उसकी साखिया ही माता को यह सूचना 
देतीं हैं । उसे माता-पिता का पूर्ण स्नेह प्राप्त है | उसका प्रेम-सन्देश भी मातव- 
पिता के माध्यम से हो पति के पास भेजा जाता है | इस र्‌प में वह भारतीय कन्या 
का आदर्श दही प्रस्तुत करती है । 

मारवणी में ईष्या-भाव विद्यमान है जो उसके सपत्नी कलह सें व्यक्त 
होता है | इसके अतिरिक्त शकुनापशकृन विश्वास और पति की सेवा की भावना 
अदि सामान्य नारी सुलभ गुण्गों की भी उसमें कमी नहीं है | 
मालवणी- ब्मालवण्णग* का चारित्र कवि ने अधिक सहानुभूति के साथ चित्रित 
किया है । उसके विवाह की घटना काज्य का विज्वस नहीं बनी वह नरवर के 
सौदागर दारा पूगल के राजा के प्रमक्ष” सूचित मात्र हुई हैं । ढोला -मारवण के 
का विवाद सम्बन्ध उनकी अवोधावस्था में दी गया था | अतः मालवणी के विवाह 
के समय कदा चित ढोला को अपने विवादित होने का तथम ज्ञात नहीं था, क्योंकि 
पाड़ियाँ बारा मारवणाो का प्रेम संदेश पाकर ही उसे सर्वप्रथम यह बात मालम होती 
है | मारवणत भी वान-बुभ कर ढोला-मालवणते के दाम्पत्य-सम्बन्ध के बीच बाधक 
बनकर नहीं आयी | ढोला' उसका विवाहिता पति था | पति के साथ महतो में 
समपूर्वक रहकर और पारिवारिक बंधन में बंधकर जो नैकट्म और प्रेम कौ जी धनिष्टत- 
उनमें उत्पन्न हुईं उसको' भंग करने वाले तत्वां के प्राति विक्षतैम की भावना उत्पन्न 
हुई होना उसमें स्वाभाविक है | पति के साहवर्ग में जीवन व्यतीत करते हुए उसमें 


सडक शाह उलाड वतन कक वा पामो-क्ात0 मत बकाक चढ़ पालया 


दे 
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अधिकार “भावना विकसित हुई जिसके परिण्यायम स्वर॒प परदेश जाने के लिए उद्चत 
पाति को एक वध” तक रोक रखने में उसे सफलतत मित्री । यह उसके प्रेम गर्बित 
नायिका के स्वरूप का उद्घाटन करता है किन्तु पति गमन के बाद उसका प्रौजित 
पति का नायिका का स्व॒र॒प चि७'७जत्रित हुआ है । 

मालवणी के प्रैम की तीवुतत या पति के लिए उत्सगी भावना मारवण 
से कम नहीं है | उसकी उत्सग भावना का दईन हमें तब होतय है जब उसे खुश करने 
की कौशिश करते हुए ढोला उसके लिए आभूषण+-वस्त्रादि लाने का प्रतौ 
परदेश जाने की इच्छा व्यक्ता करतय है किन्तु पर्रयतम के सा न्निच्य के सामने उसे 
कोई मी वस्तु प्रिय नहीं लगती- 

ईडरकी धर अउलगण, हूं तड जाण ण देसि । 

घरि बइठाही आभरण, मोल मुहंगा लेसि! || 

पति प्रेम की दुढ़ता, तीड़ता व एकनिष्ठतात का परित्रम उसके इगरा ढोला 
को रोकने के लिए किए गए नाना प्रयल्नों में मिलता है, ग्रीष्म, व्षा+, शीत किसी 
भी ऋतु को वह परदेश यात्रा के लिए उपयक्त नहीं समता है- 

पघोयाछइ तठ सी पड़द, ऊन्‍्हाकद लू बाइ | 

बरसगछद भुईं चीौकणाी, चालण रूत्ति न काइ ।। 

जब 'किसी तरदद 'प्रियतम रोके नहीं ऊकता तो वह करारा व्यंग्य करना 
भी नहीं छोड़ती, शायद इसी का कुछ असर पड़े | इस दाष्टि से मालवणा का मनौ- 
विज्ञान बीसलदेव की राजमती के सदुश ही विज्रित हुआ है | मालवणी कहती है- 

डुंगरयकेरा बाहछा, ओछा - केरा| नेद 

बहता बहद उतयमछा, भटक 'दिखावइ छेह | 

पपिय खीटॉरा एहवत।, जेहा काती मेह | 

अपडंबर अति दाखबइ आस न पूरइ तेद।। 

इसी प्रकार मालबणती पति को प्रधन्‍न करने के लिए अपने अहं का विसर्जन 
कर पति को पाने को उत्सुक है- 

वकि माब्वण बीनवइ ई प्री, दासी तुकूक । 

का चिंतग चित अंतरे सा प्री, दाखठ मुकूक ]| 
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स्त्री सब कुछ सह सकती है किन्तु सपत्नी को सहन नहीं कर सक 
को 'किंचित्‌ अन्यमनल्क देखते ही मालवणी को प्रिय के अन्य नायिका में अनुरक्त दौने 
का सनन्‍्देद होने लगता है- 

ढोला आमण्य दृमणउ, नम्व ती बुदइ भीति ॥ 

हमथी कृष्ण छह आगछी, बसी तुहारइ चौति | 

मारवण्णी के संदेशवा इकों को मरवा डालने और मारवाड़ देश की बराई 
करने में भी उसका सपत्नी भाव डी ज्यैजित होता है । 

मालवण) पतिपरायणा7, एकनिष्ठ और प्रेम गर्विता पत्नी है किन्तु 
सपत्नी के आगमन से उसकौ भावनाओं को जी धक्का लगा वह पाठक के हुदय में 
उसके प्रति करुण्याय का संचार करता है | सपत्नी तो बसे ही घोर संताप देती है 
फिर ढोला का नवागता पत्नी की और अधिक ककाव उसके संपूर्ण जीवन के रस 
में विषा घोल देतग है | इसीलिए वह इमारी सहानुभूति पात्रौ बन जाती है | 





इस कृति में शृंगार रस की “्य॑जना प्रधान है । बैसे तो शैंगार के वियौग 
और संगोग दोनों पक्षों का चित्रण मिलता हैं, किन्तु वियोग -चित्रण्यः अधिक 
व्यापक और मार्भमिक है ८ । 
विमौग- मारवण का विरह पूर्वराग जनित कहा जय सकता है | क्‍योंकि नामक से 
बौदावल्‍्था में उसका अब तक मिलन नहीं हुआ है | इसके दो पक्ष हैं एक तो उसके 
विरह की अवस्था के सामान्‍य चित्र पुस्तुत करने वाला पक्षा और दूसरा दा ड़ियों 
दतरा भेजा हुआ 'विरह-सनन्‍्देश | इसी प्रकार मालवणी के विरह के भी दो' पक्ष” 
ढोला मार्‌ रा दूदा में मिलते हैं । १- ढोला के प्रवास के लिए उद्यत होने के बगद 
एक वर्षा तक उसे रौक रखने की अवधि में विभिन्‍न ऋतुओं के इगरा विगोगावस्था में 
पहुंचाये जाने वाले कष्टों की आशंका प्रगट करते हुए मालवणी का प्रण्णम निवेदन" 
और दूसरा पक्ष' है ढोला के प्रवास के लिए प्रस्थान करने के बाद प्रौजिषित पत्िका 
मालवणीी की विरह्मवस्था का चित्रण । 


वाह सवााा॥, जाता: आया, आन आते भावत् जकी कजाफ अदाक जताया सात उक्त वात आाजाक सात साधक पा काका आदत सके अहाह कवक अज्जलरक पाक किलतिक कार, उड़ता फ्रासक बतजत बाद्रदत्वादापक कायेका जयाइक बाद: पदक बाली, वाफ़ांत वरहादश काफफ धेडक पाक! अमिता सानछ शादा॥: जारकान बालक काका बआाबा ड।दं। पाकाता प्राइक आयात डाक नासा गलत पक्का जिद सका आज जेतगिक आपकी 
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मारवणा की प्रथम विरहानुभूति- इसके अंतर्गत मारवणी का मुगृषा नामिका का 
रृप चिज्रित किया गया है । उसके हुदय में अपने दुरस्थ प्रियतम से मिलने की आशा 
और उल्कण्ठा उत्पन्न होती है जिससे वह खोई खोई सी, विन्तित और प्रतीक्षा 
रत दिखाई पड़ती है - उसकी मुद्राओं को अंकित कर कवि ने उसके हृदय की अवस्था 
ज्यंजित कर दी है- 

ऊलने सिर हथथड़ा, चाइईंदी रस-लुध्य | 

विरह>महाघण ऊमटयठ, थाह निद्ाछद मुख्य ।।' 

उक्कुंबी सिर हथथड़ा, चाहंतो रस-लुध्य । 

ऊंची चाढ़ि चातूगि जिए मार्गि निहायल्ड मुच्च || 

थाह निह्मलइ, दिन गिणाइ, मार्‌ आसा-लुच्च | 

परदेप्ते घांघत घणाग, विश्वठ न जाणाई मच्च ।। 

वर्णा। ऋतु विरहिण्पमिं के लिए अत्यन्त कब्टकारक होती है | उमड़ती हुई 
घटाओं का गम्भीर स्वर उनमें बिजली की उछल-कृद, मंद-पवन, अगदि विरहि जी 
की सुप्त कामनाओं को जगाते ही नहीं, उसमें भय और अकुलाहट की सृष्टि करते हैं। 
प फिर चातक, की "पिठ "पिह" और कररी पक्षियों का करूण्ग-रव तो उसके 
लिए असहय हो जाता है | मन की तरगे उमड़ती हैं किन्तु ज्िवशतग' से टकराकर 
भीतर ही भीतर ज्यथा को तीव॒तर बनाती हैं | पपीदे की पुकार उसे अपनी ही 
बेदनता की प्रतिध्वनि लगती है जैसे वह सवय॑ मरकर बातक हो गई और पपिठ "पिठ 
पुकारती है- 

चहँ दिस दामिनि सघन घन, पिठ तजी 'तिष्या वार | 

प्रारू मर बातग भएं, पपिठ पिठ करत पुकार | 

वश में प्रकृति के नाना संबयोग-चित्रों को देखकर विरहिण्णी संगम सो 
बैठती है, उसे अपने दूरल्थ प्रियतम का अभाव तड़पातय दै- अपने दैन्य को मिटाने के 
लिए वह कभी दैव से दा- हा खाती है तौ कभी उसकी “निष्ठरता की और संकेत 
करती है- 

बीज किया चहलावहलि आभय आभगय कोडि | 

कद रे मिलउली सज्जना कप कंजूृकी छोड़ि ।॥ 


आए ।आना-ाा साबक-लालातन्यात्का जााढर आवाक पराव बादाए मरे /वडा धयता यदय माता आए दी आदा॥- व्रत चायाक ऋरभका अंजान अमाा सदा समा आदत आफ आय पाक: केक शव हार पाक साकश/ पाक ताथार' उयलत कक अरदी भमाकातादार मदाकः चहल आम ऋशक काला आधार दाता प्रयनद। वदाप॥ अय5 भव बजा भय खाद अवतार पायदक बादल: उधयायाद्ादत वाग्ावप्रकदा' अदरक: 


६ ढोला मार रा दृहा , छेसं० १४६, १६, १७ | २-वही, छत्सं० ३७ | 





गिरह पाालणा,, सर भरण, नदी हिंडोलणदाएरि | 

सूती सेजई एकली, ह॒इ हद दइव म मारि ।। 

'विरह की कठिन व्यथा वह सद्द चुकी है अतः समविराहियाँ के प्रति 
करुणा और दया का भाव उसमें उदित होतय है किंतु साथ ही अपने प्रियतम की 
स्मृति का वेग भी उमड़ आता है- 

राति जु सारस कुरढिया, गंंजि रहे सब ताल । 

'जिण्ण की जोड़ी बीछड़ी, तिण्णका कवणा हवाल | . 

कुंक मं के समान यदि उसके भी पंख होते तो वह भी प्रियतम के पास्त उड़ 
जाती किन्तु सोचती है कि प्रियतम से मिलन तो भागय से ही होता है - चकवी 
के पंख हैं किन्तु रात्रि में वह पिय मिलन में असमर्थ रहती है । अनेक तर्क-वितर्क 
और नाना तरल-कोमल भाव-तरंगें हुदय को द्रवीभृत कर देती हैं- 

ज्यूँ ए डूं गर संमृहा, त्यूं जद सज्जण हुंंति | 

चंपावाड़ी भमर ज्यउं, नवण लगाइ रहंति ।॥ 

'जिश्णि देसे सज्जण वसइ, तिष्णि दिसि बज्जठ वाउ | 

उअ॥ं लगे मौ लहगगती, ऊ ही लाख पश्ताउ।। 
मारबण" का प्रेम संदेश . "ढोला मार रा दृह्दा" के संपादक्कों ने लिखा है "मार- 
वर्णन का प्रेम-सन्देश राजस्थान के शृंगार साहित्य में सर्वोत्तम व्स्तु है। यद्यापि 
इम उसको मारवण्गी के विरद-विलाप का एक अग ही मानते हैं तथापि संदेह होने 
के कारण उसमें एक विशेष” तीवुता, कौमलता और मधुरता आ गईं है | इस 
तीवुतत और कौमलता का कारण मह है कि जहाँ और-और पविरह»“विलाप प्रेमी के 
'विछड़कर चले जगने पर विरही हुदय की नैराश्यमगी और पिरूददेश्म भावनाओं के 
रुप में विज्ञिप्त प्रताप प्रतीत होते हैं और करूुण्णप और शौक, हतौत्साह और 
निराशा के भार से दबे रहते हैं, वहाँ मारवणाती के संदेश आशागर्मित, सोदेश्य और 
स्फूर्तिमय हैं । इनमें एक प्रैमी का अपने प्रेम-पात्र के साथ सार्निध्य का भाव भरा 
हुआ है ।" 

'विरह-संदेश का सबसे महत्वपूर्ण अंश वह होता है जिसके इगरा' नागमिका 
९> ढौला मार्‌ रा दुृदा छंप्सं० ४६-४७ | २-वही, छंन्सं० ४३ । 
देन वही, छंण्सं०७१ | ४- वही, छँस॑० ७३-७४ | 


४-० देखिए, ढौला मार्‌ रा दुदा (दिन्सं०) सपॉ०्ठाकुर और पारीक, प्राक्‍कपन, 
घुड्ठ ८० | 
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नामक को अपनी 'वियोग कष्ट जनित अन्तर व वाहय पीड़ा की प्रतीति कराकर उसे 

अपनी करूण' कातर दबा पर पोज उठने को विवश करती है | बस्तुतः प्रेमी के 

हुदय में अपने 'लिए करुणाय जगा देना व अपने निकट भाने के लिए उसे 

क्र देना' ही प्रणाय सन्देश का उद्देश्य होता है | अनरचढने मारवणात कहती है- 
ढाढी, एक संदेसड़ए प्रीतव कहिया जाई । 

सा धण्ण बलि कुइला भई, भस्म ढंढो लिसि आइ || 

उपर्युक्त दौदे में नायक को अविलंब आने के लिए प्रेरण्या दी गईं है अन्यथा 
उसकी राख भी नायक को 'मिलने की संभावना नहीं ? साथ ही जिसकी विरदहयगिन 
में उसकी यह दशा हुई उसकी 'निष्ठुरता पर व्यंग्य भी है| अतः नामक़ के हुदय में 
इस संदेश में हलचल पैदा कर दैने की शक्ति कम नहीं है | इसी प्रकार के अन्य दौहे 
भी उपलब्ध हैं जिसमें नायक के जिलम्ब से आने पर पूर्ण हानि की संभावना व्यक्त 
हुईं है- 

ढाढी, जे प्रीतम मिलइ, यूँ कहि दाखवियाह । 

पंजर नाहिं छड् प्रॉणियउठ, था दिस कक राहिया हर ।। 

'प्रियतम के अभाव में मारवण नी की नींद हराम हो गई है | "जब थी हम 
तुम बौछड़े, नगणे नौंद हराम * । उसकी प्रतीक्षा करते करते नायिका की अ॑गु- 
लिया चित गई और आँबो' का प्रकाश चला गया- अतः अब वह 'प्रिमतम का संदेश 
मात्र नहीं चाहती उसी को पाने को आतुर है- 

ख संदेता माति मोकछठ, प्रीतम तूं आवेस । 

आगलड़ी ही गढि गया, नम्णा न बाचण्ण देस। 

वह 'प्रियतम के लिए रात भर रीती दै | गुरू जनों तक को यह भेद ज्ञात 
हो गया है और आसुर्ओों से भीगे हुए वस्त्रों को नियोड़ते निचौड़ते नामिका के हाथ 
में छाले तक पड़ गए दैध 

राति ज॑ रुनी 'निम्रह भारि, सुणी मदहाजनि लोइ । 

हाथकी छाला पड़पा , चौर थ निवोइ निवौइ ।। 


विवि अधाका कक द्राकाह सात जाये सदा दाह जात कातक पाक0 धइका ऋ्तातर कलाओा भधाहं" शदरोवर धकाद नाधुस्‍तयद्ाका+ अल बढ़ाया जयदता वाया: जातक अवध बददक कमंड अजब कद्ाक्त आला चालक खाकाओ दल गदाकक शलंद्रा द्रषआ0 कद मध्दला धकाक अकका अल डधफाय मात ध्याएत भावाक-ााात्रः अंगगक उरिक चाय -जााता ऋधा।? आयलालयदात उन ब्लाक पटल वालाजर माकाार आाबक: प्राशकत: अतः पाताओ लाता, 


*- ढोला मार्‌ रा दूदा छंसं० ११९ | २-वदही, छैंण्सं० १६३ । 
इन्‍्यही, छँसं० १३६ | ४- वही, छेनस॑० १४४ | एन्‍चही, छंसं० १४६ । 


आई] उंपिक 
(4 है 
हे 


विरद्द की पीड़ा वाहय जंगों में नहीं उसके अंतर में भी व्याप्त हो गईं है। 
उसका कलेजा भीतर दी भीतर कट रहा है - द 

संभारियाँ संताप, वीसारिया न वीसरइ । 

काकेजा विधि काप, परदर तूं फायटइ नहीं ।। 

परम के क्षेत्र में एक पक्ष' के प्रम की तीद्ुतग या उत्कण्ठा दुसरे पक्ष के लिए 
भी प्रेरणाा देने वाली होती है | मारवण्णी अपने भ्रम की विशुद्धता, तीड़ता, 
उत्कण्ठा' का परिचय देती हुई अपनी सर्वोत्तम धन-के बौवन उसे भेंट करने के लिए 
उत्सुक है | नीचे की पंक्तियाँ उसके पति के लिए आत्म समर्षणा की भावना को 
कितनी सफलता के साथ व्यंजित करती है- 

जोबणा-आंवठ फलि रहयठ, साख न खाअठ आइ | 

जोबण्ण छत्र उपाड़ियत, राज न बइसठ काइर | 

कुण्य पाकठ, करसण्य हुअठ, भोग 'लियठ घारि आइ'*। 

उपर्युक्त पंक्तियाँ में नायक के लिए 'कितनी सशक्त 'प्रण्यय और कितना अभि- 
लौंष” भरा प्रतीभन है | 

इसी प्रकार मारवण्यगी ने अपने संदेश में अपने जीवन की उन सस्थितियाँ का 
अवस्थाओं की और संकेत किया है जिसमें एक मात्र प्रियतम के आगमन के जिसा काम 
नहीं चल सकता « 

'विरदद महा विस तन वसइ, ओऔख़द दिगई न आइ*। 

धंण्य कंमलणात, कमदणतै, सिसहर ऊगई आइ'। 

ज॑धा केकिनि फाकि गई, स्वात जु बरसठ आइ 

'विरहिएात जब प्रियतम का आना तो दुर रहा, उसका संदेश भी नहीं पाती 
तो कैसे जिए- उसे 'प्रियतम के दतरा भुला दिए जाने की शंका होना स्वयभाविक है न 

ढोला, डीलौ हर किया, मुंक्या मनह विसाएरि | 

संदेसत इन पाखइ, जीव किसद अधारि ।। 

उपर्युक्त विश्लेषण से इम इस 'निष्कर्णा पर पहुंचते हैं कि मारवणत के प्रेम 
संदेश में उसके जीवन की अन्तर बाहय सभी परिस्थितियों का करूणाए पूर्ण म्मोंद- 
० ४-० ढीला मार्‌ रा दृह्य छंग्सं० (८०, १६१७, ११८, १९१ | 
५०८० वही, छं्सं० १९७, १९९, १३९, १३८ | 
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घाटन हुआ है । सबसे बड़ी बात यह है कि नायिका ने अपने इस संदेश को मार्‌ 
राग में बाधकर ढाढ़ियों को सिला दिया है और इसी राग में जाकर इसे प्रस्तुत 
करने का आदेश दिया है जिससे उसका पूर्णा प्रभाव पड़े । वह यह भौ संकेत करती है 
कि संदेश कहने की एक विशिष्ट पद्धाति होती है | उसे बड़ी चतुराई से आँखों में 
आंसू भरकर झत्यन्त प्रभावोत्पादक ढंग से प्रस्तुत किया जाम । मारवणती का यह 
सन्देश स्वाभाविक, संगत और रशिष्ट है। कहीं भी अश्लीलता या असंयम दुष्ट्टिगोचर 
नहीं होता । 
मालबण का विरद-वर्णन- मालवणाी का विरह-वर्णान मनोवैज्ञानिक पद्धति पर 
हुआ है । उसको विरह का सर्प उसे तभी उस लेतग है जब वह नायक से उसकी मार- 
वर्णी से मिलने के लिए परदेश गमन करने की बगत सुनती है- 

प्ाख्यण्यौीकर तने तप्यठ, विरहद प्रिया औगि | 

ऊभी थी बड़हड़ पड़ी, जाणे इसी भुगंगि। !। 

नाथक के उपचार करने पर वह सचेत होती है और प्रियतम का ध्यान ग्रीष्म, 
वर्षा आदि ऋतुओं के कब्टों की जोर आकृष्ट कर उसे एक वर्षा तक प्रवास रोक 
रखती है | इसे विरह की पुवविस्था कहां जा सकतत है | वर्णा॥ ऋतु के सुहावने 
मौसम में पति विहौन विराहिण्णी के कष्टों की कल्पना से द्वी उसका हुदय दहल 
उठाय है | वर्षा ऋतु तो संगोग की ऋतु है | इसमें बिजली पर्वत शिबरों के, लतपएँ 
बुक्षाए के, पुरुचा नारियों के गले लगते हैं | फिर वह प्रियतम को कैसे जाने दे । 
इसी प्रकार शौत काल में बह कहती है- 

दिन छोटा, मोटी रब्ण, थाड़ा नीर पवन्न | 

तिथ्य रित नेह न छांडियपइ, हे बालम बडमन्न || 

अतः पपिमर विछोद के लिए कोई भी ऋतु उसेठयमुक्त नहीं जान पड़ती | माल 
वण्णगी की विरद-बिन्तय विशेष” कर वर्षा के उद्दीपक एवं प्रैरक चित्रों के सद्दारे 
व्यक्त हुई है - 

उसकी वास्तविक विरहावस्था ढोला के प्रस्थान कर जाने के बाद शुरू दौती 
है जब वह रौती, कलपती और हाहायकार मबाती हुई घर में रह जाती है और एप्रिय- 
तम को रोकने के सब उपाय व्यर्थ सिद्ध होते हैं । प्रिमतम के जाने की प्रतिक्रिया माल- 


अदाही! शाखा परधशक ना: परशलेल ऋ्रताक आधा पडलीर मार शाशदे॥ यपरके 469तीकि वर्रावार त+ आाजकि: ऋतिक आसयाउासातात परणवा: आवेदार सदाआशाक मद अाशाक जी अंक आाधक काल पाकर फल अदा बमफ प्याा+ ता आयात वलाकातका तक आल मं भादाक आल मजाक काका: पतलंर ऋरकाड सउंकी वार अााक कमा उतमाक मबवाहक किक! कािश-धा्ाकष- पक जादाकाजााकोक सह अह्यत २:४८ फाड भमी! वा 
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(हू) 
ख_्ब्हँ 


वण्णी पर एक स्वाथ इतनी अधिक होती है कि उसके शरीर की कशतव के कारण्। 
हाथ की चूड़ी खिसक कर भूमि पर गिर जाती है और अंगों के जोड़ ढीले पड़ जाते 
हैं। पिय के जाने के बाद प्रिया ने काजल, तिलक, तगस्बल आदि सुद्ाग के सूचक 
चिन्ह त्याग दिए । उसके लिए चारी और सुनसान हो' गया । ढोला की स्मृतियां 
मात्र महलौं में शेषा रह गयीं । पति-प्रम की तल्‍लीनता का भव्यतम रप नीचे की 
पैक्तियाँ में उमड़ा पढ़ता है“ 

पाल्ह चलंतइ पराठिया आगष्ञा बीसडियांह । 


सो मंइ हियइ लगाडियां भारिें भारि पूठड़िया है| || 
ह। है नै 


बीछठतयं ई सज्जणाप, रातय किया रतन्‍न । 
वारां विहुँ चिहुँ नॉबिया आंसू मोती बुन्‍न।।| 
न है है 
प्रीतम छदूती बाडहिरी कड़ी ही न लहांइ । 
जब देखूँ घर-अंगणई लाखे मोल बद्धांइ ।। 
रे है है 
सज्जाणियां वउ॒छाइ कह मंदिर बइठी आइ | 
म॑दिर काछ्ठ नाग जिउ देखठ दे दे खाइ || 
ह। ह। ह। 
सज्जण्यां बबकछाइ कह गठसे चढ़ी लद॒क्क | 
भारिया नयणा कटोर जय, मुंघा हुई डदक्क ।| 
838 न नै 
हुई रे जीव, निव्जज तूं, निकस्मू जात न तोडि । 
प्रिय बिछछ्त निकस्यठ नहीं, रहयठ लजावष्ण' मोद्धि *। 
मालवणाी की विरह यथा को बहु विधि व्यंजना उपर्युक्त पैक्तियाँ में 
देखते ही बनती है । एक से एक नृतन भाव और सरस कोमल अभिव्यक्तियाँ से मह 
प्रतंग भीत-प्रोत है | साहित्य-शास्त्र में वर्ण्तति भाव अनुभाव व्यमिवारीभन्वादि 


ऋषनिाक्ात वायंश आाढाक पालिका आक्ाइ आता भादाक आाउकार हिजिकक शउतात शत आए लगकीत भतर सककि।ववामार मेक आ9 पड: अक़तान समीर दावा अदा जआहलनापक जमा आतडरे फोलिक अधश अधकानलाआार अदकका या 





ढीला मार्‌ रा दृहाय छंसंक ३४९ ।९- वही, छुसं० ३६६ | 
३-० बही, छंतसं० ३६९-३७४३ ।! 


कल कि 
है; 
के 


की समा में मालवणी की विरह-व्यथा को समेटना संभव नहीं है | साहित्य शास- 
में वर्णित विरद्द की एकादश अवस्थाओं के रप्ण्णीय चित्र इसमें अंकित हुए हैं - 
अभिलाबप , चिन्ता , स्मरण्प, गुण्य-क्यना, उद्वेगाँ, प्रताप", उन्‍्माद*, 
व्याधि , बढ़ता , मूर्व्ण ", और मरण्ण * सभी के सुन्दर उदाहरण इसमें उप- 
लब्ध हैं । 
संगोग- ढोला मार्‌ रा दूहा' प्रधानतः विरह काव्य है | किल्‍्तु ढोला के पूगल 
पहुंचने पर मारवणी - ढोला के मिलन के अवसर पर संयौग शुृंगार की व्यंजना हुई 
है | इस संक्षिप्त संयोग वर्णन में नागिका के दर्षाल्लास की वज्यंजना सुन्दर बन 
पड़ी है | शुभ शकूनों के सहारे ढोला के पहुंचने के पूर्व ही नागिका मारवण्णनी अपनी 
'विरसाथ पूरी होने की आशा दढ़ होने लगती है - 

साहिए, साहिब आविस्यइ, मो मन हुई सुजाण । 

आगम-बाधाऊ हुया अँग-तण्यव अहिनांण ॥। 
और ढौला के आगमन का समाचार पाकर मारवण्णी फुली नहीं समाती | मार- 
वर्णानी के हर्षा संचारी की वज्य॑ंजना इन पैक्तियाँ में देखिए- 

सखिए, साहिब आविया, जांहकी हूती चाइ । 

'हिमड़ठ हेमाँगिर भयठ, तन-पंजरे ने माई ॥।। « 

है ह है। 

सखी, स्‌ सज्जण आजबिया, हंतग मुइक हियादह । 

सूका था सृ्‌ पाल्दव्या, पाल्डविगा फाक्ियाद | 

'पप्रियतम से मिलने के लिए नामिका मारवण्यी का शैंगार करके सखियाँ के 
साथ जाना परम्परानुकृल है | मारवण्नौ की शीभा व उसकी चाल आदि का वर्णन 
उत्प्रैक्षा। अलंकार के सद्दारे बढ़ा ही सुन्दर हुआ है | शब्द-योजना भी वर्णान के अनु- 
कृत होने के कारण इनका प्रभाव बढ़ गया है- 

घंस्मधमन्तइ पद्परइ, उलट्मठ जाँशा गर्मद | 


मार्‌ चालो मंदिरे, कपीणों बादक चंद || 
है। है ६ 
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मार्‌ वाली मंदिरां, चन्‍दठ बादढछ माँहि | 

जांण्गी गयँद उल्ाट्टियठ कल्जछ-वन मंह जाहि।। 

अपने मन में जब प्रफल्लतत होती है ती संसार की सभी वस्तुएं प्रफल्लित 
जानें पड़ती हैं | जड़ वस्तुएं भी इस मिलनौत्साइ के क्षण्णा में खुशी से नाचलैतीहैं- 

सोइ सज्जण' आधविया, जॉहकी जीती बाट | 

धराभा नावइ, घर हंसद, वेलण लागी वाट ।। 

सलियों की सहायता से दोनाँ प्रेमियाँ का एकान्त ग्मिलन हुआ | दौनों एक 

दूसरे के रुप को देखने को उत्सुक ये अतः प्रथम मिलन के समय उनकी मानसिक प्रति- 

क्रिया का सुन्दर परिचय दिया गया है- ढोला ने मारवण्गी को बिजली समझा 
और मारवणी ने ढौला को मेष- आडे चार होते ही उनके प्रेम को दढ़ता प्राप्त 
हुई । 

नायक ना'मिका के प्रथम समागम का वर्णान अल्यन्त संगत और अश्लीलता से 
पुक्त है, यही इस वर्णन की विशेषतत' है | कहीं भी कवि क मर्यादा की सीमा 
लापघकर आगे नहीं बढ़ता । दोनों की कामतृपप्ति की व्यंजना भी सॉकेतिक या ध्वनि 
पूर्ण है | इसमे भी उत्प्रेक्षाादि का अलंकारों का सहारा कवि ने विशेष” लिया है- 

पन मिक्तिया, तन गड़िड्या', दोहग दूरि गयाह । 

सज्जणा पाणाी-बीर ज्यूं 'डिललोसिल्ल थमादह ।। 

पर॑परानुकल प्रथम समागम के अवसर पर नायक-नायिका के मध्य व्यंग विनौद 
पहेली बुभ वल्ें के संग आए है । दस प्रकार के प्रसंग नायक-नागिका के प्रेम संबंध 
को दुढ़ करते हैं । लोक गीत में तो पहेली प्र्तंम में विजयी होने पर ही नायक 
को नायिका का प्रणाव लाभ होता है । पद्देलियाँ में मौलिकता नहीं है वे प्राचीन 
पर॑परा से 'व्यवहुत होती आई हैं । 

इस अवसर पर जअतु -वर्णन के स्थान पर ढोला मारू रा दूहा में अष्टयाम 
का वर्णन ईमआ' है । इसमें नावक-नायिका कौ दिनचर्या को आठ प्रहरों में विभक्त 
किया गया है और उससे संयोग शृंगार को पृष्ट किया गया है | ढोला मार्‌ रा 
दृहा की भूमिका में इस अष्टयाम के बारे में लिखा है «यह प्रकरण्य! पढ़ने पर कुछ 
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फतेका सा जान पढ़ता है | वह सरसता, वह स्वाभाविकता, बढ सरलता और 
स्वच्छल्दतत नहीं प्रतीत होती जो इस काव्य में प्राय: सब स्थलों में मिलती है | यह 
वर्णन इतना साधारण रीति से हुआ है कि किसी भी पद्यमय प्रेम कहानी में ऊपर 
से बैठाया जा सकता है| इसमें नायक नायिका का न तो कहीं प्रत्यक्षा नाम«नि- 
दर्शन ही किया गया है और न परीक्षा रीति से ही इसका किसी प्रकार का घनिष्ट 
सम्बन्ध उनके व्यक्तित्व के साथ दिद्लाया गया है | यही नहीं , ढोला -मारवणतै 
के प्रैम में जिस पराविज्वत], शील-सम्पल्नता और साट्विकतत के आदरी का सर्वत्र निर्वाह 
हुआ है , बद आदर्श उच्चता से भ्रष्ट होकर अष्टयाम के निः सत्व विवरण्ण में कुछ 
अश्लीलता, नीरसता, गंवार॒पत्र और साथारण्ण तुज्छता कारण कर लेता है | किस 
सर्व सुन्दर आवरण के भद्दे मोरचे कौ तरह मह प्रसंग कथा में खटकतय है, काव्य के 
आदर्श से मिलान नहीं खातत ।० 
नारी-रुप-वर्ण न- मारवण्यी के रुप का वर्णन इसमें विस्तार से हुआ है | वह गति 
58 गंगा, बुद्धि में सरस्वती और शौल स्वभाव में सीता है | बह विनय शील, क्षमा- 
शील बनेक गुणों वाली, सुकोमल, सुन्दर कक्षा बाली, गंगा के पामी के समान गौर" 
वर्ण, गरुवे मन वाली और सुन्दर शरीर बाली है | उसके नेत्र गति सुन्दर है । र॒प 
में अनुपम और सद्गुष्य सम्पन्न है | उसे इस प्रकार रखना चाहिए जैसे शिव गंगा जी 
को मस्तक पर शरण्ण' करते हैं| गंगा $ सीता, सरस्वती, गंगानीर आदि पवित्र 
भाव जगाने वाले उपमानों की योजना करके कवि ने नारी के इस साटिबक रुप को 
पवित्र बना दिया है - बीच बीच में नारी के अ॑गोँ के लिए परम्परा प्रवलित र्‌ढ 
उपमानों की शृंखला प्रस्तुत कर अंग सौन्दर्य का रंग गाढ़ा करने की चेष्टढ भी मिलती 
हे गति ममंद, जंघ केकिं!रभ, केंहरि जिम कोटि लंक | 
हरे इसणा, विद्रम अधर, मारु-भुकाटि मंक || 

मार्‌ पूँघट दिट्ठ मईं, एतग सादित परष्णिद | 

कौर, भमर, कोकिल, कमक, चंद, मयंद, गयंद ।। 

मारकण्गी के र॒प-वर्णान के सहारे कवि को राजस्थतनी चिस्त्रयों के साँदर्म 
बैंशिष्टम का परिचय देने का अवसर प्राप्त हो गया है | इस वर्णान के अंतर्गत उनके दत, 
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नेत्र, कटि, हरोज, नितंब, उरस्थल, नाक, माँद, मुख, भाल, अधर, कृव, पिंडली, 
हाथ आदि के वैशिष्ट्प तथा आभूषादि युक्त होते पर उनकी आकर्षाण्य वृद्धि का 
बड़ा ही मनौहारी वर्णन सादुश्य मूलक अलंकारों के सद्ारे हुआ है । कुछ उदाहरण 
पर्या प्त होगा- 

मारु-देस उपल्नियाँ, तगंहका दंत सुसेत । 

कुंफ-बचा गोरंगियाँ, बंजर जेहा नेत | 
स्त्रियों की पतली कमरे सुन्दर मानी गयी हैं और उसके लिए सिंह की उपमा र्‌ढ़ है 
किन्तु यहाँ पतली कमर का उपसान है- 

डीभ लक, सराडि गय, पिकसर एहौ बरण्िि । 

ढोला, एड्टी मासाई, जेहा हंफ निवाहित । 

उपमानों में कुछ उपमान पर॑परामुक्त हैं | जैसे रमण्णी के मुख का उपमान 
चंद्र पर॑परा। से रहा है, ढोला मार्‌ रा दूहा में भी कई स्थलों पर इसका प्रयोग हुआ 
है किन्तु एक “दो दोहों में उसे सूर्षरैड पम्मित किया गया है | यहाँ कवि का तालपर्म 
वस्तुतः नायिका के शरीर की क्रान्ति व उज्ज्वलता का परिचय देना है- 

आदीताई ऊजछी, मारवणी-मुख>जुल्न । 

फोीोणा। कप्पड़ पहिरणइ, जॉौण्ि फॉलशइ सोवन्न | 

मारवण्णगी के सौंदर्य के केल्ट्र बिन्दु कुछ विशिष्ट स्थलों का परिचय देने में जल 
अभिधा' समर्थ नहीं होती तो कवि बकाण्यत आदि शक्तियाँ का सद्ारा लेकर उसका 
प्रभाव हुदमंगम कराने की चेष्टा करता है“ 

अहर, पयोहर, दुईइ सगण , मौठा जेहा मख्य । 

ढोला, एडी म्रारुईं, जाशोौ मौटठौ दख्स | 

मारवण। के अचर, परयौधर और दौनों' कुब मचु की तरह मीठे हैं | मार- 
बणन मीठी द्वाक्षपा है । रुप की यह मिठास वस्तुतः अतिरिक्त लावण्य ही है 
जिसको ग्रहण' करने में नेत्र कृदा चित असमर्थ रह जाते हैं । 

इस र॒प वर्णान में पुनरावृत्ति बहुत अधिक है | एक ही अंग का वर्णान अनेक बगर 
एक ही पद्धति में एक ही उपमान के सहारे अनेक बगर मिलता है | आभूषण्ययृक्त 
अंग की सुसचि व शौभा का 'दिगुृदर्शन विस्तार से हुआ है | मारवाण में स्त्रियों 
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अधभूषण्य धारण्य भी अपेक्षयकुत अधिक करती हैं | 
प्रकृति-वर्णन 





प्रकृति वर्णन के अंतर्गत ऋतून्‍वर्णन, तथा पशु-पक्षियाँ के वर्णनोँ को भी 
सपीन्मालित किया जा सकतय है । इन वर्णानों में राजस्थान देश की प्रकृति का यथा 
व स्वरुप उद्घाटित हुआ है | मे वर्णन स्वतंत्र र्‌प में नियोजित न होकर भ्रम और 
'विरह के अभिव्य॑ंजक साधनों के रुप में व्यवहुत हुए हैं | अतः एक स्थान पर न होकर 
अनेक स्थलों पर जिसरे हुए हैं । पहले हम इस कृति के कतु-वर्णान पर दुष्प्टिपात 
करेंगे- 

ऋतुओं में वा ऋतु का वर्णान अधिक मार्मिक और विस्तृत है | इसकी बो- 
बना मालवणी के विरह-वर्णान के अन्तर्गत विशेषा र॒प से हुई है । विराहिमोँ के लिए 
वर्षाए बहुत सालने वालौ होती है और राजस्थान में व्षाए बहुत का महत्व भी 
विशेष” है | इसके वर्णान कौ' प्रशानतता देकर जहाँ कवि ने विराहिण्णियाँ की विरह- 
ज्यथा' को ठभारने और उसको अभिव्यक्ता करने में सफलता पाई है वहाँ दुसरे और 
राजस्थान के प्राकृतिक वैभव को भी मानों एक साथ ही वाणी दे दी है । 

इस वर्णन में वर्षा' के समस्त अंगों पर कि की दुज्टि गईं है हां उन्हें एक 
विरदी की आँख से ही देखते की वेष्टा हुई है। मेघ, जिजली, जल, पवन, चातक, 
बगुले, मौर, कुरफ , हरियाली आदि बषाकालीन प्रकृति के सभी अंगों कौ कवि ने 
लक्ष्य किया है । इनमें से प्रत्येक के भावोद्दीपक विविध दृश्य एवं उनकी पारस्परिक रु 
राग-विराग मयी जुंगार वेष्टाएं वर्षाक़ान्त विराट प्रकृति का हुदयरूपर्शी चित्र 
प्रत्यक्ष" कर हमे रससिक्ता कर देती हैं | कुछ चित्र देखिए- 

पग पग पॉणी पंथचसिर, ऊपर अंबर छाँह । 

पावस प्रगट्यठ पदभिण"ै, कहठ ते पृूगल जा] 

रत है १ 
बाबहिमठ पिठ पिठ करइ, कोयल सुरंगइ साद । 
प्रिय, तिष्य रूति आडिग रहया तह सु किसउ सवाद । 
न हु। हा 
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फरैजक घटा, खग दॉमणी"ी, बूंद लगइ सर जेम | 
पावस पिठ विषय वल्‍्लहा, काहि जीवतीजइ केस | 
न ह। हम 
शाहि मोरा मंडव करइ, मनमथ अँगि न भाइ । 
हूँ एकलड़ी किम रहउं, मेह पच्ारठ माई । 
के न न 
काकी कंठलि बादछी बरसि जब मेल्हइ वाउ । 
प्री विष्ण लागइ बंदढ़ी जाणि कटारी घाठ। 
न + रत 

'जिएण दाहे वण हर धरइ, नदी खछक्कइ नीर । 

'तिष्य दिन ठाकूर किम चलइ, वष्ण किम बधइ धीर । 

उपर्युक्त चित्रों में प्रधानतत वस्तृतः भाव की है । पविशुद्ध प्रकृति वर्णन का 
उद्देश्य उनमें नहीं है 'किन्तुल फिर भी वर्षाकाल का सजीव रुप इससे बड़ा हो 
जता है । वर्षा ऋतु का पतंग विविक्त स्थलों पर 'बिसरा होने के कारण्ण इसमें 
पुनरावृत्ति बहुत अधिक हुई है | इसका एक कारणा यह भी है कि एक ही भाव वार 
बगर अनेक रूपों में उठता है। भाव सापेकय चित्र होने के कारण' चु उनका पुनरा- 
बुत्ति अनिवार्य हो जाती है | के 

वर्षा। जहां राजस्थानी प्रकृति को अनुपम सौन्दर्य प्रदान करती है वहां 
प्रीब्म उतना ही कष्ट कारक औरसंतप्त करने वाला होता है । इसकी भ्गकरता 
का वर्णन भी यहां शृंगार का साधक बना है| मालवणी ग्रीष्म की भयकरतत का 
आख्यान कर पवासोदच्चत पति को रोक लेती है- 

यछ तत्ता लू सामृदी, दाफोला पहियाह | 

मरदांकट कहियठ जठ करठ घरि बइठा राहिमाह। 

शीत वर्णान में कोई आकर्षाण नहीं है | राजस्थान में यह ऋतु महत्वपूर्ण 
होती भी नहीं है - 

देश-वैशिष्टय 


०-० 


राजस्थान देश की विशेषताओं का दिगदर्शन मालवण कौ मारु-देश निंदा 
के प्रसंग में विस्तार से हुआ है | मद वर्णान मद्यापि निनदा के लिए हुआ है 'किन्तु 
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वस्तुतः मह 'व्याज-स्तुति है | राजस्थान देश के अभाव भी राजस्थान वासियों के 
लिए गौरव की वस्तु है । मपृतृभूमि के दुर्गुणा भी वहां के निवास्तियाँ के लिए सदू- 
गुणों में परिवर्तित हो जाता हैं | मालवष्णी और मारवण्णी के एक दूसरे के 
देशों की निल्‍दा में यह तथय भल्ती भांति प्रगट दो जाता है | मालवण्णी राजस्थान 
में पानी के घौर अभाव के कारण' उस देश की निन्‍दा करती है किन्तु मारवणी 
उसी को एक अच्छाई समभती है क्‍योंकि पानी के अभाव के कारण' प्रातः काल के 
पूर्व ही पनिदह्यारिनों का गाते हुए पनघट पर जाना व मालियाँं का आधीरात से 
ही टैर-पुकार करना वहाँ के सामान्य चित्र है | आनंदौल्लास मय दश्योँ को देखने 
का सौभागय मालवा में कहाँ? मालवा उसे इसीकारण अरूचिकर प्रतीत होता है- 
वह कहती है- 

बाढ़, बाबा, देसड़ड, जहां पॉणाीी सेवार । 

ना परष्णिदारी भूलरठ, ना कूबइ तैकार | 
इससे स्पष्ट है कि देश की अच्छाई-बराई सापेक्षिक होती है| मालवणी की 'नि- 
नदा के प्रसंग में राजस्थान की प्रकृति, मौसम, स्त्री-पुरू घा, उपज, सामाजिक 
जीवन आदि से सम्बन्धित तथयों का उद्घाटन हुआ है । ढौोला मार्‌ में बर्ण्ित 
राजस्थान की प्रमुख विशेषताएं मे हैं- 

राजस्थगन में जल की कठिताई सबसे अधिक है । वहां कर्मों में गहराई 
में जल रहता है | ढोला मारवाड़ पहुंचकर वहां के कुबों का जो विवरण देता है 
बह अत्यन्त यथार्थ है- 

ऊंडा पाणा' कोइरे, दीसइ तारा जेम | 

ऊसारंता बा किस्यइ, कहठ, काढि७झ्यइ केम 

किन्तु गहराई में होने के कारण पानी स्वऊछ स्वास्थय प्रद अवश्य है। 
इसी लिए वहाँ प्रातःकाल ही कु्ओं पर जाती कामिनियाँ के कुण्ड वातावरष्ण को 
संगीतमय बनाते हैं | मालियों की हलचल से वहाँ का जीवन कितना सजीव और 
मौहक लगने लगता है। भेड़ चराने वालों की स्त्रियां कंधों पर कुल्हाड़ा, डिर पर 
घड़ा, हाथ में कटोरा लिए हुए रेतीली भूमि में जाती हुई दिखायी पड़ती हैं? 


का धक्का जलाककापतन पाकता, काका वाहक हचाद 29 आयाथ सतत पतरवक आाशक प्रयुक्त: मकर वाद आय पराकमराा, सडक पाकाक ँ्राकक पलक: चलाया काल आदत बाभाए5 मकर हकदक अदायाह भाकुदा लगा आकर फयात बदलाप दा सजाक पाता मेदाकधताका प्रात भरता अमंक आशा पराक+ अशात ऋतिक अमित सयातक'हदाक बउरेल पायापर पदक संदाए- कारक घाव तफ़ाक पडा काग्रात जालाए' ऑपाके: 





१०३- ढोला मार्‌ रा दुद्दा छंग्सं० ६६४, ४९४, ६६८ । 
४० प-० बढ़ी, छं०सं५ ६५४-०६४७, ६४८०-४९ । 
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वहाँ वर्षा भी कम होती है किन्तु वर्षा का दृश्य बड़ा सुदावना दहोतय 
है | इसका वर्णन ऋतु वर्णन केफ़ंग में हो चुका है ।वष्फाकाल में बाजरे के खेतों 
की हरियाली और उनपर फैली हुईं बेली में विकसित होते हुए फूल आगामी 
फसल की उत्तमतय की आशा बंधाते और जान॑ंद की वृद्धि करते हैं। छेतों को वहां 
पटिडिड्यों के आक्रमण से हानि होने की आशंका सदैव बनी रहती है । हरियाली 
और पेड़ पौधों का तो वहां अभाव है । पेड़ के नाम पर ऊंट कटारा घास, करीह 
आक, फोोग आदि दी मिलते हैं | गोरवरू के भीतर से निकले हुए धानों से लोग 
क्ष्ता शान्त कर तेते हैं) भेड़ और बकरी का दूच वहाँ लौगबड़े चाव से पौके हैं*। 

बहाँ ऊन बचिक होती है अतः सामान्‍य वर्ग के लोग उसी के वस्त्रों का 
व्यवहार करते हैं।। स्त्री और पुरुबा दोनों ही मीठे और (प्रिय बचन बोलते हैं*। 
'छित्रयाँ अत्यन्त रपवती, गौरवर्णा, चन्द्र बदनी, खंजन नयनी और रवेत द॑त 
पंक्ति वाली होती हे? 

वहाँ के जीवन में कुछ और भी कृठिताइयाँ हैं । वहाँ पीना सांप बहुतायत 
से निकलता है | वहाँ कौ भूमि रेतीली होने के कारण्ण भूरी दिखाई पड़ती है । 
और बन में चंपा नहीं पैदा होता अर्थात्‌ फापड़े-फखाड अधिक है। 

उपर्युक्त विश्लेषण से हमें इस तथय को समकने में कठिनाई नहीं होती 
'कि राजस्थान के लोकबीवन ब प्रकृति के यथार्थ चित्र इसमें सहुदयता के साथ 'चि|७त्रित 
'किए गए हैं | ढीला पमार्‌ रा दृहा में राजस्थान की आत्मा का प्रक्षि बिंग दिखाई 
पड़ता है । 





करहा-वर्णान 
' ऋटसासमा साल नस 


ऊंट रेगिस्तान का जद्ाज कहलाता है। वह राजस्थान का जातीय वाहन 
है । अतः नामक ढोला को इतनी महत्वपूर्ण यात्रा में उसका वर्णन अल्यन्त सवा“ 
भाविक है | नायक ढोला की यात्रा के प्ररंग मैं ऊंट न केवल एक वाहन रहा है 
वरन्‌ वह उसका सहायक सहवर बन गया है | वह अपने स्वामी कौ पीड़ा को भलौ 
भाँति समता है और उसकी इच्छा को पूरा करना अपना पुनतौत करैब्य समभता 


६-९० ढोला मार्‌ रा दुढ्ा छत्सं० १४०, ६६० | 
३०९० वही, ऊँसं# ६६१, ६६१, ६६७-६६८, ६६६, ६६६१,४६८ | 


हि 


है।। मारवाड़ में उत्तव श्ाद्य सामग्री के अभाव में भी वद स्वामी को मार्‌ सै मिलाने 
की दुढ़ प्रतिज्ञा करता है| अच्छा भोजन पाने की उसे कोई चिन्ता नहीं | ढौतला 
बराबर ऊंट के साथ बातचीत करते हुए अपना मार्ग तय करता है | रास्ते में जब 
गड़ारिया' और ऊमर सूपरा के दगरा ढोला की भावनाओँ को ठेस पहुंचती है और 
मार के प्रति उसे विराक्ति होने लगती है तो ऊट एक ज्ञानी पुरुका कौ भांति उसे 
प्ररण्या देता है और ढोला को क्रान्ति में पढ़ने से बचाता है । इस प्रकार ऊ॑ट का 
महत्व कथा' भाग में केवल एक वाहन मात्र का नहीं है वरन अह एक सजीव एवं सक्रिय 
पात्र के रुप में हमारे सामने आता है । 

सामान्यतः ढोला मार रा दहा' में ऊंट की जाति, स्वभाव, खान-पान, 
वेश-भष7], चाल, आकृति सहनशी लता प॒व॑ स्वााभिव्यक्ति आदि का बड़ा हो 
स्वाभाविक वर्णन किया गया है | इस दाष्ब्टि से ढोला मार रा दृहा के ४३३, ४०० , 
६२९, ६३७, ६३८,६३९ संख्याओों वाले छनद दृष्टब्य हैं | 

भाष-शैली 





ढोला मार्‌ रा दृहा की भाव बोल-वाल भी राजस्थानी है जिस पर 
अपभ्रंश की छाप विद्यमान है | यह सरल और प्रताद गुणा सम्पन्न है | भावा' के 
प्रकाशन में यह पृर्ण सक्षम है | इसकी भाषा के संबंध में ढोला मार्‌ रा दृहा का- 
्य के संपादकों ने लिखा है “" ढोला मार्‌ रा दृद्दा" काव्य की भाषण माध्य- 
'मिक राजस्थानी है जो तेरहवीं शतपब्दी से पंद्रहवीं-सोलहवीं शताब्दी तक परशिचम 
भारत की प्रधान भाजप थी । बह अनमान होता है कि उस काल में इस भाषण 
का समादर साहित्य-रचना में खूब था और यह पश्चिम भारत की सर्वप्रमुख साहि- 
ट्थिक भाषा थी |" 

"ढोला मार्‌ काव्य की भाषा के संबंध में यह ध्यान रखना चाहिए 'कि 
वह एक काल की अथबा' एक कवि की कृति नहीं है | इसलिए इस काव्य कौ भाषा 
भी सर्वत्र एक सी नहीं है । कहीं प्राचौनता है ती कहीं नवीनता । कहाँ पुरानी 
वर्तनी है तो कहीं मवौस । इसी प्रकार गवराती, सिल्धी, पँजाबी आदि के प्रयोग 
भी यक्त-तत्र पाये जाते हैं | राजस्थानी में भी कहीं मारवाड़ी रुप हैं तो कहीं 


अंलक् बधामा ऋधिंत |ायक राधिका मपात जाखदो तरह जाला चापाओकमकारत प्राय आाकाओ अकिक धाकाफ दवकर पधचर अरोमेत बरसात उवाएंक भतार जाककाजदफदा शतक वर्क पदक, पंलेजपत परदेशात जेहचंच धाजआक अदाक वदमाद-ऋतएत वादा बहता! धक्का हद 0 याक वात ाकादक हद पचाधास प्रयाक: उकााक तानाफ आदत ख्दक अमदक आपात तब: आदत दा खाक ाक्कक पयाहा नाव जलता सडक: 


९“१-ढोला मार्‌ रा दृहा, छंसं७ ३१३०३१४, ४४०-४४६ । 
३-० बही, प्र॒स्तावना(द्वि०सं७६) पुष्ठ १३० | 
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दूढ़ाड़ी, कहाँ जैसतमेरी हैं तो कहीं मालवी | उड़ी बोली और बज के रुप भी 
एक आश् जगह पाये जाते हैं।म 
अलंकार 


$ 20 20७ ७ अब 400 


ढोला मार्‌ रा दूहा में कृत्रिम साहित्यिक वातयवरण्ण कम दिखाई पड़ता 
है । उसमें जीवन के सौधे साथे भावों की सहज स्वाभाविक रूप में अभिव्यक्ति हुईं 
है । अलंकारों के इगरा इसके कलापक्ष को अलंकृत करने की चेष्टा नहीं हुईं है । 
अतः अलंकारों का प्रयोग इसमें विरल रुप में हुआ है | विष-य-वस्तुओं के यथार्थ 
चित्रों में स्वाभाविक अलंकार का दईन प्रायः होता है | सादुश्म मूलक अल॑कारों 
की भी कमी नहीं है । अनेक स्थलों पर वे बड़े ही स्वाभाविक ढंग से आते गए हैं। 

उत्प्रक्ष। का सहारा लेकर कवि ने अनैक स्थलों पर भावों को स्पष्टता के 
साथ हुदयगंम कराने में सफलता पागी है | यौगी ने अभिम॑जित जल फछिड़ककर 
मारवण्णी को जीवित कर 'दिया' | मृत मारवष्णी के पनः जीवित हो उठते से 
ढोला को जो आनन्द हुआ उस आनन्द की ज्य॑ंजना केवल सामान्य कथन मात्र से 
नहीं हो सकती । आनन्द तो हुदय का एक भाव है जो अर्‌प है अतः अयनन्‍द के 
आशिक का अनुभव पाठक को नहीं हो पाता | कवि इल्द्रिय ग्राहम उपमानों के 
सहारे इस अर॒प भाव को एक रूप दे देतग है विससे इस ढोल? के हुदय का इस 
अवस्था का अनुभव आसानी से कर सेंते हैं | अंधकार और चांदनी को हमारे नेत्र 
देख सकते हैं | ढोला का दुखी मन आनादित डी उठा मानों अंधेरी रात में पृष्ििम। 
का चन्द्रमा निकल आया डो | अंधकार दुख का और प्रकाश सुख का प्रतीक भी दै। 
अतः निम्ना'कित उत्प्रक्षय भावी के स्पष्टेकरण में सहायक है- 

हुई छचेती मारवी, ढोलइ मानि आणंद | 

जाफ्य अंधारी रबण्यमई प्रगट्यउ पूनिम-चंद | | 

ढोता-मारवण्ी के रति वर्णन में इस प्रकार क्री उत्प्रेक्षाार्ती के सुन्दर 
प्रयोग दृष्टव्य हैं | 

अल॑कारों के सहारे कविगण्ण अंतर के गढ़ भावों को बड़ी मार्मिकता के साथ 
व्यंबित कर देते हैं । मारवणी पिन मिलन के 'लिए आतुर है उसकी आतुरता र॒पक 


सा उमा: अकोदी' आधी आधा: हहंक बाइक! परिगिकि ैकाजा। काम सतत: अमर पॉप: पक अपफ मेक: ड्र: उनपर: यक्ाओ-पाक-परंधक कक उलिक (मी! कारक कप दक्कार तन आंध्र धदक/स्मपक पाल आया शक धत2त अधजवाााह आाकायाभाता काशदा अरयावा आवाज ननलक अगा॥. ॥माग+ भ्माका बात दमा: काका आ्जां॥ शावक तययता: आजतक स्‍मदार प्रवाक /ताता: पयाहाफ वात नयानस मीरा पाक गकन 





ढोला मार्‌ रा ददा, पल्तावना(छ्वित्र सं०) पृष्ठ १३२९ | 
९० वही, छँस० ६९९ | 








है- कमल और भ्रमर कै से अप्रस्तुतों' की अवतारण+प कर कवि ने मारवण। की मूक- 
पता को जै से बाणात दे दी है 
पढी, जइ साहिब 'मिलइ, मे दाखविया जाई | 











'विकासियठ, भमर न बइसइ भाई | 
ढोला मार्‌ रा दूृहा में आगे हुए उपमान यद्यापि परंपरागत हैं किन्त तो भा 

उनका प्रयाग भावीत्कर्षा मेंसद्रायक हैं , किन्तु कहीँ कहाँ 

गत्र देकर कवि ने र्‌ढ़ि का पालन किया है| उदाहरण के लिए 

व्नॉकित दोहा लिमा' जा तकता हं- 

हुँ कदडी ह ज॑ंघ, काटि केदर जिम शीण । 

मद सिसहर बंजर ममण , कच जीफ'छ, कंठ बीछ है 


शा 




























सा हिलियक अनबल्महत्व« 


तक परमणीतवाडक पाहर था 42 क आया वात! दा प्रधाका। आंत पक्का हक नाक सफताक बाआाए पक 


दाम्पत्य प्रेम की भार्मिक ज्यंजना ढोला मार रा दुड़ा में हुई है | यह 
शुद्ध लौकिक ऐ.मे का व्यंजक एक महत्वपूर्ण प्रेसकाब्य है । पदमावत के पूवर्धि की 
कया की रचना पद्ढाति ढोला मार्‌ रा दृहा की पद्धति से पूर्ण घास्य रखती है । 















ढोला मारु रा दृहा में भारतीय विशेषकर राजस्थान के लौक जीवन, वह' हे 
प्र ज्र्क ति तथा बहा के रीति+रिाजी और पिश्वासों के यथार्थ चित्र देखने को 
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ढोला मार्‌ रा दूहा केवल दोहा छंद में लिखे गए प्रबन्धकाव्य का अन्यतम 
उदाहरण है | मध्ययुगीन फ्रेमाल्यानों में चौपाई दोहा की शैली अपनायी गयी है | 
दोहीं का प्रयोग प्राकृत, अपभ्रंश, 'हिल्दी सभी भाषाणाओं में मुक्तक काव्य के लिए 
ही प्रष्ान रृप में मिलता दै । इसने दाष्टि से दोहाबद्ध प्रबन्ध काव्य की यह एक मात्र 
कृति है | 
ढोला मार्‌ रा दूद्या के पात्र मानवेतर जीव जगत के प्रति विशेष ममत्व 

रखते हैं और उन्हें अपना सहचर सम कर उनसे अपने मन के सदस्यों को डी नहीं 
व्यक्त करते वरन्‌ उनसे कठिन परिस्थितियों में सहायता भी लेते हैं । ये पशु-प्रक्षती 
मानव की ही भांति बोलते, कार्य करते और सुख दुख का अनुभव कर पात्रों का हित 
सम्पादन करते हैं | मे तथय आज़ हमें भले ही भल्वाभाविक और अतिप्राकृत भापित हा 
'किल्तु इसे इनसे सामान्‍य मानव के हृदय की सरलता, तरलता और निरंछलता का 
परिचय मिलता है | मानवीय प्रेम-व्यापारों में भ्रम घटक के रूप में पश-पक्तियाँ 

का' व्यवहार अधिक य॒ुक्ति संगत प्रतीत होता है | प्रेम-प्रस्गों में प्रमौ-प्रेमिका के मण्य 
अन्य व्यक्ति का प्रवेश उतना गिरापद नहीं होता जितना पश-पक्षियाँ का | और 
फिर पशु पाक्षियाँ क से तादाल्म्य स्थापित कर सरल हुदव प्रेमी अपने सुख-दुख को 
उयक्ताः करके अपनी यथा को इल्का कर सकता है | ढोला मार्‌ रा दूदा में झुक, 
ऊ*ठ, ढ्रॉँच आदि के वातलिाप और कार्य-व्यापार आदि में मानव और जीव जगत के 
सहज सम्बन्ध का सुन्दर र॒प देखने को मिलता है | काग से सन्देश भेजने की परम्परा 
लोक जीवन में बहुत प्राचीन है | वस्तुतः यह तथय पानव मन में स्थित प्रेम भाव की 
तीवुता और भआातुरता का ही परिचय देता है | प्रेमी अपने प्रेमपात्र के घास अपनी 
विरहब्पथा सन्देश पहुचाने के लिए ऐसा' माध्यम था साधन काम में लाना चाइता है 

जो उपमुक्त तम, अधिक से अधिक विश्वसनीय और दुतगामी दो | प्रेमी डृदय की 
इसी उत्कूट अभिलाषा ने कदाचितू सन्‍्देशवप्रइक के रुप में काग की कल्पना की दोगी। 
परैमी को अपने प्रिय की प्राप्ति के मार्ग में सृत्ष्टि के जड़-वेतन पदार्थ बाधक के रुप में 

दिखाई देते हैं । कहीं विशाल पर्वत, घने जंगल और गहरी नदियां मार में व्यवधान 
ठपस्थित करतेहईं + तो कहीं चोरों, छटेरों और हिंसक जीवों का भय | मानव-समाज 
के आवपर विचार और नैतिक बंधन तो उसके और उसके प्रेम-पात्र के मध्य ब्यवधान 
बनते ही हैं बतः प्रेमी का ससमदेश वाहक ऐसे मार्ग से जाना चाहिए जहाँ ने ऊचे पर्वत 
ही बाधक बन सकें और न गहरी नदिया' । यहाँ तक कि मानव वर्ग भी संदेशवाहक 
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के कार्म-व्यापार और उद्देश्य आदि की थाह न पा सके । काग आकाश मार्ग से 
दृतगति से और अन्य बाधाओं से सुराक्षित रहकर प्रेमपात्र के निकट आ जा सकता है, 
अतः उससे बढ़कर उपयुक्त संदेशाहक साधन और कौन हो सकता है? और फिर वह 
घर के भीतर, आंगन और छल्जे पर रोज ही आ जा सकता है भतः उसके माध्यम 
से घर बैठे हर दिन हर समय प्रिय का संदेश पाने की जी सुविया प्राप्त हो सकती है 
वह मानव के इगरा संदेश भेजने या पाने में नहीं । काग के अतिरिक्त अन्य प्राकृतिक 
पदार्थों और परक्षियाँ की संदिशवाहक के रुप में जौ कल्पना लौड़गीतों और साहिलियक 
कृतियाँ में की गई है उनमें भीयही भावना प्रधान रही होगी | चन्द्र, पवन, मेष, 
नक्षत्र, शुक, पिक आदि ऐसे द्वी पदार्थ है जो इस धरती की बाधाओं से दूर रहकर 
प्रेमी के संदेश को निरापद रुप में पहुंचाने में समर्थ दो सकते हैं । 

इसी प्रकार अति प्राकृत और भतिमानवीय तत्वों की योजना भी विशिष्ट 
उद्देश्य कौ पूर्ति के लिए होती रही है | पानव की शक्ति और सामयर्य है अतः 
मानव समाज ने ऐसी मानवेतर शक्तियाँ की कल्पना की जो मानव के 'लिए असंभव का- 
पा को' भी संभव कर दिखाएं । ऐसी शक्तियाँ के प्रति भग, अंद्धा आदि भावों का 
प्राधान्य हुआ । अपनी इच्छा अभिलाणाओं की तृप्ति में अपने को असमर्थ पाकर मानव 
ने इन देवी, आसुरौ, अथवा अमानवीय शक्तियाँ का सहारा लेना आवश्यक समा | 
पा हित्य में विशेष” कर लोक पर॑परा के साहिल्य में ऐसे अतिमानवीय क्रार्यों को 
सम्पन्न कराने के लिए प्रायः अतिमानवीयव शक्तियाँ का सहयरा लिया गया है | 
बीसलदेव रास में भी बीसलदेव के उड़ीसा से लौटने का समाचार लेकर यौगी मन की 
भाँति (बिना पमय लगाए तुरन्त) राजमती के राजमहल में (अजमेर) पहुंच जाता है | 
इसी प्रकार ढोला मार्‌ रा दूहा में योगी मारवण को प्राणदान देता है । ऐसे 
प्ररंगों का सहारा सेकर कविगणा एक और तीो' काव्य में चमत्कार की सृष्टि करते हैं तो 
दूसरी और कया प्रसंग में आवश्यक मोड़ अथवा विकास लाने में सहायक होते हैं । इस 
' प्रकार ढोला मार्‌ रा दूहा के ये तत्व भी तर्क सम्भत सिद्ध होते हैं । 

ढोला मार्‌ रा दूहा को प्रमाख्यानक कोटि की लोक गाथा के र्‌प में अब तक 
स्वीकार किया गया है किन्तु साहिलियिक कलाकृति के र॒प में भी उसका महत्व कम नहीं 
है जैसा कि पिछले पुष्ठों के विवेचन से स्पष्ट है | इसे इम हिन्दी बण्डकाव्य साहित्य 
की एक महत्वपूर्णा रचभा कह सकते हैं । 
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भोक्ति-काल (१४०० ई० से १६५० ई० तक ) 


अध्याय १ 





संत काव्य धतरा- भक्ति कालीन चार प्रमुख धाराओं में से संत काव्य धारा के अंतर्गत 
लण्डकाल्य-रचना का प्रयास बिलकुल नहीं हुआ । कबीर आदि संतों की रचनाएं साहहि- 
एल्थिक दुष्ण्टिकोण' से नहीं पैखी गयीं । उन्हें साहित्य और कलापि का ज्ञान भी नहीं 
था | उन्होंने ती अपने जीवन में प्राप्त किए अनुभवी कौपदों और स्ताडियोँ में व्यक्त 
किया है जिनमें जाति-पाति की एकता, जीवन की नश्वरता, सामाजिक कुरीतियाँ 
और अन्धविश्वासों का विरोक्ष, वेद-शकस्त्र की मान्यताओं का खंडन आदि फू टकर 
विषयों का प्रतिपादन किया गया है | इनमें सदाचरणा, नैतिकता और मनष्यमात्र की 
एकता के सिद्धा न्तों पर विशेष बल पदिया गया है । काव्यगत सरखता की अपेक्षात 
शुब्क उपदेशात्मकता का इनमें प्राधान्‍्य है | ये संत मनमौंजी जीव ये और मन की तरंग 
के साथ ही गा उठते थे । अतः प्रबन्धकाव्य की रचना इनकी प्रकृति के अनुकूल, थी | 
प्रेम काव्य धारा- इस धारा के अंतर्गत अनेक प्रेमाख्यान 'लिखे गये । सृफ़ती संतों के लौक 
प्रवाच्ित कहानियों अथवा उनके आधार पर निर्मित काल्पनिक प्रेम कथाओं के द्वारा 
आत्मा और परमात्मा के मिलन की साकेतिक उ्गंजना की है । अपने पसिद्धान्तों केप्रचार 
के लिए उन्‍होंने पहन्दू जीवन की वातावरण ही विशेष रूप से चना और लोक प्रवालित 
भाषा में : _ प्रस्तुत कर उसे जनसमुदाय के निकट पहुँचाने की चेष्टा की । सूफी प्रेम- 
कथाओं के समाना न्‍्तर कुछ पहन्द कवियोँ ने धार्मिक व्यंजनप्रोंसे रहित पविशद्ध लौ'किक 
प्रैमाख्यानों की सुृष्ष्टि की जिनका उद्देश्य केबल रसात्मक कथा कहना और मनीौर॑जन 
करना' मात्र था । इन दौनों प्रकार के प्रेम काव्यों का बाहरी ढांचा प्रायः एक सा 
हैं, उनके रचना विधान में कोई मौजलिक अन्तर नहीं ज्ञात होता । 

उपर्मक्त दौनों प्रकार के प्रेमाख्यान काव्यर॒प की दुष्टि से प्रबन्धकाब्व की महा- 
काव्य, खण्डकाव्य जैसी विशृद्ध साहहिलियक कौीटयों में नहीं आते । ये प्रधानतः कथा 
ग्रंथ हैं जिनका उद्देश्य कौतृदहल उत्पन्न करना है | इनमें न तो पात्रों की व्यक्तिगत 
विशेषताओं के उद्घाटन की चेष्टा हुई है और न चारित्रों में किसी आदी, की हो 
प्रतिष्ठा' हुई है | मद्दाकाब्य, सण्डकाब्य जैसे विशिष्ट प्रबन्धकाव्यों के पात्रौ' में जौ 
गॉभीर्य और बौदाल्य अपेक्षित है उसका दर्शन इन रचनाओं के पात्रो' में नहीं हौता । 
इनके पात्र प्रायः एक ही प्रकार का आचरण करते, एक जैसे स्वभाव वाले हैं । वे 
"टाइप" हैं, और कवि के द्वारा गढ़े हुए प्रतीत होते हें । उनमें सबीवता को आभास 


| 

नहीं मित्रता | इनके कथा नकों का रचना-विधान भी एक ही प्रकार का है ह प्राची न 
कथा की रूड़ियाँ का छपवहार प्रचुर परिभाणं में हुआ है | कथानक में अविश्वसनीय 
और असंभव घटनाओँ एवं कार्म-व्यापारों का प्राधान्य है । कौतृदल जाग्रत रफने के तलिए 
अनिकानेक युक्तियाँ का सहारा इनमें 'िया गया है | अपभ्रंश के चरित कार्यों से इनका 
अत्यचिक सामन्‍्य हैं । डा० रामसिंह तीमर ने अपक्रेश के चरित काव्याँ औौर प्ृष़ियों के 
इन फ्रेमा ख्या नो का तुलनात्मक विवेचन करके कुछ पनिष्कर्षी गनिकाले हैं उन्हें यहां उद्हत 
किया जा रहा है - "कथावस्तु की दुाष्टि से उपर्यक्त प्रेमाख्यान काव्य अपभ्रश के चारित 
काव्यों से बहुत बचिक समता रखते हैं | दोनों ही प्रकार की उचनामों में कौई न कौई 
प्रैम-कथा है । इस प्रेम के उदय में भी परिचित समानता है, अर्थात्‌ गुण-छ्वण , पवित्र- 
दर्शन अथवा सा कात्कार से उद्भूत होता है | विवाह के 'लिए नायक कौ किसी प्रात- 
नायक या दैवी-बाधा को हटाने के पलिए प्रयथलन करना पड़ता है | दोनों ही प्रकार, का 
प्रधान उद्देश्य धर्म आधशध्यात्म्य उपदेश या व्याख्या करना होता है। जैन कथाओं में 
शर्मापदेश स्पष्ट ढंग से फिया' गया है किन्तु पिल्‍दी प्रेमाख्यानकों में सकेतमात्र मिलता है। 
जैन कया केशसुय पंचमी ण्के समान ही दुष्टान्त र॒प में जायती ने"ली पंचमी" बुत का 
उल्लेख किया है | सिंहल यात्रा का वर्णन "कर कंछु चरिठ" तथा "पद्मावत" दौनों ही 
में है। किसी न किसी बहाने समुद्र यात्रा वर्णन अवश्य है | आशशि दैवी शक्तियाँ के 
प्रवेश से कथा में आश्चर्य तत्व का समावेश करने की प्रवृत्ति दोनों ही रचनाओं में पमलती 
है | राक्षस, अप्परा, विद्याधर, सिद्धयीगी आदि का समावेश दोनो ही में है]० 

डा० रामसिंद तोमर ने हिन्दी कौ इन प्रेम कथात्मक कृतियाँ को विशद्ध कथा कहा 
है | महाकाव्यादि प्रवन्धों के अंतर्गत उन्हें गृहण्य करना वे उचित नहीं सम्रकते उन्‍होंने 
अपने शौध ग्रंथ में 'लिखा है - "इन सभी प्रेम कथात्यक कृतियाँ के रचायिताओं का उद्देश्य 
है कथा कहना । जीवन के अन्य पक्ष प्रेम-कथा के अंग होकर ही आए हैं | प्रेम की 'ड्यंज- 
ना को व्यापक बनाने के लिए नायकों के चरित्रों को इन सभी कवियाोँ ने साहस सम्पन्न 
चित्रित किया है | सभी नागक परम सुन्दर और पुरुषार्थो हैं । नाणिकाएं भी नाणकौ 
में दृढ़ राति रखने वाली हैं | इन प्रेम कथाओं में से कुछ में कवियों के विशेष” दुषष्टि कौण्ण 
के कारण थौड़ी गंभीर पारलौकिक सता की ज्य॑ंजना भी मिलती है और कुछ पविशेद्ध 
सरह प्रैमकथाएं हैं । मे प्रेमकथाएं किसी भी प्रकार प्रबन्धक्राब्य के अंतर्गत महाकाव्य में नहीं 
रखी जा सकती है । प्रबन्धात्मकता, कथा-प्रवाइ इनमें मिलता है, लेकिन जौ बस्तु- 
व्यापार की मद्दानता, जाटिलता' और भब्यता, वर्णनों की उल्कुष्टता और फिर एक 


सुसंबद्ध प्रबंध-पट्ता मद्याकाज्यों के लिए अपेक्षित है "पत्ते सता इन प्रेमकथाओं में नहीं प्राप्त _ 
८जाऋपारतोी पत्रिका, बण्ड ए मंक र(अप्रैल-जन (९४६ ई०) में डा« रापिंद तौभर 
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होती । उल्छुकता के तत्व को साथ पलिए प्रेमी और प्रेमिका की कथा प्रस्तुत करना इन 
कृतियाँ का प्रधान उद्देश्य है । प्रसंगवश जहाँ तहाँ सुन्दर वर्णन और सवेदनात्मक संयौग- 
पविक्येग के पवित्र भी पिल जाते हैं | अन्य समस्त व्यापार इस व्यापक और कभी कभी 
संकीर्ण प्रेम के ही अंग हौकर आए हैं | ये समस्त प्रैमाख्यानक प्रधान कृतियां "कथा- 
साहित्य" के अंतर्गत आवेंगी | 

डा० रामासिंदह तौमर का उपमक्ता मत तथयपर्ण ही नहीं काव्यकृतियाँ का चनाव 
करते समय पूर्ण संज्ञक रहने के क्‍लिए एक चेतावनी भी है । अपभेश भाषण में कथा-साहहित्य 
को काव्य सौंदर्म से अलंकुत करके पद्मवद्ध र॒प में प्रशतुत करने की अल्यन्त सम्रद्ध परम्परा रही 
है। . कया एवं चॉरित संज्ञ़क रचनाओं की पर॑परा 7हन्दी के प्रैसा ख्या'नक काण्यों 
के र॒प में विकसित हुई है | अतः चांदी के अपली सिक्कों के स्थान पर मुंतम्भा' चढ़े हुए 
लौटे सिक्कों को प्रामाणिक धान लिए जाने की संभावना बहुत अधिक बढ़ गई है अनेक 
विद्वान आलौचक भी इन कथा-ग्ंथों को मद्ाकाज्य, खण्डकाब्य आप के रुपमें ग्रहण करने 
के भ्रम में पड़ गए हैं । अतः इनके काव्यर॒प की परीक्षण करते समय हमें विवेक से काम 
लेना वाहिये । फिर भी इन प्रेमाख्यानों में से कुछ रचनाओं में सारीहाल्यिक सौंष्ठव 
और कवित्व का स्तर इतना ऊँचा हो गया है कि उनके कथाश्य॑थ होने पर भी रू उन्हें 
पिशद्ध काव्य-कौपट में गहणा करता आऑनिवार्य हो जाता है | जायसी का पदमावत कथा 
ग्रंथ होते हुए भी अपने सापहित्यिक सौन्दर्य के बल पर उत्कृष्ट महाकाज्य कौ कौ में 
स्थान पाने का अधिकाकरी हो गया है | 

साडइिट्य के क्षेत्र में प्रयक्त विविध काव्य र॒पों के बीच परस्पर आदान-प्रदान की 
किया चलती ही रहती है | अतः काव्य-गंंथी' में कथा के और कथा-प्रैथों में काव्य के तत्व 
का मिलना अस्वाभाविक नहीं है । उत्कृष्ट काज्यों में भी कथा के कछ डे तत्व मिल दी 
जाते हैं | अतः कृति विशेष” के काव्य-र॒प का पनिर्णय काव्य या कथा के तत्वों की मात्रा 
पर पिर्भर करता है। यादि किसी काज्य में कया के तत्वाँ का प्राधान्य है और काब्य- 
गौणा ती उसे "कथा ग्रे” ही मानना यृक्ति युक्त है, इसके विपरीत यादि किसी कृति में 
काव्यप क प्रबल भौर कथा के तत्व गाँण हैं ती वह कृति काव्य पद की आधिकारिणत 
अवश्य प्रा वानी चाजहिये । 


९- प्राकृत और अपन साहित्य का दिनदी साहित्य पर प्रभाव-लेखक हा० रामसिंद तोमर 
( अपका | शित् 29 क। ७ सं७ 
२० दलसिए, हिन्दी ये का आदिकाल, अ०ह०पए० डिवेदी पु०छं# ४३-४४ । 
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पहाँ पर व्कथा" के स्वरूप का साौविप्त विवेचन अप्रा्स/गिक ने होगा | 

प्राचीन सावइट्य में "कथा" शब्द का प्रयोग दो अर्थां में हुआ है + एक तो साधा- 
रण कहानी के अर्थ में और दूसरे अलंकृत काव्य-र॒प के अर्थ में | साधारण कहानी के अर्थ 
में यंचतंत्र की कथाएं, महाभारत, पुराणादि के आख्यान, वासवदत्ता, कादम्बरी, वृह- 
ल्‍ल्कथा आय भी कथा हैं किन्तु विशिष्ट अर्थ में इसका प्रयोग अलंकृत गद्य काव्य के जलिए 
हुआ है'। भामद 











'र दण्डी “इसी अर्थ में इसका प्रमोग किया है । आगे चलकर आचार्य 
रूद्रट (लगभग नवीं शताब्दी) ने उंस्कृतेतर भावाार्ों में इसके अगद्य में भी पी 





| जाने की 
व्यवस्था दी | संस्कृुततर भाषाओं से तात्पर्य प्राकृत-अपभ्रंशापद्वि भाषाओं से था जिसका 
स्पष्ट उल्लेख टीकाकार नमिसादय ने किया हैै। उस सम्य प्राकृत और अपभ्रेश में पद्म में 
पलिखी हुई इस प्रकार की कथाएं विद्यमान थीं, उन्हीं को देखकर ये लक्षणा भी पनर्षाररित 
हुए होंगे'। 

अपभ्रेश के कथा व चारित संशक से मंप इसी अलंकृत पद्मबद्ध कथा की परम्परा की रच- 
नाएं हैं | इन कथा ग्रंथों कौ रख, अलंकार आपद काव्यांगों से परिपुष्ट करके प्रस्तुत 
किया गया है । अतः इनका स्वरूप बहुत कुछ प्रबन्ध काव्य से मिलता-जुलता प्रतीत 
होता है | पडिन्दी साहित्य कौश में प्रबन्ध काव्य के अंतर्गत इस तथय को स्वीकार करते 
हुए भी उसके प्रवन्धी' से भिन्‍न स्वरूप का स्पष्ट उल्लेख पिया गया है "पबन्श काव्य 
कथा काव्य के अधिक निकट है, क्योंकि दोनों में अलंकुत रैली और रखात्मक कथा होती 
है फिन्तु इन दौनों काव्य र॒पाँ में भी उद्देश्य, दाषष्टिकोणा और वि बय-वस्तु संबंधी 
मौलिक भेद होता है | इन दौनों काव्य र्‌पों में बाहयतः जितनी समानता दिखाई देती 
है, उनकी अंतरात्मा में उतना ही अन्तर भी दै।! 

प्राचीन आचार्यां के कया के लक्षणा उसके बाहुय रुप पर ही विशेष प्रकाश डालते 
हूं । आचार्य रूद्रट के अनुसार क्या के आरम्भ में देवता या गुरू की बंदना, ग्रंथकार 
का अपना व अपने कुल का परिचय तथा' कथा लिखने के उद्देश्य का वर्णान हौना चाहिमे। 


अरशद सकार॥ पाया साजता- कद! पेड! नाप ऋष किन पाक आाइाआाा जता दल सकाए6 पहालकर आयलश! आशा अक्मम दक्ामका-पकाता प्राय अाफता आयोड चानत कग्रकाड जमाने फेम जधादाल अपार अपाइरत: चिपक अरबेदका मध्यम वात सीप-०, अधलार आशउ+ जयक ऋपिटर आधदठ0अऑशक जधाजुं॥-भायाता तमाउद आदायक- गवाहल्तः भवदार' प्रतात॥ नहपर20: ऋाजकक मापा! पापा बंशावार प्रकताक आजमा आगियत पलक अवासल जमा फॉ6 प्रेम हहालआात परेध्मा! अकापत ताप सता पथ 


१ सह ग साहित्य का आपदिकाल(आाचार्य हजारी प्रधाद 'हिवेदी) तृतीय व्याख्यान, 
७ ७ 


भामहः काव्यालंकार १९९४-२८ | 

दण्डी काज्यादरी १|३३-श८ । 

४- इति संस्कृतेन कुर्यात्‌ कथामगद्येन व अन्यैन, रूद्रटः काव्यालंकार १६।२३ 

५४- अन्येन प्राकृत्रतादिभा षाय न्तरेण्ण तु गगधैन गाथा मिः प्रभृत कृर्मात । 

६- देखिए: पहि० सा० का' आ० काल(भा०दजारी प्रसाद 'पह्िवेदी) पु० सं० ४३-५४ । 
७- हिन्दी साहित्य कोश, संपादक, डा० धीरेन्द्र वर्मा, पु० सं० ४७७ | 
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प्रधान कहानी का' प्रस्ताव करने के लिए शर्‌ में एक कथान्तर द्वोना चारहिये | इसका 
प्रधान प्रीतिपाद्य कन्या प्रापप्ति द्वोना चाहिए और इसमें सरस, सजीव वर्णनों का सम्यक 
विन्यास होना चाहिए ॥ 

कथा में कल्पना की प्रधानता होती है | इसमें घाटत तथ्यों की अपैक्षा संभावना 
पर अधिक बल पिया जाता है | आचार्य हजारी प्रसाद 'दिवेदी ने लिखा दैष्बहुत सी 
असंभव दीखने वाली बातों का होना रस-पॉरिपाक में बाधक होता है| पुरानी कथानं 
में कथा नक-र्‌ढ़ि के र॒प में बहुत सी अनहोनी बातें आ गई हैं | कथा के लेखकों ते उनको 
संभव बनाने के लिए कुछ संभावनाओं का सहारा लिया था जौ आगे चलकर कथा नक- 
संबंधी अभिप्रायों का कारण बन गयीं ]" आचार्य 'डिवेदी ने प्राचीन भारतीय कथाओं' 
में प्रयक्त कुछ कथानक र्‌ढ़ियों का उल्लेख किया है जौ प्रायः समस्त कथापग्रैयों में न्‍्युनाक्िक 
मात्रा में मिलती हैं । यहां उन्हें उद्घत करना अप्राससशिक ने होगा:- 
१० कहानी कहने वाली सुगगा, ३-०(क) स्वप्न में पप्रिय का दर्शन (ख) चित्र में देखकर 
फकिछी पर मौहित हो जाता, (ग) मिक्षजाँ या बंदियाँ के मुख से कीसि-वर्णान सुनकर 
जरा सक्ता हौना, ३- प्रनि का शाप, ४- रफ्-परिवर्तेन , ५-सिंग-परिवर्त्तन, ६-परकीय 
प्रवेश, ७-आकाश-वाणरै, ८+अमिज्ञान या सहदानी, ९-परिवापरका का राजा से प्रेम 
और अन्त में उसका राजकल्या और रानी की बहन के र्‌प में अभिज्ञान, १०“नागक का 
औदार्य, ११-षड्कतु और बारहमासा के माध्यम से विरह-वेदना, १२-इंस, कपोत 
आदि से संदेश भेजना, १३- घौड़े का आडैेट के समय 'निर्जन बने में पहुंच जाता, मार्ग 
भूलना, मान सरीवर पर किसी सुन्दरी या उसकी मूर्ति का दिखाई देना, फिर प्रेम 
और प्रयलन, १४० 'बिजन- बनमें सुल्दौरियोँ से साक्षात्कार, १५-मृद्ध करके शत्र से या मत्त 
हाथी के आकुमण से या कापालिक, कौ बलि-बेदी से सुन्दरी छत्री का उद्घार और 
ऐ_मे | १६० गणिका द्वारा दरिद्र लायक का स्वीकार और गशणशिका माता का 
'पतिरस्कार 8७- मशण्ड और मरूढ़ आदि के द्वारा प्रिय युगलों का स्थानानन्‍्तरकरण , 
(८ पिपासा और जल की खोज में जाते समय असुर-दर्गन और पर्रया-वियोंग, १९-ऐसे 
शहर का मिल जाना जो उजाड़ हो गया हो, ३०- प्रिया की दोहद “कामना की पूर्ति 


के लिए पफ्रियका असाध्य-साथन का संकल्प, ३१९- शत्र संतापपित सरदार कौ उसकी प्रिया 


अामक पका+ भारत धााकरपायकइर4ाामक ॥रदप+ जजदड पाक धार भंकाम: ऑधोशानादाओ९ चारााक 


€- देखिएः काव्यालंकारः रूद्रटः १६+९०-१३ । 
२० पहिण्सा० का आ०काल पु० सं० ४७-४८ । 





ँक्रपऑए- फराआाओ प्दानअयायोत पकजप जाता प्रयातक जयाखाा अफिया: परफ्रंकों अमल: अेपपजार अरशरे आपका: स्तकाआः आमीकि, आक्रदाक उम्दा प्रामदा सपा लशतार काम काताा' कमा; अमर नस्‍ासादा बता सदवाक अाडीश आला समीर वादा जाक्राक: जाददक ताक तक्ाक जातावा सादा 
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के स्ताथ शरण्य देना और फलस्वरूप युद्ध इत्यादि, २९६- कन्या प्रापप्ति के लिए रशिव- 
पृजन और शिव जी का स्वप्न में मनोौरथ सिद्धि के लिए वरदान, २३- पिल्न-मिल्न 
ऋतुओं' में मन्‍्मथ पीड़ा से व्याकुल दौना, २४- मंदिर से कन्या हरण । संक्षेप में कथा के 
स्वरूप कौ इस प्रकार बताया जा सकता है. कथा में काल्पनिक वस्तुनव्यापारों की 
यौजना होती है और उसमें कथानक रूपियाँ का अधिकाथिक व्यवहार होता है इसमें 
आश्चर्य जनक व अपरिज्ित्‌ विधायों व वस्तुओं की अवतारणा हौती है| इतिहास 
व परम्परा का इसमें त्यागकर पदिया जाता है | इसका उद्देश्य कुतृइल जगाकर मनोर॑जन 
करना होता है | इसमें मंत्र, तंत्र, जादू, टौना आदि के सहाहे नृतय चमत्कार पूर्ण 
परिस्थितियों कौ लाने की चैष्टा की जाती है । कन्या प्राप्ति, राज्य प्राप्त, युद्ध 
अप इसके प्रमुख विषय होते हैं । इसमें चरिक्रवित्रणा पर रचायिता की दर्तष्टि नहीं 
रहती, कथानक का मनौर॑जक विकास ही उसका लक्ष्य डोता है । इसके पात्र टाइप 
होते हैं पौ एक ही परिस्थितियों में प्रायः एक ही प्रकार का आवरण्ण करते हैं । सभी 
पफ्ज्रियां सुन्दरी होती हैं, प्रेम के लिए काठिन परी क्ाएं, ढ्रीड्रा-समारौह, विवाह की 
धुम-धाम, राक्षसों या अति मानवीय शक्तियों से आदि के विषम इसमें प्रधानता से 
चित्रित होते हैं | प्रारम्भ में वक्ता) श्रौता की यौजना होती है | चॉरित कथाओं में 
नायक के पूर्वज,माता-पिता और वंश पूर्ण भर्बों के वृत्त तथा जन्म के कारणों आदि का! 
वर्णन भी होता है | 
चबरित- चॉरित काव्यों में भी कया के तत्वों का ही प्राधा न्‍्यरहता' है| वह 
बस्तुत : कथा का ही एक विशिष्ट र॒प है । इसी कारण प्रायः सभी चारित ग्रैँों ने अपने 
का कथा कहाँ है । फिर भी चारित म्ंथों की अपनी विशेषताएं होती हैं | ष्वरित 
काव्य की रैली जीवन चारित की शैली होती है । उसमें प्रारम्भ में या तो ऐतिहासिक 
ढंग से नायक के पर्वज, माता-पिता और वंश का वर्णान रहता है | या पौराणिक ढंग 
से उसके पूर्व -भवों का वृत्तान्त तथा उसके जन्‍म के कारण्यों का वर्णन रहता है । उसमें 
चारित नायक के जन्म से लेकर पुत्य पर्यन्त तक की अथवा' कई जन्मों (भवान्तरों) तक 
की कथा होती है । उसमें शास्त्रीय प्रबन्ध काव्यों की तरइ महत्वपूर्ण और कलात्मकता 
उत्पन्च करने वाली, मुख्य घटनाओं का चुनाव और वर्णनात्मक अंगों की अधिकता नहीं 
होती ९ इनमें कोई न कौई फ्रेम कथा रहती है और प्रेम का विकास प्रामः समान पद्धति 
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९-० पहिन्सा« का० आदिकाल, घृ० सं० ७४-७४ | 


२-० पहि० साहित्य कौश(संपादक, धीरेन्द्र वर्मा, पुण्सं० )चॉरितकाब्य, शीबक से डा० 
शम्भुनाथ पसंह का लेख | 
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पर होता है | इसमें अलौकिक, अतिपफ्राकृत और अतिमानवीय विषय व्यापारों और 
पात्रों आदि का प्रयोग दोता है| कथा-रूड़ियाँ की अधिकता हौती है | ये प्रायः 
उपदिशात्मक, प्रवारात्मक, था प्रशास्ति मूलक डढोत! है । 
रोमांस- मध्यमुग में संसार के प्रायः सभी देशों' में "रोमांस" काव्यों की रचना 
प्रचुर परिभाण्य में हुई | काव्यर॒प भ की दाष्टि से विभिन्‍न देशों में रचे गए रौमांस 
साहित्य की मूल प्रवृत्तियां एक ही हैं | इस पविश्वव्यापी प्रवाह का प्रातानिशित्व भारत 
वर्षा में भी इन चारित, कया और प्रेमाख्यानक काव्योँ ने किया है | इन शोमांस कार्यों 
का मुख्य प्रतियाद परम है | इनमें वनिराकार कल्पना और असंभव व अविश्व सनी) 
बटता व्यापार की प्रधानता होती है । नारी इन घटनाओं का केन्द्र बिनद होतीडै। 
इनके कथानकों में जाटलता होती है | पशुन्‍्पावियों को भी मानव के सहायक के र॒प में 
पचित्रित किया जाता है | दैवी पात्रों व आश्चर्यजनक तत्वाँ क। प्राचर्ग होता है । 
कौतृहल और चमत्कार सृष्टि इनका मुख्य उद्देश्य रहता है । 

पहन्दी के प्रायः: समस्त प्रैमाख्यानक (सफ़ओी और असफ़तीे) काब्यों में 
कथा' चारित और रोमांस के तत्व प्रधानता के साथ उभरे हैं | अतः वे प्रबन्ध काव्य की 
'विशुद्ध शास्त्रीय कोर्घट में नहीं बाते । वहां संक्षेप में इस युग की प्रेस्ाखज्यानक कृतियों" 
का परिचय पदिया जा रहा है । 
सदयवल्स क्ावलिंगा- (१५१८६ई०) यह 'वविशुद्ध लौंककिक प्रेमाख्यान है । इसका उल्लेख 
अब्दुल रहमान के संदेश-रासन में मिलता है | यह राजस्थान तंथा' गुजरात में विशेष” 
प्रचलित रही है । इसमें कॉकणण देश के विजयपुर के राजा मद्दीपाल के पत्र सदयवर: 
और मंत्री की' पुत्री सावलिंगा की प्रेमकथा वर्णित है | सावालिंगा का विवाह पष्या- 
व॒ती के चनदत्त और सदयवल्स का दूसरी राजकृपारों से हो बका था । इसमें सावालिंगा 
विवापहिता दोते हुए भी अपने पति से रमण' नहीं करती और अपने मनचाह़े प्रेमी 
के 'लिए प्रती क्षा करती है बंत में वह पति सदयवछ्छ दतरा बाच लिया जाता है, और 
सदयवऊछ अपनी पूर्ब पत्नी के साथ उसे भी पत्नी बनाकर ले जाता है । इसमें अस्वस्थ 
प्रेम का वर्णन है । प्रबन्ध काव्य के आदर्श के यह विरूद्ध है | ढा० माता प्रसाद गप्त 
का मत है कि यह कथा कदाचित अनार्य रातों से आयी है । 
लखभसेन पद्मावती कथा(दामी कवि) (१४६०ई०) इसका कथानक वैचित्रम पूर्ण है । 
पाताल के अन्दर स्थित सरोवर आदि विचित्र प्रदेशों में इसकी घटनाएँ घाटित होती 
हैं | इसमें मोगी की चमत्कारपुर्ण क्रियाएं कया विकास का प्रमख बाधार बनी हैं | 
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व्यक्ति गत वातालाप में प्रकट किया हुआ मत | 











अववरणय, ततव 
कुलती है | इसमे वार के साथ साथ बौर-रस 

है | पद्मावती और बन्‍्द्राठ॒ती दोनों राजकृमारियाँ 

ट वाह होतवय है | बौर और शंगार दौनी रमाँ 









की कथा (घन १४०१ ई०)- वह लौकिक प्रेम-क्था! है | इसकी रना ईश्वर 

उ ने की थी | इस कया के प्रारम्भ में बच्क ० टोीता- परंपरा का विधान है 

बन्‍्द्रौदम को शिव के बरदान से इत्या की प्राप्ति ऋ्तुपर्ण का संबोग वश उसे सरीवर 
में सियोँ के साय स्नान करते हुए अर्द्धनगगन अवस्था में देख लेना और कृष्ट रोग से 

प्रप्तित होने का शाप पाता, राजा वन्‍द्रौदय का उसी जंगन में आडेट के लिए जाना 

जहाँ झतुपर्ण ह्ीढ़ी के रुप में रहता था, राजा को आज्ञा भंग करने का दण्ड भगतने 
के लिए कस्या का कोढ़ी के हाथों सिपर्द किया जाना और ज॑त में दैवी वरदान से 
पति की निरीग बनाने में उसको सफलतत इसका विषम है | बस्तुत:ः बह सतील्य 


जित करने के लिए जित्ली गयी कया ड्वै । इसमें काव्यल्य का 























पृतावती (सन १४७३ ई७०)० इसके रवमिता कततन ये । इसमें बंद्रागिरि का रायकसार 
कंवननगर' की श्प्जकपपरी पर मोहित होकर उसके प्रेम में योगी बनकर सिकत पढ़ता है 
बनेक बाशाओं को पाटकर बह रजकृमारी को प्राप्त करता है इसमें प्रेमकया के 
सापालय ढाजि में रंगे भरा गया है | बंदि आध्यालिक आवरण को अलग कर दिया 
जाय ती इस कया का उहश्य कॉतुदल जगाना प्राज रह जाग | उल्के लिए कथि जप॑भव 
घटनाओं और ओश्वपपर्ण कुल्यों' छा सहारा सैता है | राजकपारी प्रगावती इसमें 
उड़ने की 'बिश्वा' जानती है और राजकपार को सीखा देकर कहाँ उड्ध जाती है मानव 
दगरा अननभ्त विवित्र घटनाओं का सहारा तेने की प्रदुलि सभी प्रधाल्यानक रचनाओं 
की भांति इसमें भी मित्तती है | विचित्र स्थानों और अपानवोय पाजों कौ पौचना 
करके इस कथा में भी रोचकता और कौतूइल की वृद्धि की गयी है । इस कृति में 
राफजुकमार शसप्रद्र से चिरी एक पहाड़ी पर पहंचकर एक राक्षासी से सक्ििनी नामक 
मदर क्या को रुका करता है | उससे उसझा मिवाइ भी होता है । इसमें 
मुल्य तथा दोनों 























बच से अधिक का क्वानक लिया गया है और राजकतार की 
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रखती, तो भी बण्डकाव्य की अपेक्षा महाकाव्य के अधिक पनकट डोती 
रोमांवक प्रेम-कथा है प्रबन्ध काव्य नहीं । 

माधवनल कामकंदला कंथा- यह पविशुद्ध लौंकिक ऐ्रेमाख्यान है | यह कथा' उत्तर भारत 
में अत्मन्त प्रसिद्ध रही है और संस्कृत, +हिन्दी, गुजराती ,फयरसी आप भाष्ों' 
के काव्यों का विषय भी है | थीड़े बहुत परिवर्तन के साथ इस कथा को आधार 
बनाकर इस काल में गणपति( १५२७ई०) माश्चववशर्मा ( १५४३) ,कशललाभ( १५५६ई०) और 
आतलभ( १४७८ई० ) ने कुमशः पराधवानल,- कामकंदला प्रबन्ध, माधवा नल. कामकंदला 

रस विलास (बृुजभा षा)/ 7धवानल कामकंदला” चठपई(राजस्थानी) और माधवानल 
कइमकंदला के नाम से अपनी अपनी रचनाएं प्ुस्तुत की । इनमें से गणपति की रब- 
ना में कथा का वृहत्‌ र॒प मिलता है | शेषा रचनाएं कया के छोटे र॒प कौ लेकर लिखी 
गयी हैं | आलभ कुत 'वाधवानल कामकंदला' के बढ़े हुए अश बाद के परिवर्तन की किए 
हुए लगते हैं । बुद्धत र॒प वाले क्थानकों में माधवानल और कामकंदला के पूर्व जन्मों के 
वृत्तान्त, और कुछ अवान्तर कथाएं मिलती हैं । छोटे र॒प में ये नहीं है । इस कथा 
का मुख्य विषय, पृष्पावती नगरी से माक्व का काम्ावती नगरी में आना और 
कामकंदला का परिचय प्राप्त करना तथा विकुम की सहायता से अंत में कामकंदला की 
प्रापप्ति है । इन सभी रचनाओं में घटना चढ़ की जाटिलता और कथा का कौंतृइल 
प्रमुख है । काव्य की दुष्टि से इनका कोई महत्व नहीं है | आलभ की रचना के 
संबंध में आचार्य रामचन्द्र शक्‍्त ने लिखा है "इसमें जो' कुछ रूटचिरता है वह कहानी 
भी है, वस्तु-वर्णन, भाव-व्यंजना आदि की नहीं । कहानी भी प्राकृत या अपकभरेंश 
काल से चली आती हुई कहानी है ।९ ये रचनाएं कया मात्र है |खण्डकाव्य की कोट 
में इनकी गणाना नहीं हो सकती । 

पद्मावत- प्रेमा ख्थानक रचनाओं में मलिक मृहस्मद जामसी कृत पदमावत का स्थान 
सर्वापरि है । इसकी रचना १४४०ई० के आस-पास समाप्त हुई | इसमें आए हुए 
वियोग के चित्र तौ हिन्दी सातहत्य में बेजोड़ समके जाते हैं । विगोग के अतिरिक्त 
संयोग वर्णन, बारह मासा, तथा अन्य अनेक वर्णातों में कवि की प्रतिभा का पूर्ण 
चमल्कार देखा जा सकता है | साहित्यिक वातावरण्य को प्रधानता होने के कारण 


आहजक आयात: भाशजः कमााजलाकक का पकान अमजभ अधमाक आकारए अधाना' आल: समा >क्ाएंक अकेला आता ,ल्‍दमह आता: स्काववा नाम्डाक (म्मइ/- नाश: जताया: अधानक >फाफ: काका जफाकि:- #कक ऑषिदा, :सफोक अधिकार आधा: अतककेक आकाक लहर 2करमंप- आपका अकरीसी, अआमिमोतर आवास जक्रनका मप्र उनका माने! बवााओः जहा अंक: अस्त का: +ाग्र: 2मतवेरे 986 ;दजार पाक रनवे 'कावित' |रशककर “कोड लगती नदनक' आपके आपके! (मत 


& मनोहर लाल गौंड़ का शेख आलम नामक पडिन्दी अनुशीलन धीरेन्द्र वर्मा पिशेन्में 
प्रका० लेख पु० ३९३ | 
३-० हिन्दी साहित्य का इतिदहाप्त, पु० ९०० । 
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यह कृति कथा ग्रंथ होते हुए भी महाकाव्य की करोर्गट में गृहीत हो चुकी है ; इसमें 
पिताौड़ के राजा रत्नसेन की सिंहल यात्रा और हीरामन तौते की सद्दायता से पद्मा- 
वती की प्राप्ति की कथा' वर्णित है । उत्तराई में राघवचेतन की प्रेरणा से पद्मावती 
की प्राप्ति के हेतु अलाउद्दीन का चित्तौड़ पर आकुमरण' कर राजा रत्नसेन को छलपूर्वक 
बंदी बनाना, पदिमनी का गोरा बादल की सहायता से युक्ति-पूर्वक उन्हें छूड़ाना' 
और राजा रत्नसेन का कुंभलनर पर आक्रमण्ण करके देवपाल कौ मारना व स्वयं वीर- 
गति पाना, तथा नागमती और पद्मावती का सती होना आदि घटनाओं का वर्णन 
हुआ है | "कैनबैस" पविस्तृत होने के कारण यह खण्ड काव्य .नहीं हैं । 

पदमावत तथा अन्य सूफी और असूफीी प्रेमाखू्यानक काव्यों की रचना 
फारसी की मसनवी रैली में हुई है | भारतीय प्रबन्ध काव्यों की सर्ग बद्ध पद्धाति का 
इनमें अभाव है | कथा का विभाजन खण्ड्ों में हह। है क्‍जिनका नामकरण्ण उस खण्ड में 
आने वाली मुख्य कथा को लक्ष्य करके किया जाता है | इसमें पारम्भ में ईश्वर की 
स्ताति और शाहेवक्त की प्रशंसा होती है । प्रारम्भ से गत तक दोहा चौपाई के प्रयोग 
इनमें मिलता है | भारतीय प्रबन्त काव्याँ की भाति इनमें छन्‍्द-परिवर्तन नहीं होता 
मधमालती (रचनाकाब १५४४ ई०)- इसके रचायिता मंभन के।विषबय में कोई जानकारी 
नहीं है । मधमालती को कयानक रोमांस काव्यों की भाँति जटिल और कौतूहतत पूर्ण 
है | इसमें अति प्राकृत घटनाओं और अमानवीय पात्रों के सहारे चमत्कार उत्पन्न 
करने की चेघ्टा अधिक है । घटनाओं की तर्क-सम्मत बौजना के स्थान पर अस्वाभा- 
पविक ढंग से चमत्कारपूर्ण शक्तियां के सहारे वॉछित कार्य सम्पल्न कराने की प्रवृत्ति 
इसमें प्रधान है । राजकृपार मनौहर को सौते हुए अप्सराएं मधमालती की पिज्ञतारी 
में पहुँचा देती हैं और वहाँ से वापिस भी ले जाती हैं | वह राजकुमारी के विरद में 
प्रेम मोगी बनकर समुद्र मार्ग से भर्मकर मात्रा करता है जंगल में वह कुमारी प्रेमा का 
राक्षस के द्ार्थों' सै उद्घार करता है | प्रैमा की सहायता से उसके ही घर में मधमालती 
से उसका मिलाप होता है किन्तु पुनः आश्चर्यजनक ढंग से उनका वियौग करा "दिया 
बाता है । इसके उपरान्त माता र॒प्मंजरी को शाप से मधमालती पक्ष" बनकर उड़ 
जाती है और ताराचंद के पास पहुंचकर उसे अपनी ब्यथा सुनाती है | ताराच॑ंद उसे 
मनौ हर से मिलाने की प्रतिज्ञा कर उसके माता-पिता के घर पहुँचा देता है जहाँ वा दमें 
राजकुमार मनोहर गोगी वेश में पहुंचता है और दोनों का मिलन होता है । । 

इस कृति में +निराचार कल्पना, अतिशय भावुकता और कथावस्तु की 
तीव॒ता आदि रीमास के तत्वों का प्राधान्य है । इसका ढांवा विशुद्ध रोमांचक कया 


का हैं | प्रबन्ध काव्य की गरिमा का इसमें अभाव दै | 

परम 'बिलास प्रेमलता कया (१५४७)१- इसकी एक प्रतिलिपि हिन्दी प्ताहहित्य सम्मेलन 
के पस्तकालय में सराक्षित है । यही भी विशुद्ध लौकिक प्रेमाख्यान हे । इसके रचायिता 
जटमल नाहर है । मे जन आवक ये | इसकी कथा आरम्भ में सदयवत्स सावालिंगा की 
कथा से पमिलती है | इस रचना में लौकोत्तर घटनाओं का संगठन अन्य (प्रका०) का ज्यों 
से अधिक मिलता है | गौगिनी की सहायता, काली का आशीवद आदि कथा के 
विधायक अँग है | यह 'विशुद्ध प्रबन्ध कोर्ट में नहीं आ सकता | 

'पचित्रावली (रचनाकाल १६१३ई०) - इसके रचायिता उसमान उपताम मान” कृवि हैं | 
डा० रामकुमार वर्मा ने लिखा है "वित्रावली की व कथा में घटनाओं की शृंखला बहुत 
लम्बी और बहुत कौतृहलपूर्ण है उसमें अनेक अलौकिक बातों का भी समावैश है | कया 
की विश्तुत र॒प देने के 'लिए जबरदस्ती पविपत्तिमाँ की कल्पना की गई है | संवौप में 
भैपाल के राजा धरनीधर पंवार के पुत्र सजानकृमार अनेक काठिनाइसों के बाद कंवलावती 
और '"चित्रावली से विवाह करने में समर्थ होते हैं । दी राजकुमारियों से विवाह करने 
के पूर्व जितनी कौठिनाइया' सामने आती हैं उनका विस्तृत वर्णान चित्रावली में हैं! ।इस 
कृति का वातावरण भी जनिराधार कल्पनाओं और असंभव घटनाओं से परिपूर्ण है । 
यहाँ भी देव के द्वारा राजकुमार राजकुमारी की पवित्रतारी में पहुँचावा जाता है और 
वहां से वापिस लाया जाता है | राजकुमार की बैधा बनाकर गफा में डाल पदिया 
जाता' है जहाँ वह अजगर के दारा जिगल लिया जाता हैं और फिर विरह ज्वाला के 
आधिक्य के कारण उगला जाता है। बनम्रानषा की सहायता से उसकी दुाष्प्टि भी 
वापस लौंटती है । हाथी के दारा राजकुमार के पकड़े जाने और पुनः उस हाथी कौ 
पाकवाराज के छारा उड़ा ले जाने और समुद्रतट पर छौड़ देने जैसी असंभव, अतर्कसम्मत 
घटनाओँ की यौज ना पर इसकी कया का सम्पूर्ण ढाँचा ही आधारित है | रोमांस 
काव्याँ की समल्‍्त 'विशेषताएँ इसमें पूरी! तरह उभरी हैं । प्रबन्धकाव्य कौ विशिष्ट 
कौ४टि में इसका ग्रहण नहीं हो सकता | 

रसरतन -पुहुकर कुत (सं» १६ ९८)- यह विशुद्ध लौकिक प्रम-कथा है | इसमें राजकुमारी 
रम्मावती और वैरागर के राजकुमार सौम की प्रेमकथा का वर्णान है । प्रेमाल्यानों की 
समस्त विशेषताएं इसमें पृ्णता के साथ विद्यमान है । इसमें प्रसंगवश कल्पत्नता अपूसरा 
राति और कापदेव, आदि अतिमानवीय पात्रौं की अवतारणा हुई है। प्रबन्धकाव्य 
की विशद्ध कोट में यह नहीं रखी जा सकती | 


'व#8ल्‍जरडआ% अवाओ कमेक आखके 


९ डि० सा० का अलौ० इति० (तु० सं०) - टडा० रामकुमार वर्मा, पु० सं० ३१९ | 
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पक्का ऐड 
"सर्च 


ज्ञानइीप- रचना काल सन (१६१९ ई०)- इसके लेखक शेखनबी ये | इसमें राजा 
ज्ञानइगीप और रानी देववानी की प्रैपफथा वा्णित हैं | यह खण्ड काव्य नहीं है | 
नलत-दममंती और नलदमन- मद्याभारत के नल दमयंती के आख्यान को लेकर इस 
यग में कई रचनाएं प्रस्तत की गईं जिनमें नल दमयन्ती (नरपाति कत) और नल 
दमन (सूरदास कुत) मुख्य हैं | इनका रचनाकाल कुमशः १४७५४ ई० और १६३७ ई० 
है। इन रचनाओं का विकास प्रैमाल्यातक पद्धाति पर हुआ है | यहां केवल 
नल दप्नन की कथा का सॉवकिष्त विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है| इस कथा में 
नल को दमबन्ती के प्राति उसके आतिशय रूप-गुण्य का वर्णन सुनकर प्रेम जाग्रत 
होता है | दमयन्ती के मन में नत्न के प्राति विक्र-दर्शन से प्रेम उत्पन्न होता है | 
इसमें वारद, इन्द्र, वरूणा अगिन आदि दैवी पात्र भी दममन्‍्ती को पाने कौ 
इच्छुक हैं । नल अदृश्य होकर दमयंती के महल में पहुंचता है । देवता स्वय॑ंबर में 
नल का रूप कारण कर दमयंती की वरभाला पहनने के जलिए उत्सक दोते हैं । 
दैवी संदेश पाकर ही दममंती नल कौ पहचान पाती है । कलि पैरों के दारा 
नल के शरीर में प्रवेश करता हैं । उपर्युक्त अतिप्राकृत घटनाओं और अस्वाभाविक 
प्रसंगों पर इसके कथानक का मूल ढांचा निर्मित हुआ है । प्रबन्ध काव्य का 
वातावरण इसमें नहीं पित्रता । 

इनके अतिरिक्त जान कवि के कनकावाति ( १६ ९१८ ई०), कामलता 
(१६२१ ई०), मधकर मालति (१६३४ ई०), रतनावति (१६३४ ई०) और छीता 
(१६३६ ई०) भी कथा ग्रन्थ हैं । उनमें काव्यतव का दर्शन नहीं हौता । अतः 
बण्ड का्व्यों के अँतर्गत उन्हें ग्रहण नहीं किया जा सकता । 
कृष्णक्भाक्ति चाराइ- 


सगुण भक्ति धाराओं के अँंतगत कृष्णीपासक कवियाँ ने या तो कृष्ण 
के बाल बीवन को ग्रहदृष्णा किया या उनके गौपी- बल्खभ प्रैसी रूप कौ | कृष्ण- 
भक्त कवियाँ की दाच्टि एकांगी और व्यक्ति एनिष्ठ अधिक थीं । समाज और 
जीवन से वे प्रायः तटल्थ से रहे । प्रबन्ध काब्यों का दाष्टि कोण समाज 
सापेक्य अधिक होता है | उसमें बाहय विषय-वस्तुओँ घर कवि की दुष्ट 
भाचिक रहती है । प्रबन्ध काव्य विधय-प्रधान काब्य-रूप है विषयी प्रधान 
नहीं । अतः कृष्ण भक्ति साहित्य में गीतिकाब्य की रचना दी प्रधान रुप से 
हुई । कृष्णा की बाल ड्रीड़ाओं और प्रेम तौलाओं तथा उनकी मधर-मौदक 





१ 
चर! 


बुक भा 


छबियोौं व वेब्टाओं बकस-ब्रेन-सके की विशद ज्यंजना पदों और कृवित्त सवैया आदि 
मक्तकों में हह । फिर भी भागवत पुराग में आयी हुई कृष्ण संबंधी दविमिन्न 
कथाओं का आधार ले कर कछ प्रबंधात्मक कृतियाँ भी निर्मित हुई पविनमों एदामा- 
चॉरित, वैजि क्िपन राकिमिणी, रूकिमिणी मंगल प्रमुख हैं । नंददास के भंवरगीत 
और रासपंचा ध्यायी को भी कुछ विद्वानों ने सण्डकाब्य कहा है किन्तु वस्तुतः इन 
दौनीं कृतियां में खण्ड काव्य के तत्व नहीं पिलते । भंवरगीत में तो कथावस्तु का' 
पनितान्त अभाव है | इसमें केवल उद्धव और गौपियोँ का संवाद है जिसका विषय 
ज्ञान पर भाक्ति की अष्ठता सिद्ध करता है । यह दाशीनिक तर्क-वितर्क है जी 
ब्यंगय और वकुता की प्रधानता के कारणा काव्य-बमल्कार से यक्त कद्दा जा सकता 
है। इसमें इतिवुत्त औौर विविध विषय-वस्तुओं के वर्षान के प्रमुख तत्वों का पूर्णी- 
र॒पेणा अभाव है। रासपंचाध्यायाते में रास कीड़ा का विस्तृत वर्णन है । इसमें 
रास की पृष्ठ भूमि के र॒प में वुल्दावनादि के सुन्दर वर्णान मिलते हैं किन्तु इसमें भी 
कथानक की सृनिशश्चित योजना का अभाव है । इसमें बृहम और आत्मा के संबंध की 
रूप रैखा ही स्पष्ट दी गयी है। न इसमें कोई घटना है और न बरिक्र-चित्रण्ण का 
प्रयास । गौपियाँ' की आत्मानभूतियाँ के प्रकाशन में प्रगीतात्मक तत्वों का ही आ- 
भास मिलता है । केवल कथा के अध्यायों में विभक्त किए जाने से ही किसी कृति 
कौ प्रवन्शकाब्य नहीं मान लिया जा उकता । प्रबन्ध के मूल, तत्वे[ं का समावेश उसमें 
अवश्य होना चारहिए । 

कुछ विद्वानों ने भागवत्‌ में आयी हुई कृष्ण की दान-लीला, मान-लीता, 
मावन-चौ री आदि विभिन्‍न लौलाओं के आधार पर वार्णित लघ प्र॒संगों कौ भी खण्ड- 
काव्य के र॒प में म्रहण्य करने का विचार प्रगट किया है । "सुर सागर" के अन्तर्गत 
कृष्ण की अनेक ऐसी लीलाओं के प्र्गों का वर्णन मिलता है किन्तु मे लघ प्रतंग बण्ड- 
काव्य की संज्ञा नहीं पा सकते । आधिक से अधिक इन्हें लघ पनबन्ध काब्य मादि इसे 
एक स्वतंत्र काव्य कौडट माना बाय- कहा जा सकता है | 

र॒पमागीय उपासना-पद्माति की पौबाक एक अन्य काल्पनिक रचना "रुपर्मयरी* 
पमिलती है जो प्रेमाख्यानक पद्धति कौ रचना है जिसके नायक कुष्ण और नायिका 
र॒पमंजरत हैं । यह नंददास की कृति है | यह खण्ड काव्य है इसका विस्तृत अध्ययन 
आगे प्रस्तुत किया जा रहा है | 


5 
राम भक्ति शारा- हक 


अांओं। "मकान आए पडा, 2ाक नकगफ जवाकाक: अल ४2% अप काका: क्षरत्ा: आाजीदाए, 


राषप-भक्ति सारइत्य के अंतर्गत रामबरित प्रानव और राषमबंद्रिका जैसे 
पदहाकाव्यों डी रवना हुईं | राम के आदर्श बारित्र में सौक मंगठ और सामरिक 
गहित की भावना का प्राधान्य था । तुलसीदास की दुष्टि आत्मानिष्ठ न हौकर 
लोकोन्‍्मुख अधिक थी अतः वे पहन्‍दी साहित्य को एक सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य देने में 
सफल हुए | केशवदास ने उसे कलात्मक सौन्दर्य प्रदान करने की चेेष्टा की । 
किन्तु खण्डकाव्य की दुष्टि सै यह धारा अत्यन्त दारिद्र है । तुलसीदास का 
जानकी मंगल ही इस धारा के शण्ड का्ब्यां का प्रतिनिधि कहा जा सकता है । 
पकिल्तु उसमें उच्चको/्टि के कवित्व के दर्शन नहीं होते और न उसमें प्रबन्ध कौशल 
ही दिखाई पड़ता है । पफर भी उसका आकार प्रकार खण्डकाब्य का ही है | 
तुलसी दास जी की अन्य कुति पार्वती-मंगरत पीव-पार्वती-विवाह कौ घटना से 
संबंधित है । तुलसीदास जी ने इन दोनों एसंगों को रामचारित मानस में अधिक 
सफ लता के साथ चित्रित किया है । राम चॉरित मानस के तत्संबंधी परसंग अधिक 
सुर्संबद्ध और काज्यत्वपूर्ण हैं । स्वतंत्र काव्य रूप में इन प््॒तंगों की गवतारध्या 
करने पर इनके सौंष्ठा में वृद्धि होनी चाहिए थी किन्तु ऐसा नहीं हुआ । इनकी 
रचना कंदावचित लौक मांगलिक अवसरों और सामाजिक उत्सवाँ या संस्कारों के 
समय गाये जाने के 'लिए कवि ने की थी । यही कारण. है कि उनमें उच्च कौरपट 
की कलात्मकता का अभाव है | किन्तु इस उद्देश्य कौ पूर्ति में भी में कृतियां 
सफल न हुईं । लौक में विवाह भादि संस्कारों के असर पर इन मंगलों के गाये 
जाने का कौई प्रमाण उपलब्ध नहीं दोता । साहिहित्मिक जगत में भी इनका 
पठन-पाठन बहुत कम हुआ । एक अष्ितम कवि को रचना द्वीनि पर भी में 
खण्डकाव्य अत्यन्त साधारण कौटि के हैं । 





अन्य रचनाएं - 

.. भ्क्ति-काल में कछ प्रश्ति मूलक प्रबंधात्मक रचनाएं भी आश्रयदाता 
राजाओं या ऐति० बीर पुरू बा के चरित को आधार बनाकर पलिखी गयीं । 
ऐसी रचनाएँ रीति काल में प्रचुर मात्रा में खिखी गयीं 'किन्तु उनमें से कुछ भक्ति 
काल की काल सीमा के अंतर्गत आती है । इनमें से केशवदास कृत बीर 'सिंद देव 
चॉरित (१६०८ ई०) जहांगीर-जस-चौड़िका और जयमल कृत गोरा बादल की कया 


मुख्य हैं । 





अककः अखिल 


) 
वीरापिंद देव चरित- ( १६२३ अथवा २८)- यह रचना औरणछा नरेश वीर सिंह देव की 


प्रशंसा में हुई नहीं | मे, कवि के आज्यदाता ये | वस्ततः: यह प्रशल्ति ग्रन्थ है 
काव्यत्व का अभाव है | पंडित रामचन्द्र शक्ल ने इसके संबंध में क्‍लिखा है पक इसे "काब्य 
हो नहीं कहां जा सकता । जहागीरय-जस-चंड्रिका को ती वे प्रबंध कौर्पट में स्थान ही 
नहीं देते । कृति भी खण्ड काब्य नहीं है । बटमन कृत "गौरा बादल की कयाए कथा 
मात्र है | इसकी रचना सन्‌ १६२३ ई० के आस-पास हुई । इसमें पवित्तौड़ के राना 
रत्नसैन के दरबार के गौरा' और बादल नामक दौ प्राद्तिद्ध वीरों कौ कथा कही गयी हैं । 
रत्नसेन के सुलतान अन्ताउद्दौन दारा छल पूर्वक बंदी बना क्‍लिए जाने घर रानी पादिमनी 
इत दौनों वीरों की सहायता से य॒क्ति पूर्वक राजा को छड़ाती है । पद्मावत की इस 
कथा से गौरा बाद की कथा में साम्य है । इसके गद्य और पदुंमय दो रूप मिलते 
हैं। इस संबंध में अब तक यह पनाश्चित पूर्वक नहीं कहा जा सकता: कि जटमल ने इसे 
गय वें लिक्ा-था पर पद्म में या दौंनो में । यह ग्रल्थ चाहे पद्म में लिखा गया हो या 
गद्य मैं," इतना निश्चित है पके यह एक कथाप्ताज है इसमें प्रबंधकाव्य के गुणा पविधमान 
नहीं हैं । 

इनके अआतिरिक्ता इस युग में डिंगल भाषा” में कुछ वारण्य कवियाँ दपरा 
प्रशस्ति मूलक उन्‍्थ जलिखे गए । इनमें बीठ छूजा चारण राखचित' छंद राव जैतसी रड* 
(सन्‌ १४३४ ई०) पविशेषा उल्लेखनीय है । डा» जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव ने अपने 
शोध प्रबंध "गडेंगल पद्च साहलिय का अध्ययन" में इसे खण्डकाव्य केदा है । 


छंद राव जैतसी रउ- (रचना काल- १४३४ ई०) (बीठू सूजा चारणा' कुदध्च) 


वॉफाक' हकिके३ आज फफफ अाक अआकाए डा इलकाए अधाद। अयहाड अधिक माथार कायफ्-लकार 


इसमें बीकानेर नरेश ज्ृण्पकर्ण के पत्र राउ जैतसी के जीक्त की बहत्वपूर्णण 
घटना मुगल सप्राट बाबर के '्वितीय पत्र कामरान के स्लाथ उसके युद्ध और अंत में विजय 
प्रापप्ति का वर्णन है । किन्तु मूल क्या के प्रारंभ के पूर्व राव जैतसी के पूर्वज राव 
बूंडा, राव रष्णमल, राब तौधा, रात बीका और राव लृण्पकर्ण आदि के युद्ध हु 
शौर्य आदि का वर्णात :.|; ग्रन्थ केः बहुत बड़े भाग में हुआ हैं जो दूपरे सण्डकाव्य को 
क्षति पहुंचाता है। वास्तव में इसे ऐतिहाडिक विवरण प्रस्तुत करने की चेण्टा की 
गयी है । डा» जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव अपने'भीडिंगल पद्म साहित्य का अध्ययन नापक 
शोध ग्रंथ में लिखे हैं किन्त रचना के आशम तथा कलैवर एवं कथानक के 'लिए यह 


'सलोकेर पका): सपततीक अधदी8 प्रशकाफ काामक १९7श/त अजीज! हंकाक-अंक्रमते- तरफ शीड॥ के कक आहत वनका' काम नमक >पतहेता दा नम०कक ऋतकक मामा: पयाखकीक-दाएता+- कक अजााा- बदाका। चाल: सलाम: दया उमकाह करवा. पहकज-पदतिक- ध्कताह ४0: पधशय सवाल आस अमानती, धरबफ-तलेक बदहट काना आधायाजददार अाातः तरलाकर पदक तेस्याकार सास माप भजामा: माहमता आधादा अदा मकर; भा 


९“ हिन्दी साहित्य का इतिहास- शुक्ल पृ० स० ३३० 


६4४7 
अतिरिक्त सामग्री अनुपयुक्त, आितकर, तथा अत्यचिक है और प्रत्यक्षतः असंबद्ध भी | 
पादि इस अतिरिक्त सामग्री को गुँथ की भूमिका या पीटठिका स्वीकार किया जाय तो 
भी यह ग्रंथ के लिए अति पविल्‍्तुत और अशौभनीय € सी हैं | इस पविस्तत भूमिका 
अथवा प्रीडठिका का उद्देश्य स्पष्टतया, आश्यदाता के अलावा उसके पर्वजों की प्रशंसा 
ककना , ए्तीत होता है । 

वस्तुतः यह प्रशस्ति ग्रंथ है बद्रापि इसमें राउ जैतसी के युद्ध के सबीव एवं 
पथार्थ 'चित्र एमिल्ते हैं परन्तु उसके पश्चात ही कवि चारुवाएरित पूर्णा प्रशंतात्मक शैली में 
राउ जैतसी तथा उप्के नगादि का वर्णन करता हैं । वह राव जैतसी को सहदेव के 
समान बुद्धितान तक कहदेता है। | इतना ही नहीं नगर के वैभव, शांति और पपुद्धि 
का बर्णान करते हुए वह प्रश्न कर बैठता है फि उया यह पृथ्वी पर राम राज्य नहीं 
0 | 

ग्रंथ की पर्माण' परद्धाति से स्पष्ट विदित दोौता है कि लेखक का उद्देश्य 
सण्डकाव्य" की रघना' करना नहीं है उसका उद्देश्य जाअयदाता की प्रशंसा करना है 
और उसी के उपयक्त उसने ग्रन्थ की यब्ठपामि निर्मित की है । कावभ्यरूप पनिर्णय 
करने में लक्षण का पनिर्वाह उतना महतंवपूर्ण नहीं होता, जितना कवि का 
दाष्टिकौण्य | अतः ”राठ जैतसी शु|उ छन्‍्द" एक प्रशस्ति ग्रन्थ है । उसमें ऐतिहासिक 
'विवरण' पर्वाप्त है, साहित्यिक सौन्दर्य भी उसमें कुछ स्थानों पर पमिल्न सकता है 
किंतु तो भी वह खंड काव्य नहीं है । 


भरी काल के तण्ड काव्य 


अधललाकााक पापातक काका तह साहा पदक अरकन्न प्ंकाफत अआउा॥ पकसक-/लाप पदक मात धक्का अप: 2487 
-अऑज हरकल: पांटकिय सविजा अंक कक तादड आटा पहचाजदला जदातह+ जाताला' परिशेद 


भक्तिकाल में निम्नलिखित खण्ड काब्यों की रचना हुईः- 


सुदामा चॉरित --' नरीतमदास (१५१० ई७ के आस पास) 
जानकी मंगल तृत॒तीदास (१४७० ई० के आस पास) 
पार्वती मंगल तुशपी दास (१४८६ ई०) 

जयसंव्तु 


बेजत फुसन रूकितिणी रौ- पुृभ्रीराज राठौर ( १४८३ ई« 


₹- "डिंगल पथ साहित्य का अध्ययन (लेखक डा० जगंदौश प्रसाद ऑवास्तव) अप्रका« 
शोध प्रबंध पु० १९४ । 
२- छंद राव जैतसी रठ छे ९४ । 
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हि” ने 
राकिपण्णगी पंगल नंददास ( १६वाँ शताव्दी उत्तराई ऑनि०) 
रूकिमणी पंगल नरहरि महापात्र (अऑनिश्चित) 
र॒पर्मजरी नंददास (इ० १६ वीं शता« उत्तरा्) 


भक्ति काल के उपर्यक्त खण्ड काव्यों को विषय की दाष्टि से तौन वर्गों में 
रज़ा या सकता है - 
मैत्री भाव-परक- (सुदामा त्ररित) 
विवाह परक- (जानकी मंगल, पार्वती मंगल, रूकिप्रण्णी मंगल दौनो और 
वैजल क्रिसन रूमिमिणोी रौ) 
आध्याजल्मक प्रेम परक- रपमंजरी । 


प्रथम कोट शी रबना छुदामा वररित है । इसके नाम से इसके चॉरित 
काव्य होते का भ्रम होता है। वस्तुतः इसकी चॉरित संज्ञा औँचित्य पूर्ण नहीं है । 
चारित के अंतर्गत कथानायक के संपूर्णा जीवल की विविध घटनाओं का क्ुमानुस्तार 
विस्तृत विवरण पल्तुत किया जाता है । काब्यगत सौन्दर्य की गौर इसमें कवि 
की दुाष्टि उतनी नहीं रहती पजितनी घटनाओं और पविषरयोँ का पूर्ण एवं पविस्तृत 
विवरण देने कौ और । पिन्तु सुदामा चौरित में सदापता के दारिद्र परिवार का 
बढड़ा' ही सरत और करूण्गा/र्ण चित्र कवि में ऑकित किया है । पत्नी के आग्रह पर 
सुदामा का अपने पुएनि मात्र कुष्ण से मिलने #कफरिफापुरी ज्ञाना और कुष्ण द्वारा 
उनका आतिथय पधल्कार करना व उन्हें निद्माल छर देना ही कथा का मुख्य प्रतिपाथ 
है। यह एक अल्यँत सुन्दर और सरसत खण्डकाव्य है । पेद है फि ऐसे पविशुद्ध लौ'किक 
भाव पर आधारित खण्डकाज्यों की परण्परा जागे नहीं मिलती । 

'विवा हपरक रबनाएं इस य॒ग में प्रवर परिधाणा' में लिखी गयीं । तुलसी दास 
और नंददात्र जैसे चोटी के कवियाँ ने इन मंगलोी ' की रचना कौ | किन्तु इनमें 
उनकी काव्य प्रतिमा उतनी प्रस्फृर्णटत ने हुई ितसी अस्य रघनाओँ में । पृथीराज 
राठौर की बेलि फ्रुसन रूएक्मिणत री इस परम्परा की सर्वश्रब्ठ खण्डकाव्य कृति 
है। इसमें कवि की कवित्व शक्ति का पूर्ण विकास हुआ है । इसका 
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१० देखिए पहनदी साहित्य का अतौत- विश्वनाथ प्रधाद पमिश्र 
२-० देखिए तुलसीदास डा० माता प्रसाद ग्रप्त । 


बोल 
साहित्यिक सौन्दर्य अनूठा है। न॑दद्वास का रूकिमणती मंगल भी रूप्मिणने अर 
की उसी कथा पर आधापरत है पकिन्तु इसमें कथा का सीमित अंश ही ग्रहण किया 
गया है। आकार में लघ होते हुए भी नंददास के रूक्मिण्णती मंगल में सातहित्थिक 
पौन्दर्य की कमी नहीं है । कया प्रवाह के बीच बीच में वन-नगर आदि के अलंकृत 
वर्णन और सुन्दर सानुप्रसशश्ममयी भाषा का संगीत इस काव्य कौ आकर्षाक बना देने 
में सहायक हुए हैं । उपर्युक्त दौनों कृतियाँ का पविस्तुत अध्ययन आगे प्रस्तुत तकिया 
गया है| नरहारि महापात्र का रूक्मिप्णी मंगल कला कौ दुन्टिसे उतना महत्वपूर्ण 
नहीं है और न वद्द मौलिक ही है | अतः उसका पविस्तुत विवेचन अनावश्यक जान 
पड़ा । तुलसीदास के मंगल भी अत्यंत साधारणा कौर्गट के है, अतः उनका विवैचना- 
त्मक परिचय संक्षोप में वदिया गया है । 

आध्यात्मिक ऐ मे परक रचनाओं में केवल र॒पमंजरी ही खण्डकाव्य के र॒प 
में सफल कही जा सकती है| इसमें र॒पमंजरी के लौकिक प्रेम के असफल होने पर 
उसका प्रेम अलौपकिक नायक कृष्ण की और उन्मुख होता है और सखी इन्दुमती की 
सहायता से वह स्वप्न में नायक कृष्ण को प्राप्त करती है । इसमें वियौग और 
संयौग के नाना भावों और अवस्थाओं का मार्मिक वर्णन हुआ है। यह प्रैमाख्यानक 
पद्धाति की रचना है किन्तु इसका सारहात्यिक सौन्दर्य इसे खण्डकाव्य के रुप में 
स्वीकृत करने कौ बाध्य करता है । 

भाक्ति काल के उपर्यक्त सप्रस्त खण्डकाव्योँ पर ध्यांत देने से ज्ञात दौता है 
कि भक्तियंग की रचनाएं होने पर भी इनमें भक्ति के सिद्धान्तों का प्रतिपादन नहीं 
मिलता और न भक्ति की भावना इन रचनाओं की पूल प्रवुत्ति ही है। भक्ति मग 
की छाप इन रचनाओं में केवल इस रूए में पदखाई देती है फकि इन सभी रचना नं 
के नायक, नागिकादि देव कोट के हैं । सुदामा-चॉरित के सुदामा और सुदामा 
पत्नी' तथा र॒परमंजरी नागिका रृप्ंजरी और उसकी सखी इन्द्मती लौकिक पात्र 
अवश्य है पिन्त वे भी अलौकिक नायक कुष्ण भी कृपा प्राप्त करने के 'लिए सैष्ट हैं। 
सुदामा सखा भाव से और र॒पमंजरी गोपी भाव से मंगल और बेलि काव्यों में भी 
बीच बीच में राम, कृष्ण, शिव आदि के प्राति भक्ति' भावना के ्यंजक कुछ संकेत 
मिल जाते हैं । 
आदि कालीन खण्ड काब्यों से पार्थका :- 





आपदिकालीन खण्डकाब्यों के पात्र प्रय/: प्रसिद्ध ऐतिहासिक राजा ये किन्तु 


६20 
भाक्तिकालीन बण्डकाव्यों के पात्र प्रायः देव कोटि के हैं | रामक़ष्ण, शिव, जानकी 
रूफक्मिण्यी, पार्वती आदि देवकोरीट के पात्र हैं और सुदामा,सुदामा' पत्नी पौराणिक! 
र्‌पमंजरी काल्पनिक पात्र है किन्तु वह एक साशिका के र॒प में आयी है | यह युग की 
धपर्मिक प्रवुत्ति का ही प्रभाव है । 

आएदकालीन खण्डकाव्यों के कथानक कॉल्पित या प्रवालित लौक कथाओं पर 
आधाएित थे किन्तु भक्तिकालीन कथानक प्रायः पौराणिक या रामायण्यीय है । वे 
)मद्भागवत या रामाबण्य! की कथाओं पर आधाएरित हैं अतः कहां जा सकता है 'कि 
भीक्तिकालीन कवियाँ की दुाष्टि केवल लोक कथाओं तक सीमित न रहकर प्राण्य-काव्या- 
“दि से विषयवस्तु बगन करने की और प्रवृत्त हुई । 

भादिकालीन उण्डकाव्यों का मख्य विधय लौकिक पऐम के संयोग और पविगीग 
पक्षों की मार्मिक व्यंजना करना मात्र था किन्तु भक्ति कालीन खण्डकाव्योँ में विजाय- 
वल्तु का विस्तार दिखाई देता है | इसमें प्रेम की संगोग-वियौग की फ्थितियाँ के आति- 
परिक्‍त मैत्री भाव का आदर्श, दारििद्रम के यथार्थ चित्र, पारिवारिक और सामाजिक जी- 
बन की फापकी भी देखने को मिलती है | प्रेमिका को प्राप्त करने के लिए पिरो्ची 
राजाओं से गरद्ध करते की सामंती परम्परा का घालन इस यग के खण्डकाव्याँ में भी गमिलता 
है । बैलि किसन रूक्मिण्गी में कृष्ण का पीछा करती हुई जरासंच आदि की सेनाओं 
सै युद्ध करना इसका प्रमाण है । 

आदिकालीन सण्डकाव्यीं में विवादोत्त प्रेम की परिस्थितियों का चित्रण पिन 
लता' है । उनमें नैतिक और सामाजिक मर्यादा के अतिकृमणा की चेब्टा कहीं नहीं पीदसाई 
पड़ती किन्तु भक्तिकालौन खण्डकाव्यों में से कृष्ण कथा पर आश्रित खण्डकाव्यों में 
भतिक सीमाओं के गतिकृपण की चेष्टा दिखाई पड़ती है | बेललि किसन रूक्मिणी और 
रूकिमिणी मंगत में रूक्मिणाी कृष्ण को संदेश भेजकर अपने हरण की व्यवस्था स्वर्य॑ 
करती है | भारतीय दुष्ट से यह कार्य नैतिकतापूर्ण नहीं माना जा सकता । र॒पर्म॑जरी 
अपने विवाहित पति कौ छोड़कर कृष्णा से जारभाव से प्रेम करती है, जो स्माज की 
मर्यादा के विरूद्ध है | किन्त साम्राजिक सीमाओं का उल्लंघन इन रचनाओं में जहां क 
भी मिलता है वहाँ कृष्णा के आज्य से ही । कृष्णा देव कोर्ट के पात्र हैं अतः उनको 
पति के र्‌प में पाने के लिए नैतिक मर्यादाओं का उल्लंघन भी कृष्णभक्ति सम्प्रदार्यों में 
अनुचित नहीं माना गया | 

भाक्तिकालीन बण्डकाज्यों में कलाटमक वातावरण्णः अधिक है | आदिकालौन 
खण्डकाब्योँ में कलात्मकता का अभाव है उनमें लौक तत्वों का आधिकय है | बैलि किशन 





रूकिमिणी , रूकिपणी मंगत (नंददास) और र॒पमंजर ! में साहित्यिक सी प्ठव 
प्तडह। 
चरित्र चित्रणा की दुष्टि से भी भक्तिकालीन खण्डकाव्य आपदिकालीन खण् 
व्यौं की अपेक्षा आधिक सफल हुए हैं | सदापा-चॉरित में कृष्ण के चरित्र को उत्क- 
श्री मिल्रा है | सुदामा और सुदामा पत्नी के वरित्र में भी कम महत्व के नहीं है | 
कृष्ण और रू'क्मिणी के चरित्र में अलौकिकता, उनके चित्रण्ण में लौ'किक दृष्टि की 
प्रधानता है । 
कथा नकाँ में अलौकिक और अतिप्राकृत तत्व आएदिल्‍्का लीन सण्ड-कार्व्यों 
की अपैक्षय भक्तिकालीन बण्डकाव्योँ में अधिक मिलते हैं 'किल्‍त उनका सम्बन्ध देवी 
पात्री से होने के कारण वे उतने अस्वाभाविक नहीं प्रतीत होते । प्रल्यत दैवी पात्रों 
की अलौकिक शक्ति के परिचायक होने के कारण उन्हे उत्कर्णी प्रदान करते हैं । 
रस पारिषाक की दुच्टि से भक्ति कालीन सण्डका््याँ का क्षेत्र आदिकालौन 
खण्डकाव्यों की अपक्षए अधिक व्यापक है | आदिकालौन बण्डका््योँ में केवल शंगार 
रस का ही पॉरिषाक हुआ है किन्तु भौक्तिकालीन सण्डका्व्यों में शृंगार के साथ वीर 
६(वेनलि किसन रूक्मिण)ग), करूणा, और शान्त आदि रसौं की भी गौजना हुईं है। 
पैत्री, करुणा और भक्ति आएददि भावों कौ योजना भी सन्‍दर है | 
प्रबन्ध कला कीं विकास भक्तिकालीन खण्डकाज्यों में आदिकालीन खण्डकाब्यौ 
की अपिक्षता अधिक हुआ | सुदामा चारित में नाटकीय तत्वीं और संवादों का आभ्य 
लेकर उसमें रौचकता और प्रभावीत्पादकता लाने की वेष्टा हुई | उसमें श्ण्डकाव्य के 
शास्त्रीय लक्षणाी' का सफलता के साथ पनर्वाह भी पहली बार हुआ | बैलि किसने 
रूक्मिणाी भी कलात्मक साज सज्जा और शास्त्रीय सिद्धान्तों के पालन की दुष्टिसे 
प्रहत्वपूर्ण है ।रूक्मिणती मंगल और र॒पमंजरी में प्रबन्ध विकास पर कवि की दाष्टि 
रही है । 
आदिकालौन सण्डकाव्य गौंति रैली में जिसे गए फिल्तु भक्तिकाल के खण्डन 
काव्य गीतों के भतिरिक्त दोह्य-चौपाई, रोला जैसे सातहिलिपक और सोहर जैसे लौक 
छन्‍्दों में भी निर्मित हुए । इस प्रकार काव्य शैज्ियाँ की दाष्टि से भी भक्तिकालीन 
खण्डकाड्म वैदिप्यपर्णा कहे जा सकते हैं 
“ आपदिकालौन खण्डकाव्य केवल राजस्थानी भाग में जिसे हुए मिलते हैं 
जिस पर अपभुंश की छाप पड़ी हुई दिखाई पड़ती है, किन्तु भक्ति कालीन खण्डकाज्यों 
की रचना अवची, बज और राजस्थानी ,भाषयाओं में हुई/। ये भाषाएं अपभ्रेश के 
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प्रभाव से पृर्णतया मुक्त हैं । 


इस प्रकार वा 
चदिका 
अधिकाधिक विकास हम ले से भक्ति काल में (हिन्दी खण्ड 
व्यापकता आईं । गुण के उनमें वस्तु, रैली, भाषण आप ४6; की 
के क्षेत्र में ऑि परिभाण' दोनों दाष्टियों | दाष्टियाँ से 
शक सम्पन्न हैं । दुष्ष्टियों से भाक्तिकाल खण्डक 
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इसके रचयिता कवि नराक्म दास हैं । हिन्दी सण्ड काव्य साहित्य मैं इसका 
स्थात हैं । यह मैत्रीमाव परक रचना का अन्‍्यतम उदाहरण है । 
रचना शित्प :«- खण्ड काव्य की आवश्यकता के अनुकठछ सदामा के जोवन की रक ही महत्वपण० 
छिया गया हैं और वह हं स्त्री की प्रेरणा से सुदामा का अपने वाढठ-सख्ा 
श्री कृष्ण के यहाँ जाना और उनकी कृपा से अतुछ वैमव का स्वामी बनना । 

















इसकी कथा पौराणिक है । इसके नायक चुदामा दरिद्र किन्तु आदर्श ब्राह्मण हैं | 
महाका व्य का नायक देवता बयवा राजकुठ का सद्वश क्त्री होना उपेक्षित है किन्तु सण्डन्काव्य 
के लिए यह नियम बनिवार्य नहीं माना जा सकता । सुदामा एक सज्जन पुरूष हैं अतः खण्ड 
का व्य का नायक उन्हें बनाना उपयुक्त ही है | सज्जन्याश्ति कथा की ता परहाकाव्योँ तक के 
लिए व्यवस्था आचायाँ ने की है ।* उतः सुदामा का तायकत्व शास्त्रीय मान्यता के प्रतिकूल 
नहीं कहा जा सकता । 

सुदामा के दाखिद्रिय व दैन्य का बढ़ा ही मामिक चित्र इसमें खींचा गया है जाँ हमारी 
करूण्णा की जगाता है । सुदामा के आत्म सनन्‍्तौज में शान्त-र की कलठ्क मिल्ती है । कृष्ण 
के मैत्री « माव का वादर्श इसमें प्रस्तत किया गया है । ककुण-र्सख का परिषाक इसमें नहीं हांब 
इसका पयक्‍सान भित्र-विषयक रति-माव मैं होता है । विभिन्‍तर व्विषयाँ के वणने इसमें उपतव्ध 
हैं । नगराणकौठ्कतु:" वादि महाका व्य के लिए आवश्यक विवर्याँ के मे ही नहीं मिल्तेः, प्‌ 
दारकापुरी का नगर वणणन सुदामा के परिवार की दा ख्रिता, सुदामा की फटेशक स्थिति, 
आदि का वणने अत्यन्त सजीव है । पात्री कै ् और आन्‍्तसि मावाँ का परिचय प्रमावांत्पा 
दक है | कबित, सवेया, दाँढहा और छप्पय छन्‍्दाँ का प्रयाग हुआ है । प्रारस्म मैं कैठाचरण 
का विधान मिलता है | सो मेँ कया का विसाजन नहीं हवा । सण्ड-का व्य मैं उसकी आवश्यकत 
मी नहीं हाँती । 

संवादाँ का हसमें प्राघान्य है । वे कही मी कथा के प्रवाह कौ अवहुद्ध नहीं करते, प्रतृयत 
उसे बिकसित करने मैं सहायक हुये हैं | सुदामा और उनकी पत्नी कै संवादाँ से उनके दा रखिका 
यथार्थ चित्र उमर आता है । संबादाँ के आधिक्य के कारण बुछ विद्वानों ने इसे सण्डनकाव्य न 
कहकर ताटक-का व्य कह दिया है जाँ उचित नहीं जान पढ़ता । नाटक में कि की जोर से कुछ 
कहने की गुन्वाइश नहीं रहती । दूसरी बात यह है कि संवाद प्रबन्ध- काव्य मैं बनिवार्य रूम मैं 
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रहता ही है । फिर इस कृति में तो संवाद कथा के प्रवाह मैं घठ-मिठ कर उसके पर हाँ गये 
वस्तु विवेचन :-- सुदामा - चरित की क्या मागवत दशम स्कन्‍्ध के अध्याय ८० और ८१ की कथ 
पर आधारित है । मागवत के अनुसा २ सुदामा विदर्म देश के निवासी रक ब्राप्मण थे जोर सनन्‍्दीष 
गुरू के यहा उज्जयिनी मैं विधाध्ययन करते थे । ओ कुष्ण इनके सहपाठी थे । रुक दिन ओकृष्प्ण' 
और सुदामा गुरू पत्नी के छिए ठकड़ी बोनने जंगछ में गए और वहाँ मटक यए । मुख ढगने पर 
सुदामा ने गुरु- पत्नी के दिए हुए चावढ अकेले ही चबा लिए । बाद मैं जब यह मेद जुा ता 
गुरु ने कुंद्र होकर उन्हें आजीवन दारिद्र रहने का जाप दिया । बागे 
स्वामी हुए और सुदामा अतिशय दारिद्र | सुदामा की पत्नी ने बाग्रहपर्कक उन्हें कृष्ण के पास 
मेजा । तीकृष्ण ने उनकी दशा समकः ढी , वे अन्तयामी थे । कृष्ण की कृपा से सुदामा को 
बपार वैमव की प्राप्ति हुई । 

प्रस्तुत कृति में उक्त मागवतीय कथानक के बन्त्तिम अंश - सुदामा की पत्लों का सुदामा 
को कुष्ण के पास सेजना और कुष्ण की कृपा से उनका दाध द्िय दर हाँना - को ही बण्डन 
का व्य के हम मैं विकसित किया गया है | कथा का आरम्म गण्णेश- स्तुत्ति से हाँता है | पुनः 
वस्तु- निदेश का विधान मी मिलता है | आरम्भ में सुदामा और उनकी पत्नी का संक्षिप्त 
परिचय दिया गया है । वाताठाप के मध्य एक दिन सुदामा अपनो पत्नी को बताते हैं कि 
कृष्ण उनके मित्र है । तमी से सुदामा- पत्नी कुष्ण के औदार्य का बात करती हुईं पति को 
उनके पास भेजने का आग्रह करने छाती हैं । वणनाँ, संवादाँ और दाद के यथार्थ चित्रा में 
कवि की वौठिक प्रतिमा का दशन हाँता है | वस्तुत: स्थात वृत्त का ढाचा मात्र कवि ने छिया 
है आर उसका हूम रंग देने का कार्य उसका निजी है | 
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चलकर कृष्ण द्वारका के 











सुदामा चरित्र के नायक सुदामा हैँ । रंक होते हुए मी द्वाररकाधीश कृष्ण के अन्‍्तःपुर 
में उनका मव्य वातिधुय- सत्कार और उनकी कृपा छे के फछस्वल्म राजकीय समृद्धि का वचिकारी 
बनना उनके उत्कर्ष का व्यंजक है | यधपि सुदामा के दारिड्रय का निवारण कर उन्हें निहाछ 
कर दैने मैं कुष्ण्ण के चरित्र की महानता प्रकट हांती है किन्तु कथा के फल की प्राप्ति सुदामा 
को होती है , अत: वे ही इसके नायक माने जायेंगे । 

सुदामा चार्रित्र कै पात्र पे वर्ग का प्रतिनिधित्व करते प्रतीत होते हैं । सुदामा ब्राक्षण 
व्ग के प्रतिनिधि हैं । उनकी पत्नी स्त्री का की प्रतिनिधि हैं आर कृष्ण आदर्श मित्र के प्रति« 
निधि हैं । इन पाओँ की व्यक्तिगत ब्शेषताजाँ का चित्र पाठक के सामने उतना नहीं उमरता 
जितना उनके करग विशेष का । 

अप्ित्र «» चित्रण अभिनवात्मकक प्रणाठी का सहारा कवि ने 
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पात्री का परिचय कराते हुए कवि की ओर से मी चरित्रों पर प्रकाश डाला गया है 
संदामा !-« 

सुदामा के रूस मैं एक मिक्षावत्ति पर निर्मौर करने बाले आत्म सन्‍्तोषती और 


भाग्यवादी हरिमिक्त ब्राह्मण का चित्र हमारे सामने उमरता है | 
बह बपने अमावाँ की और से पृणति: उदासीन है । माँगाँ का कह निरधक ब्रमकता 
है ।+ स्त्री के कहने पर मी वह अपनी दरखभद्रिता निवारण के लिए सचेष्ट नहीं होता । अपनी 
मिक्षा- वृत्ति को कह ब्राह्मणत्व का गौरव सककता हैं :-- 
बिप्रन को प्रन है जु यही, सुख सम्पत्ति सो कक आज नहीं , 
के पढ़िबाँ, कै तपोघन है कन मागत ब्राक्नैे छाज नहीं ।* 
सुदामा कटूटर माग्यवादी हैं । ब्राह्मणी के द्वारका जाने के लिए आग्रह करते पर 
वह कहता है 
जाँ से दाखद्र ठस्याँ है छछाट तौ काह पै पैटि न जात बानी ।र 
घुदामा मैं स्वाभिमान का गुण यथेष्ट है । कृष्ण उनके बचपन के साथी हैं । वे वैमव 
सम्पन्न हैं, किन्तु क्पिति मैं उनके सामने हाथ फैछाना ठीक नहीं, इसमें उनके कहाँ कौ मारी 
घकका लोगा । वे इसे मित्रता की मयादा के विरूद्ध समकते हैं । वे पत्नी के आग्रह का उत्तर 
इस प्रकार देते हैं *«- 
तें तो कही नीकी सुनि बात हित ही की यही, 
रीति मित्रह की नित प्रीति सर्साहए | 
मित्र कै मिढै में चित्त चाहिए परस्पर , 
मिक्र जाँ जैंइर तो आपह जैंवाइए । 
वै हैं महाराज जोरि बैठत समाज मप ; 
तहां यहि हृम जाय कहा सकचाहए ॥। 
सुख दुख दिन ता कटैही बनेंगे मु्ि , 
विपत्ि परै पै द्वार मित्र कै न जाइए ।६ 
कुष्ण की मैत्री के प्रति उन्हें पृर्न॑ आस्था है । वे कहते हैं -'प्रीति मैं चक न है उनके 
हरि को मिलि हैं उठि कण्ठर्माड के ।" द्वार गए कु दै हैं पै दै'हैं वेदागस्तानाथ ज्‌ हैं सब 
ठायके ]** किन्तु जब वे द्वारका से खाली हाथ छाँट कर चठ्ते है, तो वपने विश्वास काँ 


१० सुदामा चारित छ० स० ८छ- १३ पृ० ३१ 
२ - कही हछु० सं० १२ पु० ३४ 

३ - वही ह७ सं७ १४ पृ० १४ 

४ » सवामा चरित 8० सं० २७ घ० ४१ 


8 $ 2 


विद्म व्व हाँ उठते हैं । कमी अपनी पत्नी को कमी कृष्ण का बुरा- 





हाँ आवत नाही हुतोी , वाही पठियाँ ठेलि , 
कहिहाँ घन साँ जाइके , जब घन घराँ सकेद्धि ।९ ६ 
हा ई कै 
घर घर कर बीढ़त फिरे तनक वही के काज 
कहा मयाँ जो अब मयाँ + हरि को राज समाज | 
सुदामा के मन की खीज का यह कण्णन स्वाभाविक औौर मनां वैज्ञानिक है । सुदामा 
की प्रतिक्रिया यथार्थ और बक्सरांपयक्‍त है | ' 
सुदामा का स्वभाव सकौची है | वे अपनी बात कुष्ण से कैसे कहेंगे ? मित्र के सामने 
अपनी दरररड्रिता का बखान उनसे ने हो सकेगा । उनकी पत्नी कृष्ण की अन्तवानी बता कर 
उनकी इस समस्या का हल ढूंढ़ती है किन्‍्त पैंट के किए चावढ और सुपाड़ी मी तो उनके घर मैं 
नहीं है | उसकी व्यवस्था मी पढ़ांसी के घर से उनकी पत्नी कर देतो हैं । किन्तु दारिका 
पहुंच जाने पर कृष्ण का राज वैसव देख कर अपनी तुच्छ मेंट देने का साहस उन्हें नहीं होता : 
तन्दुढ तिय दी नहेँ हते , आगे घारयाँ जाय , 
देखि राज सम्पद्दि विमाँ ., दे नहिं सकत लजाय 
सुदामा मैं शहरी वातावरण से क्संपृक्त रखने वाढे माढै- पाछे ग्रामीण्ण ,स्वस््म दिखाई पढ़ता 
है | द्वारका का वैमव देख कर कह बपने को हीन समकने त्यता -है । हसी प्रकार कृष्ण कृपा 
से जब उसकी मकापड़ी वैमकक्‍्पुर्णा महढ मैं पररिवतित हो गयी, तो अपनी काॉपिड़ी को न पाकर 
सदामा का ऋचकाना उनके / मॉल्यन का पररचायक है। 
सुदामा की पत्नी १«- 

7 सुदामा की पत्नी पतिव्रता , छज्जाशीठा आर बुद्धिमती हैं .।* अपने 
परिवार की दरखधिता से वैदखिन्न हैं ! अपने पति की माँति के आदशा के माँह मैं पढ़ी 
रहकर जीवन के साँख्य से बंचित रहने मैं विश्वास नहीं करती । उसका दुष्टिकोण अधिक 
व्यावहा शक है । 

अपने पति से यह जानकर कि दास़िाघीश कुष्ण' उनके सहपाठी मित्र हैं, वह उन्हें 
कृष्ण के पास जाने के किए प्रेरित करती है । सुदामा उसके इस प्रस्ताव पर कुंद्ध मी हा जाते 
हैं किन्त वह तकौके बल घर उन्हें वहा जाने के छिए विवश करती है « उसके तक हैं कि उसे 'दव 


इहन्की सदा हनी शक अंशीत-अकए- अंडर: आयक सइके काम: तॉमत के) परिकतजएंत, आफिती करेगा तॉग्यो: अधक अधिक पाई साहस जदाक नंबंत दीशला जमा: अशोए जंगल अादह बात 'तमना' कदता लाई सदा: ऋचा: कह आयक' उान कोड जाई: अत कक केयत आधार: अलाह उयड' आाजिक अधन! जेल, शाइता/ जोक फ्राकाए आस उमा सका तशादुक' भायातलशह! चाजद पक; पकारि! बपइक आतंक आधा बकत' सकतआमात! अधमाता' भव! जप शक आन 
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मई 
मिठाती न मिले तो कम से कम सोटा' अनाज ही' मर पेट सिढठले । जीकस की मल आवश्यकताओं! 
की पति तो कम से कम होती ही चाहिए 
काौँदी सवा जुरताँ मरिपेट न चाहती हाँ दघि दूध मिठौनी 
सीत वितीत मया सिसियातहिं हाँ हठती पे तुम्हें न हठाँती 
जाँ जनती न हित हरि साँ मैं काहे को द्वारका पैलि मठौती 
या घर ते कबहं न गया पिय टूटा तयो अरूा फुटी कठाँती ।* 
दापर्द्रिय की थपैड़ी से कह ऊब चुकी है । सुदामा की भाँति उसे अपनी दीन- हीन _ 
दशा पर सनन्‍्तोष नहीं है और कह माग्य के मराँसे हाथ पर हाथ घरे बैठे रहने मैं विश्वास : 
करती है | नारी सुहम उपदेश मीठी चुटकियाँ से मरा है जा सुदामा के साथ ही पाठक कौ मी 
तिलमिला देता है :-- 
फाटे पट टूटी छनि खाया मीख मागि अति, 
बिना जल्म विस रहत देव भिन्न 
वै हैं दीनबन्च दुल्ी देख कै दयाल है हैं 
दे हैं कछू मी सा हाँ जानत अगन्नहँ 
दापरिका हाँ जात पिय | रते अल्सात तुम , 
काहे को जात महँ कौन सी विचित्र । 
जौ पै सब जनम दगद्रि ही सतायाँ ता पे , 
कान काज बाई है कृपा निधि की मित्रहँ ।* 
लाक व्यवहार मैं पुछुण की वधपेक्षाः स्त्री की बुद्धि अधिक पैनी होती है । सुवामा 
की पत्नी मैं यह विशेषता स्पष्ट देखी जा सकती है । कुष्प्प को मैट दैने के लिए वह रक पाव 
चावल पड़ौसिन के यहां से है आती है । उसी की प्रैर्णा से सुदामा को कृष्ण कृपा के ड्म मैं 
बतुरु बैमव प्राप्त होता है । क्‍ 
सुदामा पत्मी के चरित्र मैं नारी का यथार्थ व्यक्तित्व फाठकता है । उसके चारिघ्र- 
चित्रणण मैं कबि का पृष्ण सफठ्तक मिली है । 





खिलडे, जो: मद बीलीत आती पिता! अंत! 


श्रीकृष्णा के चरित्र की महानता ही सुदामा कै प्रसंग से व्यक्त हुईं है । त्रीकृष्ण को 
आदर्श मित्र के हम मैं उपस्थित कर सुदामा- चरित के कवि ने अपनी कृति को कृष्ण मक्ति- 
साहित्य मेँ विशिष्ट स्थान का अधिकारी बना दिया है| सूरदास; नन्‍्द॒दास आदि कृष्ण- 
मक्‍्त कवियाँ ने कृष्ण के बाढ या सघुर हम का दी स्तवन किया था । डिन्तु दा र्ाघीश 
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88, 
के र॒प में अतुल धन-वैमव के स्वामी होते हुए भी मत बाल-मित्र, सुदानी जी के प्रति जी 
प्रेम विहृवलता उन्‍होंने प्रदर्शित की वह उनके उज्ब मानवीब गुणकें की परिचायक है | 
छृदामा-वॉरित में कृष्ण का चारित्र मानवीय आदर्शों के उच्चतम करातत्र पर प्रातिश्ष्ठित 
कर कवि ने स्वार्थ लिप्त समाज कौ एक नृतन सन्देश पदिया है | 
द्वारपाल से सुदामा का नाम सुनते ही कृष्ण राजकाज त्याग कर दौड़ पड़ते 
है, निम्नाकित पीक्तियों से उनके प्रेमावेग का सहज ही अनुमान किया जा सकता है- 
बौल्पौ दारपालक प्सुदामा नाम पाडेंए सनि, 
छाड़े राजकाजब ऐप जी की गति जाने कौ? 
उताररका के नाथ हाथ जौरि धाय गहे पांम, 
भैंटे लप्टाय पहिय ऐसे दुख माने कौ? 
भैन दीऊ जलर्भार पूछत कुशल दॉरि 
पविप्र बोौल्पीौ विपदा में सौजीह पहिचाने कौ? 
जैसी तुम कौन्दी तैसी करैं को कृपा के सिश्च, 
ऐसी प्रीति दौनबन्ध | दीनन पै आने कौ | | 
कृष्ण उन्हें अंतःपुर में ले जाते हैं और उनकी दरिद्रता पर ध्यान न दैकर 
उन्हें माण्य मॉडित चौकी पर 'िठाते हैं । परात में पैर धौने के 'लिए पानी लाते हैं । 
उनके इस व्यवहार में कौई पदिखावा या शिडब्टावार नहीं है । मित्र सुदामा कौ दौन 
दशा देशफर उन्हें आंतरिक पीड़ा दौती है और उनके मेत्रों से अश्वनचारा उमड़ पड़ती है 
ऐसे मैहाल 'बिवाइन सौं पग कंटक जाल लगे पति जीमे, 
हाय महा दुश्म पापी सक्या, तुम इते न आगे पकिते उींदत खोये । 
देखि सुदामा की दौन दशा करूना करके कछना विजि रौयें, 
पानी परात कौ हाथ एज ना नैनन के जल सा पग चौये | 








कृष्ण का यह दीनबंधत्व समाज के दौन-हीन व्यक्तियाँ के जलिए पकितना बड़ा 
संबल है | कृष्णा कौ अपने बढ़प्पन का किंचित अभिमान नहीं । पूर्वपरिचित पित्रों को 
पहचान ने पाने का अभिनय करने वालै आज के फमित्रौं कौ कृष्ण के चरित्र से प्रेरणा हैने 
प्री आवशयकता है | सुदामा को विदा करने के पूर्व ही वै उनका समस्‍ल्‍त दाएरिठ्रग दूर 
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कर देते हैं और उसकी सूचना भी सुदामा को नहीं देंते । थौड़ा सवा उपकार कर जीवन 
भर उसका बखान कर अपना के ऋण वे नहीं जताते । वे सुदामा कौ कुतज्ञता प्रकाश करने 
का अवसर भी नहीं देते । उन्होंने अपने कर्तव्य का पालन मात्र किया । उनकी मद 
मौन सहायता उनके हृदय की विशाज्ता की पररियामक है | 

कृष्णा के चारित्र को मानवीय धरातल पर प्रस्तुत करते हुए भी उनके चित्रण में 
कावि ने अलौंकिकता का समावेश किया है । तीन पददत क्षयातार चलने के बाद जब 
सुदामा के पैर दुखने लो और वे एक जगह घास पयाजल विछाफर सोने लगी तो जल्तर्यामी 
कृष्ण उन्हें सौते हुए ही गौमती नदी के 'किनारै पहुँचा देंते हैं । 

इसी प्रकार सुदामा की दशा को देखकर जब कृष्ण के पत्र जलबुक्त हो आते हैं 
तौ इन्द्र कल्पढ़ुक्ष', कुबर आदि चिंतित हो उठते हैं. | इसी प्रकार मुदामा के वावल 
वबबाते के घाथ धन, धान्य सुख ऐश्वर्य का सुदामा के घर जाता तथा उससे कनला व 
परिद्धि, सिर््धि जैसी दैवी शक्तियाँ का ज्याकुल हो उठता आदि प्रसंग कुष्णा के अलौकिक 
रूप की और इंगित करते हैं! । तीसरी मुट्ठी चावत्न चवाने के समय ती रुक्मिष्णती 
उनकी बाह पकड़ लेती है। 

मित्र के साथ व्य॑ंग बिनी दर्पर्ण बातें फिय्रे बिना प्रीति का परिचय नहीँ 
ग_ मिलता । कृष्ण पहले तो भाभाते के भेजे हुए चावल को ने देने पर उपालंभ देते हैं 
और फिर सुदामा के पोटली बील्ते की वैष्टा करते ही उसे छीन लेते हैं। इस छीना 
फपटी में पौटली फाट थी याती है फिन्तु फिर भी भाभी कै भेजे हुए प्रेम भरे तंदल 
मुट्ठी में भर कर प्रेम से चबाने लगते हैं। चावल चबाने में पजित प्रेम की 'विशुद्धता और 
तीड़ता की ज्य॑जना होती है उसे सहुदय ही समफा सकते हैं । कृष्ण इसी के सद्यरे 
गुरू-माता के इारा दिए हुए बावलों को मरा तेने की पूर्व घटना कौ याद पदिलाकर 
सुदामा की चौरी की आदत की भी 'शिकाप्त करते हैं | पत्रों के बीच का यह पनिशछल 
एवं अकृत्िम प्रेम व्यवहार एक आदर प्रस्तुत करता दै। । 
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सुदामा चारित में वाहब-वस्तु वर्णन के अन्तात घुदाघा के दारिद्र-पारिवार और 
कृष्ण के राजकीय वैभव की भाकी प्ुस्तुत की गई है । फ्क्ृति के प्रति कवि का 
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0) 
अनुराय नहीं है | उसके वर्षान के अवसुरपाकर भी कवि ने उसकी उपेक्षा” क्री ५ जो 
मानव रूप चित्रण में कवि सृक्ष्म रेखाओं को उभार कर सम्पूर्ण पवित्र की डय॑जता 
कर देता है । ध्ुदाप्रा चारित के वर्णन सहज स्थाभाविक और सपीव हैं | वे 
सा क्षिप्त होते हुए भी मार्मिक हैं । 

सुदामा के घर की दारिद्रता का चित्र कवि ने दैनिक व्यवहार में आने वाली 
वस्तुओँ का ब्यौरा देकर प्रस्तुत किया है । इन चित्रों में दारिद्रय का यथार्थ 
स्वरूप उद्घाएटटित हुआ है । इन चित्रों की विशेषता यह है कि इनमें सुदामा के 
अभावां का सम्रान्‍्य कथन ने करके दरिद्रता का आभास कराने वाली विशिष्ट वस्तुओं 
की स्प्रष्ट र॒परैशा मकित हुई है । एक उदाहरण' देखिए- ढ 
फुटी एक थारो पिन टॉटनी की कारी इती 
बांस की पिटारी औ कथारी हुती टाट की | 
बेटे बिन छरी ऑँ कमंडल सौ टूक बहौ, 
फटे हुते पाये पाटी टूटी एक घाट की | 
पथरौटा काठ को कठौता कहुं दीसे नाहिं, 
पीतर कौ लौटा ही कटौरा दौ न बाटकी । 
कामरी फटी हीं हुती डॉइन की पाला दाक, 
गौमती की माटी की न सुद्धि कईँ प्ाटकी | | 
दारिद्र की फौपडी का इससे बढ़कर यथार्थ चित्र और क्‍या हो सकता है । 
बाने कौ अन्त और पॉहिनने को कपड़े भी उन्हें दर्गभ हैं, इस तथय कौ कवि कलात्मक 
ढंग से प्रस्तुत करता है । कौदों सवा जैसे मौटे अनाज की रोटी भी भर पेट न पाने 
वाले और सीत में पठठरते वस्त्रह्दीन मानव की आकृति आज्ों के सामने प्रत्यक्ष हो' 
जाती है | 
कौदौं सवा जुरती भारि पेट, न चाहति हाँ दि दूध प्रिठीती, 
सौत वितीत भयी पिसियाताडि, हां हठकी पे तुम्हें न हठौती  । 
कृष्णा के दरबारी वैभव और राजकीय आँतक का वर्णन भी आकर्षक हैं | 
क्रेशद दास के इस प्रकार के बर्णानों से सुदामा चॉरित के वर्णन किसी भांति हेंठे नहीं- 


-अजडए नइफोक: ऋामपके 
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रह. जज 
| के आओ, 
; ह 2] 


एक वित्र देखिए:- 
दाहिने वेद पढ़े चतुरानन सामदे ध्यान महेस धरपां है । 
बायें दोऊ कर जोरे सुसेवक देवन साथ सरेस खरगां है । 
ऐतेई बीच अनेक लिए धन पायन आय कुबेर परयौ है | 
देश विभौ अपनो बपुरी बह ब्रगहमण्ण चौंगक परयौ है| 
कृष्ण का आतंक देशिए:- 
वे चौंकि रहे चाकि से तहां भूले से भूष कहाँ लौं पगिनाऊ। 








बर्व॑क 

देव गंधर्व और किन्नर गछछ से स्ताँफ लॉ देखे खरे जि ठाऊ' | 

दगरावती का वर्णन साॉकितिक है | सुदामा दिव्य द्वाराब्वती की सुषमा देखकः 
सनाथ हो बाते हैं। उनकी दाष्टि उस स्वर्णमयी नगरी को देखकर चौंगिया जाती है | 
वहां के भवन एक से एक बढ़कर आकर्षाक तथा पनिवासी शिष्य, गंभीर, शान्तप्रिय, 
विनप्र, सूरू दूसरों का कष्ट इरण करने वाले हैं । वे साए व ब्राहमण्णी' के भक्त हैं । 
सुदामापुरी कृष्णा-कृपा से देव नगरी हो गई । उसका वैभव पूर्ण चित्र कवि ने खींचा है 
द्पारिका की अपैक्षत इस नगरी कौ अधिक वैभवषुर्णा दिखाकर कवि ने यह '्यैजित किया 
है कि कृष्णा ने सुदामा का वैभव अपने से भी ऊँला कर पदिया- इस वर्णन में शहरी 
जीवन की हलवल और भीड़भाड़ का यथार्थ चित्र मिलता है- 


सुन्दर महल मानि माजिक जाटिल अति, सुबरन सूरज प्रकाश मानौ दे रहयी श। 
ने ह। अं 


जगर मगर जीति छाय रही चहूं और, अगर बगर हाथी घोरन कौ सौरहै । 
चौपर की बनी है बजार पुनि सौरन के, महल दुकान की कतार चहु और है ।। 
भौर भरा घकापेल चहुं दिखि देखियत, दगररिका तें दनों यहाँ प्यादन कौ जौर है 
सुदामा के आजियम के अंतर्गत कृष्ण के साथ उनके भोजन का वर्शान एक छंद 
में हुआ है किन्तु वह विवरणपत्मक अधिक है | जो अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ा है | 
रूपे के रचिर थार पावस सादित सिता, 
सोभा जिन जीति है सरद हु के चन्‍्द की | 
दूपरे पद्ीजति भात सोचों सुरभी कौ घ॒त, 
फ्ले फूले फलका प्रफुल्ल दुति मंद की । 


६- सुदामा-वरितछं> सं०६१ । ३६- वही, छे० सं० १६ | 
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पर मृगोरी बरी व्यंजन अनेक भाँति, 
देवता विलोकें सोौभा भोजन अनन्द कौ, 
या विधि सुदामा जु की आछे सै जिमाय प्रभ, 
पाछे तो पछावारि परौसी आन कंद की || 
सुदामा-चारित में विविध विषयणों के वर्णन उपलब्ध दैं फिन्तु वे वस्तु का यथार्थ 
चित्र प्रस्तुत करते हुए भी अधिक पविस्तृत नहीं है | प्रायः प्रवन्शकाव्यों में वर्णान-विस्ता 
र में लीन होकर कवि कथा के प्रवाह को भूल जाते हैं । कभी- कभी वस्तुओं और 
विषयों के लम्जे-चौड़े विवरण पाठक का जी भी उबपने लगते हैं | सुदामा-चारित के 
वर्णन साक्षिप्त हैं । 
मानव र॒प-वर्णन में कवि प्रवीण्य है | कुछ “विशिष्ट रेखाओं के सद्दारे पूर्ण चित्र 
प्रस्तुत करने की कला यहाँ भी दिखाई देती है। कुष्ण्य के चतुर्भज विष्णयु र॒प का सजीव 
चित्र देखिए- 
लोचन कमल दुख मोचन तिलक भाल, स्रवनानि कुण्डल मुकुट थरे माथ हैं । 
औड़े पीत बसन गरे में गैजयन्ती माल, शंख चकु गला और पदम लिए द्वाथ हैं | 
उपर्यक्ता वित्र में परंपरा का आश्रय कृवि ने लिया है किन्तु सुदामा के रृप-वर्णान 
में कवि ने अपनी स्वतंत्र दाष्टि का परिचय पदया है | सुदामा का अभिज्ञान द्वारपाल 
कृष्ण को बताता है - 
सीस प्रा न झंगा तन में प्रभ | जाने कौ आग बसे केहि ग्रामा । 
धीती फर्टी सी लटी दुपटी अरू ३ पांय उपानह कौ नहीं सामा । 
दपर सट्टौ पछिज दुर्बल एक 4 रहयों चाकि सो बसुक्ा अंभिरामा । 
पृछत दीन दयाल कौ बाप ) बतावबत आपनों नाम सुदामा ।। 
नारी-र्‌प-वर्णान तौ और भी सीक्षाप्त है । कवि इस विजय पर कुछ अधिक कहने 
में सकवाता सा है | तारी-रुप-बर्ष्चन की चर्चा एक आछ पंक्ति में करने के बाद ही कवि 
विषय बदल देता है | शुंगार पूर्णतया 'निर्येज्ित है | कुछ उदाहरण प्रस्तुत पकिए जाते हैं- 
कौरि सिंगार पपिय पै गई, पान ख्ाति मुसकाति | 
कह कथा श्रीकृष्ण की, जिन दीनदों यह भागन्‍ति || 
& ह 4 है 
बेवर जराऊ तम साजै प्रति अंग अंग, सखी सौहैँ संग रद 





आर १ 


गि हुती छाम री । 


त्‌ तौ सी | पाट्स्बर ओढ़े हौ कनारीदार, सारौ जरतारी वह औढ़े कार कामर* 
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सनत चली आनन्दयुत, सब साखियन ले संग । 

नूपर किंकनि दुंदाभि, मनहूँ काम चतुरंग ।। 

सुदामा के लाये हुए भाभी के चावल जब कृष्ण छीनकर चबाने लगे तो दैवी-शक्तियों 
में जी हलचल पैदा हुई, उसका सुन्दर वर्णन कवि ने आलंकारिक रैली में प्रस्तुत किया है- 

हल हियरा में कानन पारि है टेर, मेटत सुदापै स्थाम चाजिन अधात डी । 

कहै नरौत्तम परिद्धि सिद्धिन मैं सोर भयो, गाड़े थरहरै मुख और सोचे कमला तहीं। 

नाकलो ग, नागलोग औकतऔक थीक-थोौक, ठाड़े थरहरे मुख सूखे सब गात दी | 

हालौ परौ थोकन में, लाली परो लौकन में, चालो परोचूकुन में, चाठउर चबात हो ! 

रस और भाव-व्यंजना 


$ ७७ 200 आधा 





सुदामा चारित में पमित्र विषयक राति भाव की प्रधानता है | करूणा इसका मुख्य 
रस नहीं है क्‍योंकि कथा का अंत सुदामा का विपननता में न हौकर संपन्‍्नता में होता 
है जो मैत्री भाव का ही आदर्श व्यक्ता करती है | करूण्य सहायक भाव है | सुदामा का 
दारिद्रव ही मैत्री भावना के आदर्श कौ व्यक्त करने की परिस्थिति उत्पन्न करता है | 
अतिम छंदों में भी भावना का उत्कर्षा ही ध्वनित दौता है - 

के वह टूटी सी छानी हुती, कहाँ कंचन के सब धाम सुहावत, 

कै पग में घनही न हुती, कहाँ लै गजराजहु ठाड़े महावत ।! 

भूमि कठोर पै रैन कटे, कहाँ कौमल सैज पै नौंद न आवत, 

के जुरती नाहिं कोदों सवा, प्रभु के प्रताप ते दाख न भावत १ | 

सुदामा का अभावगुल्त जीवन पाठक की सहानुभूति को आकृष्ट करता है । एक 
कृछ ण चित्र देखिए- 

कोदों सवा जरती भारि पेट, न चाहति हां दि दूध मिठौती, 

सौत वितीत भयौ सिसियाताडि, दौं इठती पैं तुम्हें न हठौती ।। 

जो जनती न पितू हरि-्सौं, तो कादढे, को दाररिका पेलि पठौती । 

पा घर ते कबहूँ न गयो पिम, टूटो तमौ अरू फूटी कठौती ।। 

सुदामा-पत्नी की उक्तियाँ में कृष्ण खत ्‌ भक्ति-भावना की सुन्दर व्यंजना हुईहै 
किन्तु इनमें कृष्णा की दौनवत्सलता का दी किया गया है- 

पूरन पैज करी प्रहलाद को खँंभ सौं बांधौं पिता जि बेरे । 

द्रौपदी ध्यान धरयों जब ही तब ही पट कोट छगे चहूँ फेरे । 
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ख्स्यू 
कर] 


ग्राह ते छीट गयन्द पपिय | है हरि कौ पनहँठे जिय मेरे । 

ऐसे दारिद्र हजार हर के कृपासिंय लौचन कौर के हरे ।। 

सुदामा फृफलाहट, असमंजस, तर्क, शंका, चिन्ता आदि का यथार्थ स्वरूप 
निम्नाकित एक ही छन्द में व्यक्त हुआ है- 

द्रपरिका जाहु जू द्वारिका जाहु जु आठई जाम यहै जक तेरे, 

जौ न कहयी करिए बड़ौ दुख जैए कहाँ अपनी गति हेरे । 

दरार खरे प्रभ के छरिया तह भूषति जान न पावत नेरे, 

पांच सुपारी ते देख पबिचारि कैं भेंट को चाप न बाउर मेरे ।। 

सुदामा की खीज और पश्चाताप की पिली जली उंयंजना इन पैक्तियों में 
देखिए :- 

हाँ आवत नाहीं हुती, वाही पाठियौँ ठेलि, 

कादिहाँ धन सौ जाइके, अब धन धरौ धक्ेल ।। 

पुराने पत्र से मिलने के 'लिए जो तीवु उल्कण्ठा सच्चे मित्रों में रहती है उसको 
शब्दोँ में बांधना कठिन है | कृवि ने अनुभावाँ के सहारे कृष्ण की उत्कण्ठा' और प्रेम 
विह्वलता का सजीव रुप खड़ा कर पददिया हैः # 

बोल्यौ दारपालक सुदामा नाम पाडे" सूनि, 

ज्ञांडे राजकाज ऐसे जी की गति जाने को ? 

द्वारिका के नाथ हाथ जौरि धाय गहे पाये, 

भेँटे लपटाय पहिय ऐसे दुख माने कौ? 

भैेन दोऊ जलभारि पृछत कुशल हरि, 

'विप्र बौल्यी विपदा में मौहि पहिचाते को 2? 

उसी प्रकार मित्र के विछोह के समय भी कृष्णा की वेदना कम नहाँ- 

मौपुर लौं पहुंचाय कै, फिरे सकल दरबार, 

मित्र वियोगी कृष्णा के, नेम चली जल धार ]। 

सुदामा जब अपने गांव को लौटते हैं ती अपनी कोोपड़ी न पाकर कैसे संभभरम में पड़ 
जाते हैं । कवि ने बड़ी विदगधता के साथ इस स्थल का निर्वाह किया है | सुदामा की 
मानसिक प्रतिक्रिया का यथार्थ पचित्र इन पैक्तियाँ में देखा जा सकता है- 

वैसोडि राज समाज बने गज बगजि घने मन सर्ंभ छायगो । 

कैधी परयो कहूँ मारग भूलि कै, कै अब फेपि हाँ इगरिका आगौ । 


स्‍सादएाआा! कादंत जलदाकााताावाक'पताउ+८ साकरंक आता अामक समा सधाा॥ आपका सात फतवा अमान कमाते समहफ-आातकाक आपस -वामाक ँक्ा0 प्दवाम:आकातर नधादह कान भालता ॥#ल्‍त॥ आताओ: अधिक आमबक दा॥ः ऋतिक अयषर सवाल: काम: पान: पाक अयलक उमाधाता प्रआक- अधब+- कात॥ भाउसार आए पंबादाा आदत आशमाा अमरक भ्ार+ आधा: असवाा- जाल नाजा॥द उपदेश सका कड़ा श्रतदा+-१रका अकादार ऋणाक का श्रकााड गादा॥ आरा गरदामा पाक 


१०४: सुदामा-वरितः छ० सं० १४, २४, ६९, ३२७, ६५ । 


पर 
ह .> 
३६ 


भौन विलोकिन को मन लोचत सोचत ही सब गाँव मंफाययौं , 
पुछद पाड़े फफिर सबसों पर फॉपड़ी की कहं खोज न पायौ || 
उपर्युक्त “विवेचन से स्पष्ट है फकि सुदामा चारित का कवि विविध भावों और विभिन्‍न 
अवसरों पर मानव मन की प्रतिक्रियाओं को उद्धारटित करने की अद्भुत क्षमता रखता है। 
उद्देश्य 


ताक "पाक भगत! तरफ 


सुदामा-चरित की रचना का प्रधान उद्देश्य मैत्री भाव का आदर्श सपाज के सम्मुख 
प्रस्तुत करना है । कृष्ण को सामाजिक आदर्श की प्रतिष्ठा*कर कवि उन्हें राम के सप- 
कृक्ष ला दिया है | राम की मैत्री का आदर्श सग्रीव व विभी बणा आदि के साथ उनकी 
मित्रता के र्‌प में रामकथा में विजित हुआ है किन्तु राम की मित्रता में वह विशुद्धता 
और निस्वार्थता नहीं पदिखाई देती जो कृष्ण और सुदामा की मैत्री में । राम ने 
सुग्रीव के साथ मैत्री विशिष्ट कार्य सम्पन्न कराने के उद्देश्य से की थी | विभीषणण भी 
राम के पभुत्व से प्रेरित होकर और भाई रावण के द्वारा निष्कासित हौकर राम का 
मित्र बना था | अतः राम का मैत्री-निर्वाह एक प्रकार से केवल 'मित्रों के ढ्रारा संपत्न 
किए गए कार्यों का पतिदान मात्र था । किन्तु कृष्ण के साथ सुदामा की मैत्री बाल्या- 
वस्था की मैत्री थी | एक ही गुरू के पास 'विद्या“थयन करते हुए अत्यन्त स्वाभाविक 
परिस्थितियां में उनकी मित्रता का विकास हुआ था । उसमें स्वार्थबद्ध का लेश भी नहांँ 
था | देश, काल और सामाजिक स्थिति का व्यवधान उनकी मित्रता को बाधक नहीं 
बन सका | यंग बीत जाने पर द्वारिकाधीश कृष्ण और रैक सुदामा का मिलाप केवल 
मैत्री के धरातल पर हुआ । स्थान की 'मिन्‍नता, काल का ज्यवधान और सामाजिक 
स्थिति का पार्थक्य उनकी दृढ़ मैत्री को फीीका ना कर सका । कृष्णा ने अपने मित्र के 
संकटों का हरणा कर लिया, अपने से बढ़कर उन्हें वैभव प्रदान किया, किन्तु इसकी खबर 
भी सुदामा की न थी । यह निःल्‍्वार्थता समाज के व्यक्तियों के लिए फितनी स्पृह- 
प्यीय है । कृष्णा के चरित्र के इस नूतन पक्ष कौ उद्घाटित कर समाज हित की भावनाकों 
अगुसर करना इस रचना का प्रथम उद्दैश्य है । 

बाहमण्यों की सान-सर्यादा और प्रतिष्ठा की वृद्धि करना इसका आनुष“गिक उद्देश्य 
है | कवि के समसाममिक यग में ज्ाइमणों की प्रतिष्ठा का द्रास और शुद्रों की बढ़ती 


अधडाले॥ कलाम आपका उसनाक। पाकाह जरहालाः धाद४: नरक अधधाक जाआाहर जया अकालह जाल: अदा भमय॥ अ्रद॥+गंतनर अाना काम अनाएः ऑशीदिर ज#तेक आवतिज। कामाक अगर उनको; नकाओ॥2 काना: 4ााक परम! आतंक अमनाए अमान पांत्राक जाकर जता उनाधाक पका: अपाम नाक गंदा: उमा: मादा अासक लाकर आया अयादार जद पका शतक अदरक दादा: काकाला! आधा अाबक पार! नवाक' भावमा बंधन: आज: शक असर अाएाक प्ादाक अतका॥; जी 


*- सदामा-चाॉरित-छे सं० ७७ । 
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हो रही थी इसका संकेत हमें महह्वत्मा तुत्तती दास के मानस में प्िलता है १ | कधि ने छघुदामा 
को आदर्श ब्रग्‌हमण्य के रूप में चित्रित किया है | कृष्ण की भी डराहुपण्यों का भक्ता बता- 
कर कवि ने ब्रा दुमण्यों की महत्ता सिद्ध की है। सुदामा कौ, मस्तक में तिलक लगाए, और 
हतय में सामिरनी तलिए, बाइमणा समभ कर द्वाररिकापरी के निवासी दौड़कर उनके पर छठे 
हैं।। कृष्ण का द्ारपाल भी सुदामा को ब्राहमण्ण जानकर आदरपुर्वक दण्ड-प्रण्याम करता 
है। इस प्रकार ब्राहमण्यों की प्रतिष्ठा वृद्धि इस रचना का दूधरा उद्देश्य है | 

जीवन की सरलता, और साहल्विक पवित्रता की महत्ता भी इस कृति में व्यक्त हुई 

















है 


यबग«व्यवजना 


पुदामा-वरित तत्कालीन परिस्थितियों की फकलक मिलती है | कवि अपने युग और 
समाज की देन होता है अतः मशुग की परिस्थितियों से वह प्रभावित अवश्य होता है । यहाँ 
कारण है 'फि प्रत्यक्ष या परोक्ष' रृप में कवि की रचनाओं में युग के पचिब्र प्रतिबिंबित हो 
उठते हैं । ईश्वर और भागय में आस्था तत्कालीन समाज में गहरी थी- सुदामा और सु- 
दापा पत्नी के संवादों से यह भली भांति अनामित किया जा तकता है । 
- वर्णाश्रिम धर्म की प्रतिष्ठा ब्रा इमणा आदि उच्च वर्गों में उस समय पर्याप्त थी । 
प्रपि निम्न वर्ग की आस्था उस पर धीरे- धीरे समाप्त होती जा रही थी, जिसका संकेत 
तुलसी दास की रचनाओं से एमिलता है। । वण्णाश्रिम धर्म कीप्रतिष्ठा' और उसके समर्थन के +लिए 
भी कवि ने कदाचितृ सुदामा को कृष्ण एवं देवतादि छारा बंदित दिखाया है | उस समय 
बरगह॒प्रष्णा को अपने परंपरागत करीव्य-पालन पर गर्व था | मभिक्षावृत्ति को वह बरा नहीं 
समरफता था । सुदामा कौ यह ठक्ति देखिए- क्‍ 























- बंादाहिं शुद | 
जानाहि वेद सौ 'पविप्रवर 
३- सदामा-चरित छें> 


द्वजन संग, हम तम तें कह घारट । 











छत्रिन के पन बुद्ध, जुवा, दल काजि घढ़े गज बाजिन ही । 

वैछ को वानिज और कुबै, प्रन सूद कौ सेवन साजन ही | 

'बिप्रन कौ प्रन है जु यही, सुख सम्पत्ति सो कछ काज नहीं । 

के पढिवौ के तपोच्न है कन मांगत बाहमने लाज नहीं *।। 

भारतीय पप्राज के मान्य आदर्शों का प्रभाव युग अयुगों से किस प्रकार आस्था- 
अनास्था के मध्य बढ़ता-घटता आज तक चल्ला आ रहा है इसका प्रमाण हमें लगभग ४०० 
वर्षा पूर्व लिखी हुई इस रचना से भली-भांति पमल जाता दे । इस दुाष्टि से भह् भी 
इस रचना का महत्व है । 

भा ष7-रैली 


अकतकः अमशता, उकमपन उसकी! असर अप्रेटेश# अशाओफ औविग्ानि: ऑहरीक: 


सुदामा-वरित की भा बोलचाल की बृजभावय के पनिकट दोते हुए भी धाहि- 
तत्थिक सौन्दर्य से युक्त है | इशकी भाषण स्वच्छ, समर्थ और प्रभावोत्पादक है । माचर्य 
और प्रसाद गण-सम्पन्न है । इसकी भाषा में एक प्रवाह और संगीतन्पयता है फिससे 
यह पाठक को मुगृध कर लेती है । 
ज्याकरण कौ दाष्टि से भी सुदामा-वरित की भाषात प्रायः निर्दोष है | शब्दों 
की तोड़-मरोड़ नहीं हुई | पित्रई, अगतरई, विचित्रई, बित्रई आदि शब्द तुक के आग्रद 
के परिणाम हैं । 
शब्दों का प्रयोग बृजथा जय की प्रकृति के अनकुल है | सिछ्छा, पॉरिज्छा, मिच्छा' 
चरकवे, विरकापन, वसन, कृष्न, पनिरबन्द्, जहुकुल, असनान आदि | संस्कृत के तत्सम 
शब्दों का भी प्रमौग कम नहीं है । कृष्ण के र॒प-वर्णात में संस्कृत तत्सम शब्द अधिक हैः" 
लोचन कमल दुखुमौचन तिलक भाव, 
छुवनानि कण्डल मकट चरे माथ हैं 
औढ़े पीत वसन गरे में वैजयन्ती माल 
शैंस चकु गंदा और प्श्मालिए हाथ है । 
सलिल, संपत्ति, तंदल, विप्र, चतुरानन, पिपुरारि आदि अनेक शब्द अन्यत्र मिलते हैं । 
विदेशी शब्द "लायक, सामां आदि भी इकके-दुक्के एदिखाई पड़ जाते हैं ।० 
कहावतों और मुहावरों के प्रयोग यद्यापि कम हैं फफिर भी सूक्तियोँ और व्यँग्रगौ- 
फ्तियोँ ने काव्य की भाषा को प्रभावपुृर्ण बना दिया है | एक दो उदाहरण लीजिये 


आसार आकाएकीर लापता भातलोरे अमादाद! आाह॥: अप क: #2७॥॥#कप॥+ अत वलपतक आतंक आपंगरक ॥ऑकमेत ऑमियंक अलनीक प५४आ अदकिम आेक:मेककि ता अधादा: वा आदटाक जमाइशत पमसकः #धाल "ताक! अलााइल अवाभग आाध्था॥, अ्यपकी-जअमाह0 उहयाराकत्रंते, वार राम: मालबीी कदर आारढक वतताकी आाधालः ऋाक उमा आदोंक सदक सादा॥ आताग- अश्यतक शावसिति- आधिआई-भसाजत ंमलेक-4मतक धतलतर अनंत: अधिनक अदापे बवाप्रि जनक: तलाक मकर अंतदा अॉरिशर अविलि 


९- सुदामा-वरितद छे> सं०्शरे | र- वही, छेंसं> ९ | 


पक पक 
42) 
ड़ क्र बी। 


व्यंग्यौक्ति :- जाताहिें दैहै लदाम लढ़ा भारि लैहाँ लदाय यह जिय जानी | 
+॑ नं + 


सृक्ति :- नाम लेत चौगुनीगए ते दार सौगनी सो, 
देखन सहस गुनी प्रीति प्रभु मात हैं । 
ला क्षाणणिक प्रमोगों के उदाहरण्य पमिलते हैं:- 
पानी परात कौ हाथ छुआ नाहें नैनन के जल सौं पग धोमे। 
अलंकार 


अयादिक ड्ामाद धयाओ आध22 वापकर 


छुदागा -वॉरित में अलंकार प्रदर्शन की ओर कवि की "रूचि नहीं है | वैसे सकम्ि: 
की रचताओं में अनायास डी अल्ंकारों की यौजना दो जाती है| सुदामा-चारित में भी 
ऐसे दी अलंकार अनेक स्थलों पर प्मिलते हैं जो उक्तियाँ में नगीने की भाति जड़े हुए 
हैं और भावों को व्यंजित करने या उत्कर्षा प्रदान करने में सहायक होते है, कहीं भी 
वमल्कार-पदर्शन के फलिए उनकी योजना नहीं पमलती । 

सब्दालैकारों में अश्प्रास और यमक की बौजना 'विशेषा र्‌प से हुईं है जिससे 
भाषाय में श्रति-मधरता उत्पन्न हो गईं है । अर्थालैकारीं में उपमा, र॒पक, उत्प्रेक्षा, 
उर्तीप, वविभावना 'विशेषनैक्ति आदि मुख्य हैं । 

दतरिकापुरी के नागरिकों की सस्भीरता की व्य॑जना उपसा अलंकार की सहा- 
यता से बड़ी छफलता के साथ हुई है | मौन साथ साथ कर बैठने के दारा मानो कवि 
ने चित्र प्रस्तुत कर दिया है - 

पृछे बिन कौ काहू सौं न करै बात, 

देवता से बैठे सब सावि साथि मौन हैं । 

नौवे के रूपक अर्लकार में कृुमद और चंद गद्मयापि पर॑परागत उपमान हैं किन्तु 
दारिद्रय के संताप को मिटाने के पलिए शीतल गुण युक्त चन्द्रमा की कल्पना अधिक उप- 
पृक्त होने के कारण उक्ति सुन्दर बन गयी है - 

पमहादानि जिनके पहितु, जदढ़कुब करव चन्‍द । 

ते दारिद सन्ताप तें, रहें न किमि निरबन्द्र ।। 

उत्प्रेक्षता के सद्दारें सुदामा की पत्नी के सौन्दर्य को उत्कर्णा प्रदान करने में 
सफ लता' मिली है- 


ज़ालक पादशा/उकाजान अल अमाह6 पाता कासाका आकााआ उरमााका मका ककाओार फममप्क मकादक तेहए कलर आजी0 अकाल आउसअाा सडक! धालतीक 3रकरफरउपजनाा' पर शक ऋतिक सथमादा: मपितम: ऑिरें॥ उपहाकाउपे! अमल अंकमोक अमिरकेः तरंमीर ऑन: वत्ातान जद: कतमावी ताउकंन सता भापदेक' अरजकापवादाके आरनतान जलाना लाववक कागआए जद जाआ॥ +कयाक- बददाद: :्रदाक अमाए अदा: करवाद: आहत आभाताक बता जहह4% आधिवारि-अामाओ5: जलकर कलक। आर लोक ताक्की साया ऑककाकी 


०४: सुदामा-वॉरितः छंढ सं» १४, ३१, ४३, ३१, ७ । 


| 
$ ब्व, 
रा 


सुनत चती जानन्दयुत, सब साशियन सै संग । 

नूपुर 'किंकनि दुंदुभि, मनहुँ काम चतुरंग।। 
और अतिशयीक्ति का चमत्कार भी देखिए:- 

कांप उठी कमला मन सोचत श्मोसों कहा हरि कौ प्रन ऑकौ *, 

रिद्धि कर्पी सब प्यिद्धि कपी नव-निद्धि कंपीं बला यह सौंकों ? 

सोच भयो भर नायक को जब दुसरीं बार लिया भरे कॉको | 

भेरू हरयो बकसे नि मोहि कुबेर चवाघत चाउर चौकों ।। 

प्रतीप अलंकार यहाँ एक औौर चांदी की थाली और. बीर की रवेतता का 
आभास देता है तो दुपरी और चन्द्र के सशामय होने के गुणा का भी आरोप पायस 
पर करता हुआ' प्रतीत होता है जिससे उपेय और उपमान में रप-रंग का डी साम्य 
नहीं गृुण्ण का भी स्ाम्य सिद्ध होता है- 

रूपे के रूचिर थार पावस साइत सिता, 

सोभा जिन जीति दे सरद हु के चनन्‍्द की | 

उपर्युक्त उदाहरण से स्पष्ट है कि सुदाभा-वॉरित में अलंकार ऊपर से दे 
हुए नहीं हैं | वे भाव और अर्थ को उल्कर्बा प्रदान करने वाले तथा काव्यौत्कर्षा के 
साशक हैं | कहीं भी वे चमत्कार प्रदर्शन के लिए नहीं लाये गए हैं और उनके दइगरा' भाव* 
को कोई क्षाति ही पहुंचती है । उपर्युक्त अलंकारों के अतिरिक्त व्यातिरेक, विशेषौत्ति, 
स्वभावोीक्ति, काव्यार्थ पत्ति, परिकर उदात्त आदि अलंकारों के सुन्दर उदाहरण सुदा- 
माचरित में मिलते हैं । विरोक्ष मूलक अलंकारों का प्रयौग कम हुआ है | फिर भी 
एक आक्ष उदाहरण ढूंढ़ने पर मिल जाते हैं । 

फं-पौजता 


राय हाफ सधोक 


सुदामा-चारित में कवित्त, सवैया, दोहा और कुंडलिया वार प्रकार के वृत्तीं 
का प्रयोग मिलता है | कुंडालिया छन्‍्द केवल शक है । दोड्ौं का प्रयोग मुख्यतः इतिवृत्त 
वर्णन के 'लिए हुआ है | कवित्त और सवयों में भावों एवं पचित्रों कौ अभिव्यक्ति हुई है। 
क़वित्त और सबैगे प्रधानतः मृक्तक रैली के छंद हैं किन्तु सुदामा-चाॉरित में प्रबन्ध 
काव्य के 'िए इनका सफल प्रयोग हुआ है | कृष्णा भक्त कवियों ने अपने आाराध्य की 
लीलाओँ का गान और उनके प्रति भक्ति प्ृर्णा आत्म परनवेदन पदों के साच्यम से फकिया- 
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९-० ३: सुदामा-चॉरितः छे> सं० ८५, ५१, ४९ | 


£ 20) 
किन्तु सुदामा-धररित के रवाबिता ने विशृद्ध सातीिशलियक दाष्टिकोण्ण से लिखी हुई 
अपनी रचना को भक्त-रवनाओं से परुथक करने के जलिए कवित्त, सवैेया, आदि साहित्यिक 
वृत्तों का व्यवहार करना उचित समरभाय और इसमें उसे पृर्णा सफलता मिली । कवि 
की कोमल पदावत्ी के यीम से कवि द्वारा प्रवक्त कवित्त, सवैयों में एक नूतन संगीत का 
प्रवाह उत्पन्न हो गंगा । कवि सवैयों में ठसने उनकी मक्तक पएरकृति के अनुकूल भावों 
को ढाल दिया औौर इतिवृत्तात्मक अंशों को दोडों में प्रस्तुत ककिया । 


॥ | 
हलक 
* जा 


अध्याय ३ 


बैलि क्िपन स्कक्‍मिणी रौ (रचना काल १६३७ ई० 


अतहाध जाकाल मान" ऋष्याश-हंसद बन सता प्रध्कदा: पलक अताक नाबाद अतवा सदादका शक अमाब:, 
शलरलीत' अलीखा॥ अस्त: धमाके जाबाएक शमियिक' कमरा सापाल5 सपरापक परा्ः बाााइल: परदााह/ पाकर अ्रामाक जमादकी अयातार- 


. विवाह-परक खण्ड काव्योँ में बेलि किसन रूकमिणी रो" सर्वश्रेष्ठ कृति 
है। इसके रचायिता कवि पप्रिथौराज राठौर, अकबर के दरबारी ये । उन्होंने ही 
महाराजा प्रताप को यत्र लिखकर उन्हें अकबर के सामने आत्मसमर्पणा करने के विरूद्ध 
समयौ"चित चेतावनी दौ थी । उनकी यह रचना राजस्थान की प्राचीन सातहालियक 
भाषा "हिंगल" में फलखी गयी है, जौ इस बात का पृष्ट प्रमाण्ण उपस्थित करती है 
कि डिंगल भाषा” न केवल बवीरापदि कठौर रसों कौ व्यंजित करने में सक्षम है वरन क्‍ 
हूंगाराधदि कोमल रखों को भी सफलता के साथ व्यक्त कर सकती है । यह रचना 
राजस्थान में इतनी लोकप्रिय है कि वहा यह पंचमवैद के रूप में स्वीकृत हो बकी है । 
इसी से इसका महत्व आका जा सकता है | 


रचना शिल्प - बैलि किसन रक्मिणती एक साडित्यिक परम्परा की कृति है । इसमें 
खण्ड काव्य के शास्त्रीय लक्षणों का पनिर्वाह कवि ने सवैब्ट होकर किया है । 

प्रारंभ में मंगलाचरण फमिलता है । कथानक पौराणिक है और नायक चतुर धीरौदात्त- 
श्रीमूष्ण हैं । श्रृंगार प्रमुखरस है वीर वीभत्स आदि अंगी हैं । शैल, ऊूतु, सूर्योदय, 
उद्यान, जल ढ्रीड़ा, मधपान, विप्रलम्भ, विवाह, रत्ौत्सव, मंत्रहतप्रयाम आदि शास्त्रौक्त 
विषयों का वर्णन प्रंगा नसारम हुआ है। आधन्त एक दी हद का व्यवहार हुआ है | 
अलंकारौं का समावेश यथा स्थान मिलता है । सरूक्मिणी को चतुर्वर्ग में से एक फल 
"काम" की प्राप्ति दहौती है । इसमें सर्ग विभाजन नहीं हुआ है| प्रासंगिक कथाओं 
का भी इसमें अभाव है | कृष्ण-रूक्मिणी के विवाह की घटना का ही वर्णन इसमें 
हुआ है | वर्णानों में महाकाव्योंचित विस्तार मा व्यापकत्व नहीं है । अतः यह 
कृति "सण्डकाब्य" की दुष्टि से अत्यन्त सफल है । 


बैलि० के कयानक कौ तौन भागों में रखकर देखा जा सकता हैः- 

९- विवाह के पूर्व रूकिमिणत के बाल्यकाल से बब; साॉनचि वर्णन तक 

२- माता-पिता की विन्‍्ता से लेकर कृष्ण रूक्मिण्गी के द्ारिका पहुँचने व विवाह 
विधि संपन्‍न दोने तक 


पक >कफे 
प्यर 
बी । 


३- विवा हो त्तर प्रसंग 


उपर्युक्त तीन भागों में से द्वितीय भाग मुख्य कथा से संबंचित है अतः उसका 
पम्पक्‌ विकास अपेक्षित है ।£ प्रारंभिक भाग रूक्सिण्यी के रूप में और यौवन के 
कुमिक विकास का वर्णान करने की कवि की प्रैगाररिक रूचि का परिष्याम है | प्रस्तुत 
कृति में रूक्मिणाती का परिणम ही मुख्य कार्य है अतः रूक्मिणी के रूप-यौवन 
का विकास अप्रार्सगिक न होकर कथा के मुख्य कार्य को उत्कष” प्रदान करने वाला है । 
इस प्रकार प्रारम्भिक कथा-भाग प्रबंध की दुासष्टि से अनावश्यक न द्वोकर कथा के विकास 
में सहायक माना जायगा । किन्तु विवादहौत्तर कधथा-भाग खण्डकाव्य की सीमित पॉरिचि 
कौ दुष्टि में रखते हुए आवश्यक नहीं है | ऋतु वर्णान आदि के प्रसंग कथा के आनिवार्य 
अंग नहीं प्रतीत होते-अलग से जुड़े हुए ज्ञात होते हैं । मुख्य कथा १५४८ छंदा' में समाप्त 
हो जाती है किन्तु इसी प्रकार के उद्ड़े हुए वर्णानों से गुन्थ कौ ३०४ छंदो' तक खाँचा 
गया है अतः ग्रन्थ के विविध अंगों का सनन्‍्तुललनन नष्ट हो गया है । एक दी सर्ग वाले 
खण्डकाव्य में युद्ध, ऋतु जैसे विविध विघयों का विस्तृत वर्णान कृति के सन्‍्तुलन को 
क्षति पहुंचाता' है । ठाकुर रामसिंद व सूर्यकरण पारीक ने घाट ऋतु वर्णन को 
विवाह और कुमारी दय के बीच समुचित अन्तराय प्रदर्शित करने के क्देश्य, पूर्ति करने के 
कारण बव्ाम्य माना है | किन्तु कुमार (प्रद्मप्न) के जन्म से हो कथानक का बंत 
नहीं होता । अभिरुद्ध के भी जन्म और विवाद की सूचनाएं मिलती हैं । बस्तुतः 
प्रश्ममन जन्म भी सूचना के रूप में दी प्रस्तुत है | अतः विवाद और मारो दय के व्यव- 
धान को पटाने कौ वेष्टा अनावश्यक है, मुख्य कथानक की समाप्ति हु तो अमिसार- 
वर्णन के बाद ही प्रभात वर्ष्नन (छः (८६) तक मानी जानी चाडिए | 

प्रबंधका र कवि अपनी कथा की सामग्री इतिहास, प्राण काब्य आपद 
कहीं से ले सकता है किन्तु उस सामग्री में काव्यानकूल परिवर्तन और काट-छा'ट कर उसे 
अपनी रूप के अनुकूल बना लेता है | बेखि में कृष्णा और बलराम का पीछा करती 
हुई सेना के साथ बुद्ध विस्तार से वर्णित हुआ है | यही नहीं यद्धान्त के वीमत्स 
दृश्यों की भी यौजना हुईं है | श्रेंगार रस के "मैरन्तर्य" में इससे बाधा उपस्थित होती 
है | किन्तु परृथवीराज के राजपुती उंस्कारों ने उन्हें इस अवसर पर संयम से काम न 


अधिक सालकर अयाकाक अलेमडी।- 





'अकााक साहा: अन्कका:दत-कमहेक पाकाला आधा 





अाइ-वाास आकोरो) आशकतिजालउत अल: 





धार काला: अप: :्ादुक- आयात! शाप: भय! आफ! अमलक अमन: आजम आाकि पाला आया कादाक पलाआक जनक, 


९ बेलि 'क्रिसन रूफ्मिणती री -संपा० ठाकुर व पारौक, भूमिका पृ० ९४ 


हि 
कि, 


लेने दिया । ठाकुर रामसिंह व सूर्यकरण' पारौक ने इन वर्णानों के औजित्य का 
शास्त्रीय दाच्टि से विश्लेषण्य कर वीौर-रस के पित्रण्णों का तो समर्थन कर पदिया है, 
किन्तु वीभत्स वर्णान को सदौबा सिद्ध किया है ।। 
वस्तु-विवेचन- वैचि 'क्रिलन रूक्मिणी में रूक्मिणत के वर्गों विकास, पूर्व-राग, 
रूक्मिणते हरष्ण # इकैष्ण रूक्मिणी विवाह, विवादौत्त रातिक्रीड़ा तथा प्रद्य8्न जन्म 
आदि के प्र्॒ंगों का समावेश हुआ है | रूक्मिण के दुदय में कृष्ण के प्राति पूर्वलराग 
का उदय श्ञास्त्रौ में उनके गृणगनुवाद का वर्णान पढ़कर होता है | उनके माता-पिता 
कृष्ण कौ ही उनके उपयक्त वर सम्रभते ये किन्तु भाई रूक्‍पी ने हठपूर्वक रशिशपाल को 
विवाह लगन भेजकर इसमें बाधा उपस्थित कर देता है । साक्मिणी अत्य॑त चचिंचित हौ- 
कर मन ही मन कृष्ण की आराधना करती है और रशिक्षपाल के बारात सहित आा 
पहुँचने पर जब केवल तीन पदन विवाद के शेष रह जाते हैं, तो ब्राहमण के द्वारा कृष्ण 
के पास संदेश भेजती हैं | कृष्ण उचित अबसर पर आकर अँबिका मंदिर से पूजन के देतु 
गयी हुई रू'क्मिण्यत का इरण्ण करते हैं | पीछा करती हुई सैना के साथ बलराम का 
घौर युद्ध दौता है | कृष्ण रूक्‍मी को पिरूप कर देते हैं किन्तु रूक्मिणती कौ व्यथा 
को देखकर पुनः उसके 'सिर पर हाथ फेर कर बाल जमा देते हैं | द्वापरिका पहुँचने पर 
कृष्ण रूक्मिएार का विवाह विजिवत सम्पन्न हौता है । इसके उपरान्त कृष्णा - 
रूक्मिप्पी की रातिक्रीड़ा और बट्कतुओं में उनके आनंदोपभौग का विशद वर्णान हुआ 
है | प्रचमन जन्‍म तथा वंश बाद्धि की सूचनाएं भी दी गई हैं । 

बे।लि किसन रूक्मिणती की कथा का मूलाधार भागवत पुराण है । प्रस्तुत 
काव्य में कया के पौराणिक स्वरूप की रक्षा) करते हुए भी कवि ने उसमें काज्यों पयक्त 
परिवर्तन किया हैं । आगे की पंक्तियाँ में कवि कौ मौंलिकता का मूल्याकन करने की 
चैघष्टा की गई है | 

बैजलिकार ने बेलि का रूपक देते हुए स्व॑ भागवत का ऋण स्वीकार किया हैर 
९ वैलि फक्िसन रूक्मिणी री -संपा० ठाकुरठपारीक, भूमिका पु० ८८ 
२० भागवत पुराणा- दशमस्कंध अध्याय(५९-४४) 
३० बैललि किसन रूकिमिणाती छल सं» २७१ 


की 


किन्तु 'फिर भी यह ग्रंथ भागवत के तत्संबंधी कयांश का अनुवाद मात्र नहीं है | कवि ने 
इस कतानक को अपनी कल्पना के र॑ग में रैगकर प्रस्तुत किया है और कया में भी अनेक 
स्थलों पर परिवर्तन किया है । इसके भाषा, भाव और शैली में पर्ण मौलिकता है । 
उदाहरण के पलिए भागवत के दौ इलौक तथा बे के उनके समानानन्‍्तर दौ छन्‍्दों कौ 
प्रस्तुत किया जाता हैं:- 


या वी कय ते नुप तमलल्‍्तदुदार हाप्त- 
ब्ीडा7 बलौकहुत चेतस ठउज्कितास्मथा: ।५३!। 
पेतुः हवा गबरथा श्वगता विमृढ़ा 
पात्राउउलेन इरवेडर्पग्ती स्वशौभाभ। ॥५४। 
ते (दशम स्कथ, अध्याय ४३) 
अआखकरण्य बसीकरणः उनमा दक 
पराठि दृविण सौलखणा सर पंच | 
पचितवाीणि इस्ाणशि लसाण्णि' गति संकवष्णि 
सुन्दारि दापरि देहरा सन्‍्च 
(बैलि० १०९) 
मन पंगू 'यियरौं सहु सेन मराित 
तह नह रही सम्पेखते । 
नीपायौ पफिरि तादि निकु्टी मै 
मठ पतली पाथायण में 
(बैलि० १९०) 


भागवत में रूक्मिणी की खुली मुस्कान और हजीली वितबन के प्रभाव 
सै राजा मौडहित और मृछ्छित हौ जाते हैं और बस्त-शस्त्र दीन दौकर अपने हाथी, 
घोड़ा! और रथॉं से नीवे गिर पहुते हैं किन्तु बेलि में राजाओं के मृछिठत दोने के पलए 
पर्माप्त कारण्य-काम के पॉँचों बाणोँ का आधात- दिया गया है और सबसे महत्वपूर्ण 
बात है रूक्मिणाी कौ बितवन, द्वास्य, लास्य, गति और संकौच में काम के पांचों 
बाण्णों का स्वरूघ अलग अलग देखना | वस्तुतः कवि कौ मौजलिकता और काज्य-प्रतिभा 
का यह उल्ढृष्ट उदाइरण' है | 


9.9 0) 

भागवत में रूक्मिण्णती कृष्णा को मौखिक सन्देश ही भेजती हैं किन्तु बेलि में 
रूक्मिण्यी कृष्णा कौ पत्र भी भेजती है। इस पारिवर्त्तन के ढ्ारान केवल एक नवीन 
साधन का उपयोग पिया गया है वरन रूक्मिणती और कृष्ण की जन्म-जन्मान्तर कौ 
प्रीति व उनकी 'व्याकुलता कौ अधिक स्वाभाविक रूप में ज्यक्त किया गया है | 
रूकिमिएी के पत्र में व्यक्त फकिये गये भावोँ से सहुृदय पाठक जितना प्रभावित होता है, 
दुत के सन्‍्देश-कथन से उतनी प्रभावात्मकता की आशा नहीं की जा सकती । प्रेम-निवेदन 
में मध्यस्थ की आवश्यकता नहीं हौती इसका अनुभव कवि कौ था, अतः पत्र 'लिखवाकर 
प्रिय और पमी को सीधे संपर्क में आने का अवसर देकर कवि ने काव्योल्कर्था की वृद्धि 
की है । संस्कृत के काव्यों में तायिका द्वारा नायक कौ प्रेम-पत्र भेजने की परंपरा रहौ 
है । 

रूब्मिणी के 'दिजदुत का संध्याबेला में प्रस्थान और राफज़ि में कंंडनपर के +निकट 
सौकर द्वाएरिका पुरी में प्रातः जगना कवि कल्पताकतन्य है । इसके दारा कवि भगवान की 
अलक्ष्य शक्ति और अलौकिक सामथर्य का परिचय देकर अपनी भक्ति-भावना कौ डी ज्य- 
जित करता है। भागवत में रूफ्पिणते के मन में पूर्वराग का उदय कृष्ण के रूप-गण 
की प्रशंशा अतिथियों से सुनकर हौता' है किन्तु बेलि में रूक्मिणत स्वयं शास्त्रौं में 
बा््गित कुष्ण के गुण्णौं पर अनुरक्त दोती हैं। अतिथियों की प्रासंगिक कथा खण्डकाव्य 
के सीमित प्रबन्ध की दाष्टि से अनावश्यक थी | 

भागवत के समान बेज्ि में भगवान कृष्ण ब्राइमण्ण के प्रति धर्म का ननिरूपण्य नहीं 
करते । ऐसा करके बेलिकार ने एक अप्रार्सगिक और नौरस स्थल कौ कथानक से बहिष्कृत 
कर पदिया है। आ'तिवय-सत्कार के पश्चातृ तुरन्त दो कृष्ण ब्राहमण्ण से उसके आगमन 
का उद्देश्य पूछने लगते हैं।। वयः संचि॥ नब-शिस/ ऋतु वर्णान आदि में कवि की मौजलिकत 


_धकगह बयएक आध्याक: 





अदा खद5: लक सादर भताका लक; या सादातल्यावहकनादाक पवार ,ाआादा: मादक फोदलसाइ१2 यथा: जाला: ्रप्रक- 06% बदल कक या दादा, चाय अत पर्चा वायदक डक, सफल 7 भन्‍भातर अकाका पाजए अदा रण पवलक+ चाफक वा पापा आफ चाल आफ ्राडा' अकत असपप्र- जार ताक: बकाकक अधयन हित: कावक- पाता आदि: दयाहिक: आाआत वफमफि 


९ बेलि किसन रूक्मिणना रौ छः ४८-६६ 

२-० शाकुन्तलनकालिदास (शकुन्तला का दुष्मंत कौ पत्र भेजना) 
३- वहीं छन्‍्द ४७ 

४- वही छन्‍्द ९९ 

५० वही छन्‍्द ५४५४ 

६- वही छलन्‍्द १४-२७ 

७- वही छन्‍्द ८१-९९ 

८+ वही छन्द ९€८७-१६८ 


४ के ४-३ 


/ 4 ५ 
देखी जा सकती है । 

कृष्ण का रूकमिणी के आतृ-भाव को समा कर रूफ्मिण्णी के मुड़े हुए सिर पर 
हाथ रखकर बाल जमा' देना भी कवि की अपनी सूफा' है | किन्तु इससे एक अविश्वसनीय 
प्रसंग की वृद्धि हुई हे । ठाकुर और पारतक का यद्द स्पष्टीकरण्ग पकि कवि ने यद्ध के 
परिषण्याम की इस दुःसान्त घटना को सवान्त बनाकर काब्य-सौष्ठत बढ़ाने की चैष्टा 
की है, उपयुक्त नहीं प्रतीत दोता । बुद्ध से काव्य का अल्त नहीं होता | काज्य कौ 
सप्राप्ति तो' प्रद्दसन-जन्भ की सुखान्त घटना से होती है | हाँ कृष्ण-रूक्मिण्णनी के 
चरित्र के मानवीय तत्व की इससे अवश्य उत्कर्षा मिला है । 
वरित्र-चित्रण्य- 


चांद अताह ताआत धरम दाज्ञाम- पाला ॥्यीदा भमाशत्रक पाक, 


यह नाणिका प्रधना रबना है | रूश्मिणती प्रधान पात्री है | 
रूकि्मपिणीी - फरूफ्मिणी के चरित्र कौ' अधिक व्यापक परिवेश में रखकर देखने की वेष्टा 
शवैलिए में हुई है । उसकी वाल्यावस्था' से उसके मा बनने तक के जीवन को' इसमें पविजित 
पकिया गया है | इसके बीच उसके कल्या-सूप, पत्नौ-रूप और माता-रूप तौनोँ' पव 
आ जाते हैं | किन्तु प्रथम दो पक्षों को ही इसमें विस्तार पिया गया है - मातृत्व 
पक्ष की सूचना मात्र दी दौ गई है | कन्‍्या-पक्ष के अन्तर्गत रू|क्मिण्णगनी के शैशव, वयः 
संधि और बौवन तीनों कालों' का चित्रण है | कथा की मुख्य घटना कृष्ण-रूक्मिणते 
विवाद का सम्बन्ध उनकी बौवनावस्‍्था से डी विशेष है | 

रूक्मिणा) अपने माता-पिता की सबसे छोटी छठी सनन्‍्तान और एकमा पृत्री 
है । किन्तु अन्य बालकों कौ अपेवा उसक़े अगों कौ वृद्धि दृतगति से होतती है। बह 
साखियाँ के साथ बाल-ढ्रौड़ा करती हुई सबको सुद्ध देती है | उस समय उसका यौवन 
सृप्त रहता है | वयः संधि अवस्था में रूएक्मिणत को अपने यौवनागम का प्रथम ज्ञान 
होता है । गौवनागम के साथ दी उसमें अंगों को ' छिपाने कौ चैष्टा और लज्जा का 
*- शाकुन्तल-कालिदास(शकुन्तला का दुष्पंत को पत्र भेजना) छ० १३७ 


२-० बेलि फ्रिसन रूकिमिणती(पह०ए०) संपाब्रामसिंद ठाकुर, सूर्मकरणा पारौक, भूमिका 
पृष्ठ संख्या भर 
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हि 

उदय होता है।। यह लज्जा और संकोच का भाव उत्तरोत्तर विकास को प्राप्त दोता 
द्वै। 

रूक्मिणी चार-वेद, बाट-दर्गन, व्याकरण, पुराण्ण, स्पुति, शास्त्रवित्ति, वाँ 
कला और चौदह विद्या का ज्ञान प्राप्त करती हैं। शास्त्रों में भगवान का गृण्यानुवाद 
पढ़कर उनके मन में पूर्वराग उत्पन्न होता है और उनको वर रूप में पाने की अभिला बा 
को पूरा करने के फलिए वे 'शिव-पार्ववी का पृजन करती हैं | 

परिवार में माता-पिताबबंध आपद उसके विवाद के संबंध में मंत्रणा करते दें किन्तु 
वह संकौंचवश अपने मनकी बात नहीं कह पाती । अपने भावों को बड़ तब तक दबाएँ 
रखती है जब तक 'कि शशिशपाल बारात ढैकर जा नहीं पहुंचता । बंतिम घड़ी में कोई 
चारा न देख वह कृष्ण को पत्र भेजती है और ब्राहमण को अजिलम्ब द्वारिका प्रस्थान 
करने का आदेश देती है । अपने पत्र में भी रूपकिमिणी अपनी प्रेमातुरता या वविरह- 
दशा का वर्णन नहीं करती । वह अपने को सिंद की बलि, गाय या तुलसी-पत्र आदि 
हे उपमित कर अपने असहायावस्था का ही परिचय देती है | बह अपने पूर्व जन्म 
की घटनाओं का स्मरण्ण पदलाकर कृष्ण से अपनाने के लिए विनय करती है | 

नारी हुदय की सरलता और शक़नापशक़न में पविश्वास कृष्णा' के लिए रूक्मिणती में 
पदखाई देता दै'। कृष्ण की प्राप्त में बाधा उपस्थित होने मर बह पविद्रोह करती है 
औ'र कृष्णा के आने में पवितम्ब दोने पर अत्यन्त ऑस्थिर व अधीर हो जाती है| देवा- 
लग में जाने के पर्व कृष्ण पमिलन कौ उत्कट अभिला बा से ब्रैगार करती हैं, और बैजिका 
से भक्ति पूर्वक मनौकामना पुरी करते की अभिलाबाग प्रगट करती हैं। इतनी दृढ़ 
अनुरक्ति होने पर भी रुू/किमण संगम कहीं नहीं खोली, यही उनकी विशेषता है | 

अपने विरोधी भाई कौ भी क्षमा दिलाना उसके भाई के प्रति ममत्व का ्यन्जक दैं। 


अकेला साकिशीक 'कनआओक शजारता #धांतक आता अधिलाक डधयद। आपकी सफर! अाधकाओे अनाक अगााा कक: मध्य स्वेकरक नाक पतथाल-तामसक धाकृलक डाक ,तफ्रवक दया सककतर कंकाआा आसार 2249 4 #प्र:५ कम्मदा; आातताक 23, जरा: शारदा, बदएपॉक नकांघश+ संकमकर सतना कस कामागह १०६०॥: अ्रतापत; तजाहा+ #धकाका अरमर ग्रदजवा: पत#+ अतरक अदिक त्यातआए एआढ॥ आासाक आनाह# पद + कमविक संकराकी बालक, आाधाका अरक्राफ: अखबात पाला -कहाडत अतः सासपमतपडा5 
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रूक्मिणी बेलि की प्रधान पात्री हैं | उनमें काव्य की नागिका के लिये 
आवश्यक समस्त गण विद्यमान हैं | वे लक्ष्मी का अवतार बतायी गयी हैं | उनका रूप- 
गुणा अनुपमेय है | वे मुगधा, स्वकीया' और वासकसज्जा नायिका हैं | उनका कृष्णय-प्रेम 
कृष्ण के गुणा नुवाद का मनन करके उत्पन्न होता है । उनके प्रेम में अनन्यता हैं | उनकी 
साखियां उनको कृष्ण से मिलाने में सहायक होती हैं । 

रूक्मिणी के गुणा के उपर्यक्त विश्लेषण्ण से यह स्पण्ट है कि उनका चरित्र 
रूढ़ और परम्परानमौदित दै । शाँवि ने उसमें विकास करने की वेष्टा नहीं की है । 
कृष्ण - कृष्ण के लौंकिक व अलौकिक दोनों रूपों की भलक बैलि में पदिखाई पड़ती है 
लौकिक दुाष्टि से वे अत्यन्त प्रभता' सम्पन्न द्वारिकाधीश हैं जिनके वैभव का कौई पार 
नहीं हैं | वे अपने विरोधी राजाओं कौ परास्त कर अपने प्रेम में अनुरक्त रूफक्मिण्णरी 
का स्वमगंबर से हरण्ण कर अपने शौयर्य का परिचय देते हैं । रूक्‍मी के अपराध के लिए 
उसे मौत के घाट नहीं उतारते वरन सार्क्मिणी के भ्रातृ-स्नेह कौ समफकर उसे विरूप 
कर देते हैं । 

उनका दूसरा पक्षा अलौकिक शक्ति सम्पन्न परमेश्वर का है | उनकी अलक्ष्य शक्ति 
या कृपा से ही रूक्मिणी का दूत कुंडनपुर में सौता है और दापरिकापुरी मैं जागता 
है । रूक्मिणी के कटे हुए बाल कृष्णा के द्वाथ रखने पर घनः जम जाते हैं। यही नहीं 
रूक्मिण्यनै अपने सन्देश में उनके पूर्व अवतारो' की चर्चा करती हैं तथा उन्हें सर्वशक्तिमान 
बन्तरमामी बताती हैं | कृष्ण के रूप-बल कौ देखकर कुंडनपुर के “निवासी अपने-अपने 
भावों के अनुकूल भिन्न-भिन्न रूपा में उनका दर्शन करते हैं।। कृष्ण के लिए भगवत्सत्ता- 
सूचक विविध विशेषणाँ का प्रयोग स्थान-स्थान पर मिलता है | 

कृष्ण के हुदय में भी रू'क्मिणात के पलिए प्रेम विद्यमान है जो अवसर पाकर 
रूक्मिण्यी के प्रेमपत्र से उनकी दृःख कातर अवस्था का अनुभव कर उद्दौप्त दो जाता है | 
उस अवसर पर उनके शरौर में प्रेम जन्स रौमाच, अन्न, स्वरभंग, आदि सातिबिक अनुभावों 
का उदय हौता है | रूक्मिणी की करुणा पूर्ण अवस्था उन्हें असहय हो जाती है अतः 
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१> बलि क्िसन रू'क्मिणी छ १३७ 


लक न छू ४७ 
रैल ५ छक ह३७ 
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वे तुरन्त रथ में बैठकर कुंदनपर चल पढ़ते हैं । 


कृष्ण के शौयर्य-पराकुम का अनुमान सभी को है | नगर के नर-नारी उनके 
आने पर उनके रूक्मिणी का पाति बनने का अनुमान कर लेते हैं । जरासंधारद उनके 
आगमन से भयभीत हो जाते हैं । वे मुद्ध की आशंका या संभावना होने पर भी जले टी 
कुंडनपुर से चल देते हैं, यह उनके शौर्य का सूचक है | सच्चे वीर अपने शत्र कौ कभी 
अधिक शक्तिशाली नहीं समफते और न दूसरों की शक्ति से आातंकित डोते हैं | युद्ध 
भूमि में उनकी सेना जरासंध की सेना को पराजित कर देतेम है । रूकक्‍मी के पनः 
ललका रने पर वे इंसते हुए उसके शास्त्रात्रों कौ खैंडडित कर देते हैं और तलवार से उसका 
धध करने को प्रस्तुत द्ोते हैं । 

रूक्मि को क्षमा करने में उनकी उदातता का परिचय मिलता है | रूक्मि- 
णाी के आंसुओं को देख उन्हें दया आ जाती है- यह उनके महत्व का सूचक है | 
बलराम उनके सहायक व सखा हैं । 

उनके सहज मानवीय रूप का दर्शन अभिसार के पूर्व उनकी सत्सुकता और 
अधीरता में देखा जा सकता है | शबया और दार के मध्य आकुत होकर बारम्बार 
चक्‍कर काटना उनके श॒द्ध लौकिक रूप का पारिचायक है । 

अन्य बारित्रौं का कया भाग में विशेषा महत्व नहीँ है । 
रस और भाव-व्य॑जना 


पुस्तुत ग्रंथ ध्रंगार प्रधान है । पुंगार में भी संगोग पक्ष" का वित्रण' ही कवि कौ 
अभी घ्ट है | विमौम वर्णन का अवसर विवाह के पश्चात नहीं माता । उनके पूर्वराग 
जानित वियौग का परिचय रुक्मिणी की प्रतीक्षा) में दिखाई पढ़ता है | इस वि- 
यौग दशा के अंतर्गत रूक्मिण में अमिलाबा, पिन्ता, स्मरण्ण, गृण कीर्तन और 
उद्गैग के चित्र मिलते हैं विरह की रोष पांच दशा कौ न पदिलाकर कवि ने सक्मि- 
छा के शील व मर्यादा की रक्षा। की दै- 


अभिला घा- साभावि अनुराग था मानि स्थामा, वर प्रापति वन्छती वर 
हरि गृण्य मण्यि, ऊपनी 'जिका इर इर पतिष्णि वन्‍दे गवारि इर | 
है हा है ह 
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ह- बेलि कितने सरूक्मिएयी छ २९ 


/ शा 
/ :॥ 


देवाल पैसि ऑम्बिका दरसे घणौँ भाव पहित प्रौति घणती । 
हाथे पूणि कियौ दाथा लगि, मन वंजछित फल रूछामणाती | 


पविन्‍्ता- राहिया हरि सही जाशियौँ रूबभमाणि, कौच न इबडी ढील कई | 
'विन्तातुर चित इभ पचितबन्ती, थई छींक तिमधीर थई  । 


स्मृति और गुण कथन से रूकिमिणती का पत्र भरा हुआ है | समय कम 
और दापरिका कौ दूरी का विचार कर वे उछ्िगन हो उठती हैं- 


उद्दै ग- तथापित रहेन हूं सकूं, बकूं तित्णि, जिया, अनै प्रेम आतुरी । 
राज दूरि द्वारका विराजौ, दिन नेड़ड आइचौ दुरी' । 


संयौग पुगार के अंतर्गत राति-कीड़ा, रत्यन्त एवं विभिन्‍न खेतुओँ मेँ कृष्णा- 
रूतिमण्णी के आनंद-बिहार के सरसक "चित्रों से बेलि भरपूर है। संयौग श्रगार का 
वर्णान अन्य मंगल काज्यों की अपैक्ा” अधिक स्थल और मासल है, फिर भी रौतिकालौन 
कृवियों की अश्लीलता उसमें नहीं है । मिलन के पूर्व नायक-नाणिका के मनौभावों का 
चित्रण अत्यन्त उत्कुष्ट है । साक्मिणी की साखियाँ अत्यन्त कुशल हैं | वे पहले से ही 
केलिंगृह कौ सजा रखती हैं और विवाह के बाद वर-बधुओं कौ अलग-अलग महलौं में कर 
देती हैं । इएसे नायक-नायिकाओँ की पमिलनौत्कंठा और संकौच आपद के चित्रण का 
अवसर कवि कौ एि्ल जाता है -निरनछ॑द में रूक्मिणी के पमिलन-पूर्व के संकौच को 
कितने अनुपम रूप में प्रस्तुत किया गया है- 

संका ड्त समसमा सन्ध्या समय / रति बाछि रूघभमाण्ि रमफशी | 

पथिक बध्‌ 'ड्रिठि पंख पंखिया, कमल पत्र सूरिजि किरण 


कृष्णा की अधीरता देखिए- 
पाति अति आतुर जियामुत् पेलण, निम्ता तणां मुख दीठ गनिठ । 
चन्द्र किराण्णि कुलटा सु निसाचर, द्रवाडित अभिसारिका पदिठां | 


मंबतक ऋायाएल अधि पताति। डाक ताक, प्रपतपर पर धयलाह: पका; आदी आना 
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2 सिफ़# 


श्छो 
जाती हैं। 





साखियाँ के साथ-साथ जाते हुए रूएकिमणती पग-पग पर बड़ी हो 
उनकी लज्जा का चित्र अत्यन्त झुन्दर है | 

अवलबि सखी कर पागि परि कृभी, रहती मद बहती रमाणि 

लाज लौह लंगरैे लगए, गय लजिमि आए गय गधाणि | 

रूकिपिण्णी की सार्ियाँ अल्यस्त हाौशल से उन्‍हें कृष्ण के केलिगद में 
पहुँचाती हैं | कुष्ण-सापश्मिष्यी के एमिलस के पश्वाजू एक-एक करके धीरे “पौरे सब वहाँ 


से खिसक जाती हैं। सरतात्त में तायक-नारयिका के रातिलाभ पर कद-कदे भौ लगाती 
है | ह 





कृष्ण , रूक्मिण) की प्रती क्षा और पम्लनौ ल्छुकता' में शयया और' द्वार 
के बीच ज्याकुत प॒मते हैं | रूपकिमणा के कैलिग्‌ह में आते ही वे अतीम आनन्द में डूबकर 
रौमाचित हौ जाते हैं । बार-बार देखने पर भी उनकी रूप-तुबा शान्त नहीं हौती- 
दारिद्र जैसे धन को देखता हो | रूकिमणत के कटा का दी दुती का कार्य करते तगते 
हैं, और वे दौनों के मन को जौ ड़ते हैं | छुराति की "एकान्तीपयुक्त ड्रीड़ाल का 
वर्णन कवि नहीं करता, बह गौण्य है | उउके सुछ का संकैत मात्र किया गया है | इस 
प्रकार कवि ने पैगार के नगन 'चित्रों से काव्य को दुचधित नहीँ डौने दिया । सुरतान्त 
की अवस्था के 'चित्र कवि ने अवश्य से हैं | वे जहुत कुछ परम्परानकृल हैं । 


वर्णन 
है?“ 55०१७ आल 


नामिका- इस कृति में नामिका रूक्मिणी का रूप वर्णन दौ स्थ्रो पर पफिस्तार 
मे मिलता है । पक में उनके पौवसौदय और वयःसान्थि का वर्णन है | घुनः कृष्ण- 
मिलन के उद्देश्य से ऑबिकालग जाने के पूर्व रपक्मिणी के पगार (शिव-नख) का अलंकारः 
पूर्ण वर्णन है? | अपने अंगों के विकास से रूक्मिणी को गौवनागम का आभास मिलने 
लगता है । इस बयः संधि की अवस्था की तुलना स्वप्मावस्था से करके कवि ने उसके 
स्वरूप और उसकी बयार्य अनुभूति को 'व्यजित करने में सफलता पाई है | 


ऋण वाएप? 
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रूपिमिण्यी के जैएँ में यौवन-विफकाय के चिन्हों कौ पवित्र उपमानों को 
पहायता से व्यक्ता करने के कारण वे आधिक पारिष्कृत और पृत हो गए हैं । रूपत्मिणते 
के कपौलों पर बौँवन सूचक लाजिमा फौ कवि उधाफाल की लाली बताता है +जसको 
देखकर नवीदित उरीज रूपी ऋषि” संध्याबंदन के तदिए जाग उठे हैं: - 

पाहिला मुद्च राग प्रगट धर्मों प्राची, अरूणा पिि अक्ाणाौद अम्बर | 

पैसे किरि जागिया पर्यौहर, सन्‍्भवा वन्दण एरिखेंसर ! 

रूक्मिणी अपने विकासित अगो कौ माता-पिता के सामने पछिपाने की 
वेब्टा करती हैं, किन्तु 'छिपाते हुए भी उन्हें लज्जा आती है -। उनके पित्त में भी 
च॑चलता' बढ़ गईं है| 

पौवनावस्था को परंपरागत उपमान बसन्‍त से उपमित कर रूजिणाोी के 
अंग-प्रत्यंग में बसन्‍्त के लक्षण्णोँ कौ प्रगट पकिया गया है| इसके जलिए बन, कपल-दल, 
कौकिल, पंख, भ्रमर, मलयावल, चंदन, मंजरी, अंकुर समीर, चंद्र, ज्यौत्स्ना, तारा की 
पैक्ति, कृमौदिनी, दौपरिबा, अंधकार, रात्रि, ज्वार, पंचवाण, वरूणापाज्ञ,, हाथी 
का कंभल्‍्थल, गजमद, सुमेर्गिरि, शिखर, प्रयाग, तट, करभ, कंदली खम्भ, कदली का 
गूदा, पंखाड्रियोँ पर स्थित जलकण, रत्न-आभा, तारों का प्रकाश, सूर्य, बालचन्ड्र 
हीरा आप मिन्‍न वर्गों के उपमान लाए गए हैं । प्रकृति से गहीत उपमानों का 
आ'तिक्य है । सभी उपमान परम्परागत हैं | 





रूक्मिणी का श्रैगार-वर्णन शिक्त-नत्व पद्धाति पर हुआ है | बंगार के 
पूर्व सद्च:स्नाता के वर्णन का भी अवसर कावि ने पिकाल लिया है । इसमें उत्प्रेक्षा्मों 
का सहारा लिया गया है । 

स्नान के बाद ब्रंगार सियाँ की सहायता से होता है | इसके अंतर्गत 
रूफ्मिणती के कण्ठ, बाल, नेत्र, मस्तक, भौंह, कुच, मजा, कलाई, उरस्थल, काट, चरण 
नासिका , मुकझस, दल्त आदि के स्वाभाविक सौंन्दर्म एवं उनकी श्रृगार-“विषधि कौ अलंकृत 
शैली में प्रस्तुत फकिया' गया है । अंगों का वर्णान इसमें 'सिलसिलेवार नहीं है । इसका 
कारण्ण कदावितू यह दै पक कवि यहां शंगार वर्णान प्रधान रूप से कर रहा है अतः 
श्रृंगार के कुम कौ ध्यान में रखकर दी वर्णान किया गया है । ब्रंगार के पूर्व स्नान 
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स्वाभाविक है, स्नान के बाद रूफमिण्णी के गते में केवल पवित्री दिखाई देती है | 
सडियां चौटी फुर्तों से गूंपती हैं, मांग दंवारती हैं । तब कानों वें ऊंडल पहनने और 
आशों में काजल लगते का वर्णन है । इसके उपरान्त माये में ततितक लगाकर वे जंचुकौ 
धारण करती हैं । पुनः बाजूबंद, गजरे, पहुंची, दार जादि आभूषण भारण करके 
वे पहने हुए वस्त्र त्माग कर लवीन वस्त्र धारण करती हैं । करधनी, नूपर, घंधरू 
आप वस्त्र बदलने के बाद पहनती हैं और नथ उबसे अंत में । इस प्रकार मं मैं पान 
वाकर हाथ में एक बीड़ा पान सैकर रूकमिण्णी औविकालय जानते की प्रस्तुत होती हैं । 


इस वर्णान में कुछ उपमान कवि के पौराणिक और ज्योतिषा-जञान पर 
आधाएरित हैं । नवरतनी पहुंचियाँ के लिए कवि कल्पना करता है मानों हस्त नक्षात्र 
की चन्द्रमा ने बेच' जिया है | इसी प्रकार रूक्मिणी कौ कौट पर "स्थित करश'नी में 
कवि कौ सिंह राशि पर समस्त गृदोँ के स्थित हो जाने का आभास मिलता है | नाक 
की बेसीरि का मौती ऐसा लगता है जैसे शक के मुख में भागवत हो । इन उपमानों से 
कवि के ज्ञान की व्यापकता का परिचय मात्र मिलता है। यही उपमान-उपधेय के साम्य 
का आधार ढूढ़ने में बद्धि का सहारा विशेषरूप से लेना पह़ता है अतः कौई रसात्मक 
प्रभात इन उपप्ता नों का नहीं पड़ता | 

रूक्मिणी के शैगार की विशिष्टता यह है कि उसके वस्त्राभूष्भणा अथवा 
सौंन्दर्म प्रसाधन उसके अंगों पर ऊपर से लदे नहीं मालूम होते । वे इतने सहज और 
स्वाभाविक हैं जैसे उनके अँगौ के सहज विकसित रूप हाँ । उसके आभूषष्ण पृष्प हैं तौ 
परयोधर फल, शरीर जता हैं ती वस्त्र पतै। | फूल और फल, लता और पत्र एक 
दूधरे से आविजछिछन्न हैं । 


नामक- कृष्ण के रूप-वर्णन की वैष्टा इसमें नहीं हुईं हैं । उनके गृण्ों का ही 
बसान मिलता है। झतु वर्णन के अंतर्गत उनके विभिन्‍न झतुौं के श्रृंगार और पदिनचर्मा 
का वर्णन मिलता हैं | कुंडनपुर में आने पर वहां के नर-तारी उन्हें पिन्‍न-मिन्न रूपा 


में देखते हैं। कामिनियाँ उन्हें कामदेव, दुर्जत काल, भक्ता नारायण, वैदज्ञ वेदार्थ और 
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पोगीश्वर उन्हें यौगतत्व कहते हैं। इसमें तुलसी के “जाके रही भावना जैसी, प्रभु मूरत 
देखी तिन तैसीण का सादृश्य है | इनमें कृष्णा के अलौकिक स्वरूप की और ही इंगित 


किया गया' है | 





ऋतु-वर्ण न 


बलि में कृष्णा और रूक्पिणी की रतिविबयक धगार भावनाओं को 
उद्दौप्त करने के 'लिए ही पृष्ठभूमि के रूप में विशभिन्‍न ऋत॒भों का वर्णान किया गया है, 
बीच बीच में ऋतुओं के सौन्दर्य के स्वतंत्र चित्र भी मिलते हैं | यहे वर्णान ग्रीष्म से प्रारंभ 
दौकर बसन्‍्त में उमाप्त दौता हे । कालिदास के ऋतु-संदार में ऋतु-वर्णान ग्रौष्म से प्रारंभ 
होता है। श्री रामसिंद ठाकुर और सूर्यकरण पारौक ने स्वसंपातदित बेैलि की भूमिका 
में इसी भायधार पर + बेलिकार के कालिदास से प्रभावित होने की संभावना प्रगट कौ 
है । इन वर्शजानों की सबसे बड़ी विशेषता यह है फकि इनमें राजस्थानी आतुओँ की 
विशेषताओं का पदिगृद्शन करामा गया है । ग्रौष्मआतु में केकल्यकौण से आने वाले गरम 
हवा के थपैड़े जन जीवन में पनिष्चेब्टता ला देते हैं इसका पविदगघता'पूर्ण्ण वर्णान बैलि में 
मिलता है- 
भैरान्ति प्रतारि निरधण' गिरि नौफर 
घण्यनै भजै धन परयोचर 
भा तै बाइ किया तर #ंरवर, 
लबली दहन कि लू शहर | 


वर्षा। ऋतु का वर्णान सुन्दर लगता है | राजस्थान के मर वापियाँ के 
जीवन में वर्षा का महत्व अत्यिक है | वे वर्षा के स्वागत के लिए 'कितने उत्सुक रहते हैं 
इसका परिचय वहाँ की लौक-मान्यताओँ, वर्षा' संबंधी अनमानों और कल्पनाओं' से 
मिलता है | वर्षा सम्बन्धी ज्योतिष, नक्षत्ष, बाव-परिवर्तन, बादलों का रंग आप 
समस्त ज्ञान इस वर्णान के अंतर्गत मिलता है | बसनन्‍्त ऋतु के वर्णान को पर्माषप्त विस्तार 
दिया गया है | बसन्‍्त के दस मास गर्भ में रहने के बाद उसके एूसब के पश्चात बनस्थिति 
रूपी माता दूध के रूप में महु-फरतौ है | उसके बन्‍्म के अवसर घर आनंद बचाई के दृश्य 
₹- बेलि कितन सक्मिणत छतसे ७६ 
२- वही, पु० ९४-९६(भूमिका-वैलि 'क्िसत सक्मिण्यपे-दि०ए७ ) 
३० बढौँ, छक ९९ १ 
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दिखाए गए हैं । ऋतुराज की महफिल की शौभा सांग रूपकोौं के सहारे सुन्दरता से 
व्यक्त हुई है | इसमें कवि की कल्पना का चमत्कार देखने मौगय है । 


विभिन्‍न ऋतुओं कौ प्रकृति के स्वरूप का उदघाटन करने के लिए नायक 
नागिका के जीवन से संबंधित उपमानों की गौजना बनेक स्थलों पर हुई है।यथा- 
काली करें काठ्लि ऊबत कौरण , द 
धारे ब्रावण परद्रिया | 
गलि चालिया दिसों दिसि जसग्रभ 
थैभि न विराहिएय नचण्ण पिया 
बादलों का अधिरल बरसना उसी प्रड्रार प्रतौत होता है जैसे नागमिका के 
नेत्रों से पनरन्तर अभ प्रवाह है 
प्रीष्म ऋतु में कृष्ण की क्रीड़ा का स्वरूप देशखिए:- 
कसतूरी गाएरि कपूर ईंट करि, नवै पनिहाणैं नवी पॉरि 
कृमम कमल दल माल अलैड्रित हरि ढ्रीड़े किश्णि धवत हरि | 
और बसन्त में- 
गृह पुद्रप तण्णौ ततिषणि पुदयित ग्रहणी पुहपई बौढ़ण्य पाथराणि । 
दर खि डिंडोल पुडुममै गहण्डति साहि सहवारि पुदपाँ सराध्णि  । 
कवि की पनिजी रूचि के अनुकूल प्रकृति के पदार्थ भी, जुंगार -कौड़ा में रत 
पदिखाई पढ़ते हैं | वर्षा ऋतु में नायक मेघ और ना'मिका पृथ्वी के समागम के पश्चात्‌ 
।रयिका के जजिखरे हुए केश-पाश का दर्शन कौजजिए:- 


पमहिंव तट ऊषारि जिभरी पिलिया 
घृणा घर वाराघर घणाी । 
केस जम्रण्य' गंग कुसुम करामन्‍न्बित 
वेण्यती किरि प़िवेणरी बणती 
९₹- बैल फकुसन सूाक्मिणती छः १९४ 
२० वही, छन्‍्द १९९ 
३-० वही, छन्‍्द २६७ 
४- बडी, छस॑ं० २०० 





डे 


ड़ अडिडट #ून 
कर ऑकि 


रे 
हैँ 
से 


प्रकृति के उद्दीपक स्वरूप कौ देखकर सभी में राति-भाव उद्दौप्त हो जाता है 
ऐसे समय में वातावरणा की उपेक्षा नहीं कौ जा सकती नायक-नामिका सूढ़े नहीं रह 
सकते - 

रूठा पै लागि मनावि करे रस 

लोची देह तणां गिणि लाभ 
दम्पति ए आलहलिंगन दौधा, 
आ'लिंगन देखे धर-बपअ हर 

युद्धब-वर्णान- बैलि का कृवि स्व एक राजपुत बीर था और अनैक युद्धों में स्वतः अपने 
बा हुबल को प्रदर्शित करते का अवसर उसे पमला था। गहीं कारण' है कि यंद्ध का वर्णन 
अत्यन्त स्वाभाविक एवं औज पूर्ण है । इसके अंतर्गत योद्धाओं की ललकार व गर्बाक्तियाँ, 
सेनाओं कौ एक दूसरे की और बढ़ता, दौड़ते हुए घौड़ीं का वेग, आकाश में चल छाता, 
बन्दक, हवाई, ताप, बाण, भाले, कृपाणा आदि अस्श-शक्ष्त्रों के बार व शब्द, 
कवच, ढाल आदि से साज्यित पौद्धागण, बुद्धन्वाथ, कौंतलाहल आदि मृद्ध के समस्त आँगों 
का वर्णन हुआ है | त्ौरों और कायराों के हुदय पर होने वाली युद्ध की हुंकारों की 
प्रतिक्रिया का अनुभव भी कवि 'लिबनना नहीं भला | युद्धस्थत्ष में सिरौं का कठ-कट कर 
गिरना, कबन्‍्धों का उकसना, भुजाओं का खण्डित हौना, कन्‍्चों का क टूटकर पगरना 
आदि दुश्याँ को हुदयंगप कराकर कवि युद्ध का संजीव चित्र भांखों के सामने खड़ा कर देता 
है'। अप्रस्तुत बौजना' के अंतर्गत दबा एवं कृषि के समस्त रूपों का सादृश्य युद्ध की 
करिपाओंँ में क्‍ियोजित हुआ है | वौद्धाओं (विशेषकर कुष्णा के रूपक्म पर) के ढ्रौध 
और बॉतारिक वीरौल्वास की फलक यत्र-तत्र अनभावाँ के सहारे व्यंजित करने की चेष्टा' 
भी दिखाई पड़ती है | मुद्ध के रौमाचकारी दृश्य- शरीरों के घाव, लू के फुडारे, 
कटे सिरां के ढेर, धौड़ों के परों से युद्ध में पड़े वौरों का कुचला जाना- युद्ध कौ भगंकरता 
के परिवामक हैं | यौगिनियाँ का यृद्धल्थल में कृदना, रिद्धों का मांस नौच-नौच कर 
बाना आदि बीभल्स दुश्यों की यौजना भी पर॑परानुकृत हुई है | युद्ध के औौजपूर्ण वर्णन 
का एक "चित्र देखिए 


न न कील न की आन का न न का मय न 


?- बेजल्ि 











२० बहौी, छ सं० १३१ 


लक 


कलकालिया' कुन्त किरण कृति ऊकलि, वर जाति विसिल विवराजित बाउ 
घाड़ि पड़ धबाकि धार धारा जल सिहारि सिहारि समध सिलाउ | 


प्रबन्ध की दुष्टि से युद्धबवर्णन का पविस्तार अप्रासंगिक लगता है | श्रृंगार ५ 
रस के प्रवाह में यह वर्णन बाधक हुआ है । 


भा ब-शैली 


वदिक/आमन्ाः वदातम भाापात्साकआा माला अभि पापक पात्र 


बेखि की भाषा प्रानीन सातहटि्मिक राजस्थानी या डिंगल भाषा है | 
पडडिंगल भाषा के सभी नियमों का पालन इसमें हुआ है किन्तु पफर भी अस्वाभाविकता 
या कृत्रिमता का दर्शन इसमें नहीं हौता इस भाषा में संगीत और प्रवाह विद्यमान है | 
शब्दाँ कौ तौड़-मरौड़ कर प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति इसमें नहीं दिखाई पड़ती | भाषा में 
कही भी शशिविलता नहीं पमिलती । भावों को प्रकट करने में वह पृ्णातया' समर्थ है । 
अ्ंकार - वैशिस्ट्य- 


बदाक्रका-आाएए+ अहाहिकः पा माल 4ाक% सकााकाता 
जहा जहर आ्मक़ आरा जाल: "तल ,मकादश+ अमन वहन फाजशक- बाबा, 


बैलि कितन रूक्मिएणी में अलंकारों का प्राचर्य है | शब्दाल॑कारों में डडिंगल 
के प्रसिद्ध अलंकार वयणा सगाई का प्रयोग हुआ है जो भाषात में संगीत प्रवाइ उत्पन्न करने 
में सहायक हुआ है | इसका प्रयौग प्रायः प्रत्येक छल्द में हुआ है | इसमें चरण्ण के 
प्रथम और बैतिम शब्दौं के प्रथम वर्ण में साम्य दौता है | इसके अतिरिक्त अन्य शब्दा- 
लंकार-अनुप्रास, यमक आदि के भी पग-पग पर प्रयुक्त हुए हैं । 

अर्थार्तैका रौं में साम्यमूलक अल॑कारों का प्रयोग बहुलता के साथ हुआ' है । 
इनमें कवि>कल्पना का बातुर्य दिखायी पड़ता दे | अलंकारों का प्रयोग अधिक होने पर भौ 
वे निरर्थः और ऊपर से लादे हुए प्रतीत नहीं होते । वे भावामिव्यक्ति' में अथवा 
बस्तुओँ का पविमम ग्रहणा कराने में सदागक हुए हैं | रूक्मिणी सैशवकाल में ढ्रीड़ा करती 
हुई अत्यन्त आकृष*क प्रतीत द्वोती थीं | बैलिकार ने उपयक्त अप्रस्तुतीं का सहारा सेकर 
निम्नलिखित छल्द में उसके सौंन्‍्दर्म का गतिमय पवित्र हमारी आंखों के सामने प्रत्यक्ष" कर 
दिया है - इसे पढ़ते ही मानसरौवर में कौड़ा करते हुए हंस के बच्चों का और दो पत्ता 
वाली कॉचनलता का मानस पबिस्ब प्रस्तुत दो जाता है - 


आला: सका आता काका: बसा आया कक पद नया भमाला का आधाशर आयात जयाका शशाव6 'फामक- जलता कनताके सयकाद- पवादी: हरा आधा र॒पा: आजा पाततत- भरना तक पयातता कया माय आधा पयवादा- | वा: आधार अधयक- कासात. जया पता: वाइओत अनार जात, मा अ्रश आधा खयना। आधा: आता चतापा अामक़ए पमका पाक याद अरमाक माना आया काया अमधन ल्‍2सक साहा उमा जकाका: कार नामक नए हो: 


९० बैलि किसने रूक्मिणीी छः सं० ११९ 


सलेकस् के डी 
इक प 
' 


रामा बवतार नाम ताइ रूबमाणणि , मान सरोवर मेरू पिरि | 

बालकति 'किरि हंस चौ बालक, कनक बेन्‍लि विहुं पान फकिरि | 

छकि्मिण्णी के अंगों में यौवन का उभार प्रदर्शित करने के लिए कवि बसन्‍्त 
के अवयवों का उनपर आरौ'प करता है | नापमिका के भ्रकृति संचालन की क्रिया कौ कमल 
पर भौरों के मंठराने की क्रिया के दारा प्रत्यक्ष किया गया है। अतः पनिरनाकित 
सांग रूपक परम्परागत उपमानों पर बाधाएित होते हुए भी भावोत्कषा में सहायक है 

दल फुलि विमल बन, नय्णा' कमल दल, 

कौ'किल कण्ठ सुहाईइ सर । 
पॉपणि' पंख संवारि नवी परि 
भूदारै प्रमिया प्रमर । 

उपर्युक्त उद्धरणा' में कवि ने मानवीय रूप कौ प्राकृतिक उपमानों के सद्दारे 
उद्धाएटत पकिया है किन्तु कहाँ कहाँ प्राकृतिक वस्तुओँ का स्वरूप स्पष्ट करने के 'लिए 
कवि ने मानवीय क्रिया व्यापारों कौ भी उपमसान रूप में प्रस्तुत किया है | पनिस्नॉकित 
दुष्टान्त औरणविभावना" अलंकार के इस उदाहरण को देखिए- 

अजह तरू पृदुप न पल्लव, अंकुर, थीड़ डाल गादाटत पिया । 

जिम सिण्णगार अकीचै सौदहति छ्री आगनि जाणिएै पिया | 

पनिलनाकित पैक्तियाँ में क्रोध से उफनते हुए रूकमी की उपमा बरसाती 
नाते के उमड़ चलने सै दौ गईं है जौ बढ़ी उपयुक्त है । केवल झूक्‍मी को कोच भा गया 
कद्द देने से उक्ति में कोई उरसता न आती किन्तु बरसात के उमड़ते हुए नाले का दृश्य 
उपस्थित कर कवि रूक्‍सी की आपे से बाहर होने की मुद्रा तथा मर्यादा या सौसा कौ 
लाॉघकर बाहर जाने की चैब्टा कौ दुदयगंम कराने में सफल हुआ है | उत्कृष्ट कवियाँ की 
प्रतिभा' ऐसे ही सादुश्य-विधान के सद्दारे साधारण और'र सामान्य विषय-वस्तुओँ में भी 
सौन्दर्य और सरसता की पुष्टि कर देती है- 


मावौत्र ग्रवाद मेतट बौलै मृत्ि, सुबर न कौ सिसुपाल सारि 
भाति बँब कौपि कुंबर ऊफण्ियौं, बरसालू बाइता वरि। 


९ बेलि किंसन रूक्मिणी रौ छ सं> १९ 
२- बहीं, ७ सं७ २० 
३० बहीँ, छ सँ७ १९८: 





४- वही, छ० सं० भव ३१४ 


मे 


कैतवा पहन॒ति का एक उदाहरण लीजिए जिसमें प्रकृति के रूपों पर मानवीय 
भावों का आरौप किया गया है | कवि की सहुदयता और कल्पना का गह "चित्र देखिए: - 

लागी दालि कलि मलया पनिल लागै जिगणण परसतै घबच्चाहत 

रटति पृत पिसि मधुप रूखराइ, भात श्वाति मच दूध पमिसि | 

कुछ स्थलों पर कवि ने ज्योतिषा ज्ञान पर आधारित उपमानों की गौजना 
की है जौ भावीत्कष” में अधिक सहायता नहीं पहुंचाते- उदाइरण्ण के लिए यह अल्यक्ति 
देखिए- ह 

सस्‍्थामा काट मेखला समराषित, 'क्िसा अंग मारपित करल | 

भावी सूचक टिया कि मेला सिंघ राखि ग्रहगणा सकल । 

काट के लिए 'सिंद की काट कौ उपमा रूढ़ है किन्तु यहां कवि शब्द चमत्कार 
का सहारा लेकर सिंहराशि की कल्पना कर लेता है | काट पर एथित मेखला आदि में 
सिंह राशि पर एकत्रित समस्त ग्रहछों का स्वरूप कवि कौ दिखाई पड़ने लगता है । 
इसमें कोई सौन्दर्य नहीं ज्ञात हौता, कवि की कल्पना पििरर्थक दौड़-धृप करती जान 


पड़ती है । 


आह अाादा अस्त शताशं+ काआाए जाया: आदत साहा ऋावती भादतो: विद? दाद अदमंए नमन पाक अधयाक ऑकटक अत: आयाम: बहाकप आता माता पर आपाफ अधात-नराहल: आयकर: प्रा पाये प्रा कथा पल: जहा मत पता -:ता+ अपादा। जहमता+ अरे: पदक आयात परधाक जता भार कारक ध्यकाद्कायंक बधाला: बदन: वनवक फ्रादय लिकञांक-यवाततावाा# उताद उतार आपका पयदाया क्षकाओ तययक-लमाका अमाएत जानकर कया #याके आदत जनक 


९० वैलि किसन रुकिमिण्यपनी रै छः सं० १३६१ 


खिकर-ाके 
हे ६ % 
० ० हु 


अध्याय ४ 


उअइार+कभभवठ+-ााकासाकधत्राअरपाक+मपस+_ाभतपस, 
३७४५७. ७७ ७४७ ७० 


ऊंकिमणात मंगल (नंददास) तथा अन्य मंगल-संज़्क काव्य 
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सा क्िमिणी मंगल- 


उमा: बराक अमाजा॥ आधा पक दाल! फल ऋधाकि अधताके पतशो॥ पहोडिए सी, 


इसका रचनाकाल पनिीरिचत रूप से नहीं बताया जा सकता] विवा हपरक 
मंगल संज्ञक रचनाओं में नंददास के रूफिमिणी मंगल का स्थान सर्वाच्चि है | तुलसीदास 
के मंगोँ में कवित्व' का दर्शन नहीं होता । बण्डकाब्य के रूप में उनका महत्व अत्यन्त 
साधारण्य कोटि का है, किन्तु नंददास की गद्द रचना आकार लघ होते हुए भी सरस 
सर्गाठित और काव्यत्वपर्ण है | बेलि क्िपन रूकिमिणती को छौड़कर सप्मिणा विषयक 
प्मस्त रचनाओं में कवित्व की दुसण्टि से नंददास के रूफ्मिणी मंगल का स्थान बत्यन्त 
महत्व का' है । 
रचना-शिल्प-- रूक्मिण्गती मंगल में अत्यन्त सीमित कथा भाग को ग्रहणा किया गया है। 
रूक्मिणने को जब यह ज्ञात दौता है कि रूक्‍म ने शिशपाल के साथ उसके परिण्यय की 
ड्यवस्था' कर लौ है तौ वह स्तंमित रह जाती है | इसके पर्व की गतिविधि का वर्णन 
कवि ने नहीं किया । वस्तुतः कृष्ण-रूक्मिणी का परिणाव ही कया का मुख्य लक्ष्य है 
अतः रिशपाल के साथ विवाह-सम्बन्ध चलाना या माता-पिता वे रू|क्मि के पारस्परिक 
मतभेद को' प्रदर्श्शीत करना मुख्य कथा की प्रतष्टटिभामि है उसका अंश नहीं । 'शिशपाल कौ 
विवाह “लगन भेज देने से ही रूक्मिण्यती कीं कृष्ण-संबंधी विन्‍्ता उत्पन्न हौती है |मह 
'पिन्ता ही वह बीज है जौ उसके दुढ़ संकल्प में अंकुरित हौकर उद्यौग(दुत-भेजना) में विक- 
'सित होती है और उसके हरण् में पष्यित होकर विवाद में फलित होती है । इसी 
प्रकार कथा भाग को सौवाषप्त करने की प्रवृत्ति कया के अंत में दिखाई पड़ती है । रूकिमि- 
णाीी-हरण' समाप्त होने के साथ ही कया सप्राप्त हो जाती है | द्वारका पहुंचकर कृष्णा: 
कक्मिणाती के विधचिवत्‌ विवाह सम्पन्न होने की सूचना मात्र दे दी गई है । 


इस कृति की विशेषता यह है कि इसमें पविशुद्ध कथात्मक(या इृति बुत्तात्मक) स्थल 
बहुत कम हैं । वस्तुओं और भावों के वर्णुत में हों कवि की बुत्ति अधिक रमी है | कथा नक 
जा टल बनाने की चुब्टा कवि नहीं करता । यहां तक 'कि श्रीमद्भागवत के कथानक की 
बा टलताओं' और उसके वविस्तारों कौ भी वह त्याग देता' है| मार्मिक परिस्थितियां का 
'पिश्रणण करते हुए कथा को विकास की और से जाने का अद्भुत कौशल इसमें दिखायी पड़ता 


है। इतिवृत्तात्मक बँशा भी काव्यत्व पूर्ण ढंग से प्रस्तुत हुए हैं 
बस्तु“विवेचन- रूक्मिण्गी मंगल का आधार भी भागवत दश्मस्कंध की अध्याय ४२ 
पे ५५ तक की कथा”है, 'फिन्तु बेलि की अपैक्षा- "सक्मिण्णतै मंगल" का कथा नक 
सं विष्त होते हुए डी अधिक सुश्नेंडालित है | नंददास ने भागवत के प्रबंध की दुाष्टि 
से अनुपयुक्त स्थलों कौ छोड़ पदिया है और अनेक स्थलों पर उनमें परिवर्तन भी 
किया है | नंददास ने रूक्मिणतरै के आराभिक कथा-भाग को छौड़ ददिया है और 
रूक्मिण्गी के पूर्वराग के उदय की परिस्थिति का दर्णान भी नहीं किया है | इसका 
संकेत रूक्मिणी के पत्र में "जब तें तुम्हरै गुतगन मॉनिजन नारद गाय कहकर कर 
पिया है | शिकुपाल के साथ अपना संबंध जौड़े जाने का समाचार सुनने के पश्चातृ 
रूक्मिण्गती की विरहानुभूति के विस्तृत पचित्रण से कथा प्रारंभ होती है। । नंददास 
की रूकिमिणी भी मौखिक सन्देश ने भेजकर कुष्णा कौ पत्र भेजती हैं । शास्त्र - 
ब्याकरण'मि मेँ पनिष्णबत रूक्मिणी के लिए यह अधिक स्वाभाविक है । रूकिमणा 
की दूत अधिक पीहताचिन्तक और कर्ीब्यनिष्ठ प्रतौत दौता है | वह द्वापिका और 
कृष्ण के वैभव का भरती भातित विरीक्षाण करता है। भागवत बी भाति रूक्मिण्णती 
मंगल में कृष्ण पतक्राइक को धर्म-नीति आपदे का व्या स्थान नहीं देते । प्रबन्ध- 
गठन की दर्शष्टि से समस्त कार्म-व्यापारों की यौजना कथा के मुख्य फल की और 
उन्‍्मुब्र होनी चाहिए । प्रस्तुत प्रतंग इस दाष्टि से अनावश्यक है | भागवत की 
भांति नंददास की रूक्मिण्यी अपने पत्र में अपने हरण' की पृक्ति और बैलि की 
भाँति अपने हरण-स्थत् का पनिर्देश नहीं करती । वे अपने पत्र में अपने प्रेम की 
अनन्यता' और अपनी असहायाबस्था का ही परिचय देती है * | 

युद्ध का संकेत मात्र नं॑ददास ने पिया दै तथा युद्धान्त के रूकमी कौ बच करने 
के पलिए कृष्ण के उद्यत दोने, रूक्िमिणी के क्षौभ, बल्देव जी की व्यंगौक्ति और 
कृष्ण की दया आापदि- प्र॒संगों को त्याग दिया है। रूक्मिणी मंगल में कृष्ण 
रूक्‍मी को मूंड मूढ़ कर छोड़ देते हैं” 


अयमा करंमाओे सर्तेक अकाहो कि: भमप्क |आाकाा" काश! पडाकार केक "काया प्रात असर, 'ऑरयक ओ: दकषपक दामाद पफासिक-लेपाक! पादीद पंप उताया चाता। अत्यका कराये वाइजरर शाह पाए; राग उदशए-ंअआक: संतरेक आप्क: अकानपकक- परेदाक पाता: तामको- वादा: थक चाहता बारात पका अकात+ उयाशक शक पालक वाया पाार-दपान का शान जड़ आनाह अकाके आदत सशाक आधंस 


९ नंददास- शकल- सं० मँ०् पँछ ११९ । 
२-० "सिस पालाई दई रकम, रूकिमिनी बात सनीजब*" (वही पं० ४) 
३-० 'द्विजन गयौ पफफिपिर भवन, गबन कियौधरिक ज॑ पबरन-गति । 
आराति पनराखि रूमि्मिनी, अरूउत कुष्न-दरसरति (वही पं38 ४३, ५४) 
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ध- बड़ी पंरिति २६७ 


अमक कफकथ 
या 
बिकने 


वरिक्रचवित्रण 


ऋष्डिरि सर्कल अााथहतअधधात्र पकड़ शड्रेक अंक प्ायााा आप अलकामा- 


ठक्मिणाौ- रूकिमणी-मंगल की रूक्मिएणी बेलि की रूकिमणी की अपैक्षा। अधिक 
'चिन्तनशी ल » अधिक बाद्धितती और स्वतंत्र व्यक्तित्व रखती हैं । रूम के रशिशपाल के 
साथ अपने विवाह के प्ुस्ताव का समाचार सुनते हीं वे पचित्रवत॒ रद्द जाती हैं । उनकी 
'पविरह्य कुलता भी कम नहीं है किन्तु उनकी बाद्धि सदैव सजग रहती है । अपनी 'विरद- 
यथा को वह साखियों से 'छिम्नाये रखती हैं और इसके लिए वे चतुराई से काम लेती हैं । 
सखी के सामने आने पर वे लम्बी लम्बी श्वास भरना छोड़ देती, हैं | मुख बंद किए हुए 
ही दूसरों के प्रश्नों का उत्तर दे देती हैं | सालियां रूक्मिणती कौ आरखों में आंसू देखकर 
रूक्पिणी से जिज्ञासा करती हैं ती रूक्मिणत आंखों में पण्यरत पड़ने का बहाना कर 
रहस्य को पछिपाने की वेष्टा करती हैं । इसी प्रकार साक्षिया जब फलों का हार लाकर 
उन्हें भेंट करती हैं तो रू-क्मिणती उसे हाथ से नहीं छुती उसे एनिकट रखवा लेती हैं'। 

रू'क्मिणीी में संकल्प की दढ़ता अधिक है | पार्वती मंगल की पार्वती में 
भी संकल्प की दुढ़ता कम नहीं है वे भी काम-दादह के बाद पारिजनॉ, पुरजनोँ के घर लौट 
चलने के आग्रह के सामने नहीं भृकती । किन्तु इस सीमा तक वे नहीं पहचती - 

करत विचार मनाहे मन अब था कैसी कीजै 

लोक लाज, कुल कानि किपैं, मौठ सरबस छीजै 

ज्यौँ पिय हरि अनुसरा, करों साइड जतन, धरौं हठ 

मात, तात अरू भ्रात, बंध जन सबै परौ मठ 

आएगि लागि जारि जाहु लाज, जौ काज 'पिगारै 

सुंदर नंद-कुंवर नगधर सौ अंतर पारै 

पति पारि हरि, हरि भजत भई, गौकल की गौपी 

'तिनहुँ सबै विधि लौपी, परम-प्रेम-रस औपी के 

वे लोौकलाज, कुल मर्यादा और व्यक्तिगत संकौच सभी को चनौती दे 
डालती है और माता-पिता व बंध आदि को मटठी में भॉकने को तत्पर हैं । गद्दी 


अल अयावोए! ाहतदर अ0मा जा ॥भाइक आकोडात नंद्का' धक्के विभाका' अंकता।: पदक #ाआ तरमद्रा, पतकक अयता। माकदराल ऋ्राधणा: (गाते, धममाकि: आधार प्कजाका उधार पेलियाड अमर: भरी सका अद्दट आसार अंगकानि ऑशलउफ मामा अशालक फीस मामसेत याद पदाइता परककत-मवारहः क्‍वएमढर 2ाहक सवंाकत अकाद, उर्वप्की: अमा फसदा+ सबके आदर: आस: 'ऋक# "कीतका: डक सपा ऋलताक पदकोप! पंप: पयनए नकद, ऋडज॥# चजाह0 अर पद अभक अरोकीक, 
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नहीं गौकुल की गौपियों का आदर्श स्मरण्ण कर वे अपने पवविद्री ही कट मा 
कर लेती हैं । नंददास की रूक्मिणगी, सचमव सजीव, साहसयर्णा और अन्याय 
का प्रतिकार करने को उद्यत दिखाई पढ़ती है - बेलि की रूक्मिणी की भातति लज्जा, 
संकोच, भय और आशंका की प्रतिभा मात्र नही है | 
रूकिमिणी-मंगल की रूपक्मिणीी का स्वरूप अधिक लौकिक हैं वे अपने पत्र 
में पर्व जन्मों की प्रीति का स्मरण पंदलाकर अपना अधिकार नहीं जताती और न 
अपने देवत्व की और ही संकेत करती हैं | इसके स्थान पर वे अपने पुर्वराग के उदय व 
उसके विकास का दी परिचय देती हैं। वे कृष्ण की महत्ता उतकी शरणात गत-वत्सलता 
का स्मरण्य एदलाकर अपने पुर्वराग के विकसित होने की स्‍्वाभाविक अवस्था की और 
संकेत करती हैं । पत्र में वे रूक्‍मी और शिशञपाल की स्पष्ट शब्दों में शिकायत करती 
हैं और उस विशेष परिस्थिति के अनुकूल कार्यवाही करने की प्रार्थना करती हैं 
रूक्मिण-मंगल भी रूुकिमिणी में भी यद्यापि के प्रति भक्ति की भावना 
है | कृष्ण को वे सर, नर, मुनि, गंधर्व, जजच्छ, किल्तर, विधि नाइक समती हैं 
किन्तु एक मुगधा प्रेमिका के लौकिक स्वरूप की भी उतरने रक्षा। हुई है | उनकी पूर्वराग 
बानित वेदना' और प्रेम की पीड़ा लौकिक नारी की ही वेदता और पौड़ा है 
'किपन रूकिमिणी में रूक्मिणती का यह रूप प्रस्फृणटत नहीं हुआ है । 
रूफिपप्गती-मंगल में कृष्ण के अलौकिक कार्यों कौ उदधारटत नहीं पिया 
गया | हां, प्रशास्तिमान या गुणगान के रूप में रूकिमिष्णीी के दारा उनके अलौकिक 
स्वरूप का निर्देश अवश्य किया गया है | रूक्मिणीी-मंगल के कृष्ण परष्टिसार्गीम 
परम्परा के अनुकूल मधर-भाक्ति के आलम्बन हैं | कृष्ण के वीरत्व या शौर्म- पक्ष कौ 
इसमें विस्तार नहीं पदिया' गया । जो न केबल प्गार प्रधान काज्य के रस-प्रवाद में 
वरन पाष्टिमार्गीय भक्ति-भावना के आलंबन के स्वरूप में भी बाथक बनता । 
कृष्ण के मन में भी रूक्मिणी के प्राति पूर्वराग विद्यमान था इसकी सूचना 
भी कवि साक्रेतिक रूप में देता है - पत्रिका कृष्ण को "ताती" लगती है बे उसे हुदय 
दृल्य से लगाकर सुख पाते हैं - इसके साथ दी उनके नेत्रों से अशप्रवाह सनिकल पड़ता है भौर 
"रूपफ्मिानि अंसुंवत भीनी पत्रिका ”युनि हरि अंसवबन भौनी” दो जाती है- दोनों 
प्रेमी-प्रेमिका का मद सृक्ष्म अंतर्मिलन कृष्ण के पूर्वराग कौ उर्गजित कर देता है।। 


कक: भाजह उदार गताद॥- प्रदाता ऋदआइ-समाकता' सादा: वाइाा८ जाकर: मापा ।पा अाकात- आजाान कभाएा+ धना।क- सादाकः जद: धाआक- धरम पाक! आधानक उवाधक: तरीयाा: प्नाओ। अधाकातयाथ्ाआा/ सात: जद: अमठ5 2भांबर तक: समा समाकाए जमदा- अफेशकर 2ाजत+ उधार ऋत्माना उक्लोर तारक” अकाल जलती अवसाद भरलति आमने साहब अप आउसाा। अंजके धमाके अद्रेजेता पर;कत पकरोकेआपहक अमर मल सातपाक- आपात आाशात १रकदी! कक कित आला 





है रूफ्मिणती-मंगल(नंददास प्रथम भाग) पं० १६८४-१२६ । 
२- बहौ, पँ० ११९-१३० ! ४- वहीं, पँ० सँ० ३१०४-११० । 
३- बहा, पँ० शह३ । 
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कृष्ण रूकिमिणी दरण के जलिए कुंडनपर जाते हैं फिन्त उनका लक्ष्य रूम 
और एरशिशुपालाधदि कौ दण्ड देना भी है भक्तों को शरण देना और दुष्टो' का जिनाश 
करना - ये दोनों कार्य एक साथ ही कृष्ण के द्ारा सम्पन्न होता है | 

कृष्ण के आतिथय >सत्कार की भावना कौ नंददास ने अधिक विशद रूप 
में चित्रित किया है | दया की वृत्ति र्क्मिणतै-मंगल के कृष्ण में सहज और स्वा- 
भाविक पददिखाई गई है, वह रूकिपिणती की व्यथा या करुणा से प्रेरित नहीं है । 

कृष्ण' का चरित्र रूकिपिणी की अपैया गौण है| बेजि फिपन रूफिम- 
घ्यी में भी यही भावना है पफिन्‍्तु बेलि में झतुन्वर्णन एवं युद्यादि के दृश्यो' की यौजना 
दे उसका विकास कुछ अधिक हो गया है। रूपतिमणत-मंगल के कृष्ण में बैलि के कृष्ण 
सै यही विशेषता है कि इसमें कृष्ण वरित्र के अतौकिफ और अस्वाभाविक कुत्यों को 
कथा में सम्मित्ित नहीं पिया गया है । उनके प्रुत्ति भाक्ति-भावना का परिचय उनके 
एृण्पय-कथन के रूप में पदिया गया है | 

रस और भाव-व्य॑जना 


सतह ऋामाहा; भातता॥ नाता ६:25: स्मादता: आए शादाह? नमपातता आकात: अदाभक हा द्क्ायक साउयाए- वातावरण यथा 


इसमें रू्पिण्यणोीं का पूर्वराग जानित वियौग दशा का चित्रण ही प्रधान है। 
यह शास्त्रीय पद्धाति पर हुआ है | रूक्मिणी के हृदय की समस्त व्यथा उसके अँगो में 
उभर आयी है, साटलि्विक अनुभावाोँ के रूप में वह प्रगट दो जाती है, अतः साखियाँ से 
अपने प्रेम की पीड़ा छिपाने की रूकिमणत की चेष्टा व्यर्थ हो जाती है+- 

दुरी न रदति पपिय आरति, प्रगर्टाह देति दिखाई 

पुलकि अंग, स्वर भंग, स्वेद, कबहूं जड़ताई । 

उर बर थर थर कंपत, 'चिंतत कृव॑र कन्हाई 

कबहूं टकी लग जाइ, कबह आवत मुरभागाई 

हुवे गयाँ कछ जिबरन तन, छाजत माँ छाबि छाई 

रूप अनुपम बेलि, तनक मनु धाम में आई । 

वैवाहिक मंगल वाद्य उसके सन को मय रहे हैं । उसी अवसर पर उसकी दुष्ष्ट 
हाथ में बंधे हुए कंगन पर चली जाती हैं- जो 'शिशुपाल के साथ विवाद के उपलक्ष” में 
बंधा' है- उसकी व्यथा का वेग आँखों से उमठ़ने लगता है | वह आशा और "निराशा के 
पहंडीले में फू लने लगती है । मन ही मन सौचती है, क्‍या कृष्णा उसके न होगे? 


कितनी मार्मिक अबस्था हैं । __ आओ का 
१० रू किमिण-मंगल(नंददास, संपा० उमाशंकर शक्ल) पं७ संक् १४७-१४८ । 

२-० वही, (नं० प्रथम भाग, शुबंल) पँ०७ १२३० १रे८ | 

३० बढ्लौ, पं० ३३-३४ | 
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'ह्विज दुत कौ जब रूक्मिणी लौटा हुआ देखती हैं ती उससे समाचार पूछने 
में उन्हें भय लगता है । न जाने वह विषय उगलेगा था अमुत | इसी से जब 'द्विज 
सदेशा सुना देता है तौ उनके निकले हुए प्राण जैसे पनः शरीर में लौटते हैं।। 
रू क्मिणी की उत्कण्ठा' का कितना मनौवैज्ञाननिक चित्र कवि ने खींचा है | 

रूक्मिणी के वियोग-वर्णान में विरह की मरण, उनन्‍्माद और प्रताप को 
छो डूकर सभी दशाओं के चित्र देखने को पिल जाते हैं | न॑ंददास के काव्य में जहा 
एक और शास्त्रीय नियमों और लक्षणों के निर्वाह का आग्रह है वहाँ दूसरी और 
स्वतंत्र कल्पना के सहारे भावों कौ रमणतैय बनाकर प्रस्तुत करने का कौशल भी । 

रूक्मिणी की विरह-दशा कौ कुछ अवस्थाएं पनिमनाकित छन्‍्दों में देखी 
जा सकती हैं | अंबिका की स्तुकत करते हुए रूक्मिण्णी की अभिलाबा देखिए- 

अहौ देबि अंबिका, ईस्वरी | तुम सब लाइक । 

महामाइ, बरदाइ, सुसंकट तुमरे नाइक । 

तुम सब पिय की जानति, तुम सौं कहा दुराऊ । 

गौ कुलचंद, गोविन्द, नंद-नंदन पति पाऊ' | 

मानसिक तर्क-वितर्क में रूक्मिण्यी की पचिन्ता व्यक्त हुई है- 

कुब हुक मन मन सौचत, मौचत स्वास ढरारे 

मौहन सोहन स्थाम, न इवै हैं पौय हमारे । 

रूक्मिण कृष्ण के गुणों का स्मरण करती हैं बड़े देवता भी उनकी 
चरण्ग-रज पाने की इच्छा' रखते हैं- 

'तिनके चरन-कमल-रज, भेज से बाछन लागे 

सनके, सनंदन, सिव, सारद, नारद अनुराग | 

वियौग की अवस्था नाणयिका कौ कभी कभी असहय हो उठती हैं | उस 
उमम बह अधीर होकर छटपटाने लगती है | उसका “उद्बेग" इन पंक्तियाँ में देखिए- 

इडडा' कुंवार तरफारत, फफिरत घट बागन ऐसे 

रजि-कर तपत करी मछरी, थौरे जल जैसें”। 

“विरह की तीवुता से दैनिक 'किमा कर्म और आदहार-विहार आदि से 


है रूकिमिणाौ-मंगत (नंददास प्र०्भा०, शक्ल) पं० १४९-१६२ 
२- बही, पँ० सं० २०४०२०८ | ३- वही, पं सं० 3९-१३ | 
४-० वही, पं० सं० ४४०४६ । ४-5 बही, पँ७ सं० १५९-१४९ | 
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'विराक्ति हो जाना स्वाभाविक ही है| आाचार्यों ने इस अवस्था कौ व्याति की 
संज्ञा दी है- 

मिटी भूख अरू प्यास, पास कौठ और न भावै 

कौने जाइ उसास भरै दुख कहत न आवै | 

जड़ता, मू््छा आदि की दशाओं का भी सकेत रूक्मिणी मंगल में फमिलता 
ढ्वै। 

किन्तु प्रताप, उन्‍्माद और मरण आपदि की अवस्थाएं नहीं आगी । 
छ-क्मिण्णपैमादि कृष्ण कौ पाने में सफल नहाती तो इन अवस्थाओं का "चित्रण हो 
सकता था । पूर्वराम की अवस्था में वियौग दशा का वर्णन जनियंजित और सीमित 
रहना स्वाभाविक द्वी है | 

उपरोक्त 'वियौग दशाओं' के साथ सालिबिक भावों तथा अनेक चेब्टाओं आदि 
का मित्रण्ण करने के कारण्ण कवि का वियीग-वित्रणा बत्यन्त मार्ममिक और हुदगस्पर्शी 
हो गया है | 

विरह की अगिन का वर्णन कवियों का एप्स विश्वस रहा है- नंददास उस 
'विरदह्य गिन का वर्णान अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से करते हैं । सश्िया फूलों के हार गुंथ 
कर लाती हैं, किन्तु रूएक्मिणी उन्हें हाथ से न छुकर निकट धरवा लेती हैं- क्‍योंकि 
अपने पविरह से जलते हाथों से छूने पर वे मुरका न जाय॑ | इसी प्रकार उनके विरद के 
द्वाथ से लिखी हुई चिट्ठी भी कुंडनपुर से द्ाएरिका पहुंचने पर भी जलती रहते हैं।। 
रूप-वर्णान- रूकिमणत-मंगल अत्यंत सं(क्षिप्त रचना है अतः उसका वर्णान बेलि के 
वर्णन की समता नहीं कर सकता । फिर भी रूक्मिणी-मंगल में रूक्मिणी के 
औबिकालय से बाहर आने के बाद उनकी नख“शिख-शौभा का प्रभाव कृति ने दिखला या 
है | यह वर्णान परंपरागत उपमानों के सहारे होने पर भी प्रभावौत्पादक और अवसर- 
के अनुकूल है । महा साक्मिणी के अंग-प्रत्यंग का वर्णान कवि का लक्ष्य नहीं है | जिन 
अंगों पर स्वाभाविक रूप से दर्शक की निगाह पड़ती है उन्हीं का प्रभाव दिखाने की 
तेष्टा की गई है | मंदिर से +निकलते समय उनकी मंद- मंद चाल,नूपुर-ध्यानि,पैरों की 
- रूक्मिणी-मंच(नंददास, संपा० उमाशंकर शुक्ल) पं० सं० १६-१९ । 
२-० बही, पं० सं५ १४०२० | 
३-० बहौँ, पं७ सं० १०८ । 
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लाली आदि का वर्णन है । कृष्ण को देखने की लालता से घर्घट इटाने पर उनकी 
मुब-बरी, दंत-पक्ति, कटा क्षा आदि की कलक ही मिल पाती है । 


शिक्ष-नख पद्भधाति पर कृष्ण का विस्तृत रूप-वर्णान नंददाप्त के रकपीतमणी 
मंगल में हुआ है” । कृष्णा के कुंडनपुर आने पर उनके रूप का प्रभाव अंकित करते हुए 
उनके अंगों के सौन्दर्य पर कवि की दुष्टि गई है । सांवले कुष्णा के अंग में करोर्जें काम- 
देवों का लावण्य समाया हुआ दै | अतः दर्शकों की दुष्टि जिस अंग घर पड़ जाती है 
वहीं बन्दी हो जाती है । उनकी "अल्कै, उनकी ललित लटपटी पाणिया, कटीली 
भौहें, नेत्र, कार्नों में मंडलाकुत कुंडल की ज्योति, पीताबर, श्रीवत्स-वक्षा और 
वरणारविन्द एक से एक बढ़कर मौहक स्थल हैं जौ दर्शक की दाष्टि को जाल में फसाये 
रखने में समर्थ हैं । किन्तु पिमके नेत्रों में एक से अधिक मौहक अँगरो' की अपार रूप 
राशि का लौभ है, उनकी दशा उस चौर की भाँति हौ जाती है जौ भरे घर से चौरी 
करके भागने का' उद्योग करता है | एक घर से यदि बचकर गनिकल भी आया तौ दुसरे 
घर में अवश्य पकड़ जायगा। । तुलसी के जानकी मंगल के राम की ही भाति कुष्ण 
के रूप कौ भी देखकर उन्हें रूक्मिण्यत के पौंगुय वर दहौने की कल्पना कुंडनपुर के नर- 
नारी कर लेते हैं। कौई"दुखदायक" रूकिम कौ बरा-भला कहता है ती कौई 
शिशुपा ल के साथ रूक्मिणी के विवाह को बंदर के गले में मीठा बॉधना कहता है । 
कुछ जरासंध शिक्षपाल आपददि की अपमानित कर कृष्ण के रूकिमिणी कौ बरण कर ले 
जाने का अनुमान कर लैते हैं' । रशिकशषुपाल जरासेंधारीद भी इतप्रभ होकर पविबादयुक्त 
हो जाते हैं । 

प्रभाव की दुष्टि से कृष्ण का रूप-वर्षन मंगल काज्यौं के नागकों में 
सर्वश्रेष्ठ है । श्री उमाशंकर शुक्ल ने लिखा है "नंददास का प्रेम प्रधानतया रूपासक्ति 
मूलक ही है अतएवं कृष्ण की रूपमाधुरी का चित्रण कवि ने बड़े विस्तार के साथ 
किया है।। 

इसी प्रकार द्वारिकापुरी में कृष्ण के रूप-बैंभव को देखकर रूक्मिणय) 
का भैजा हुआ 'ह्लिजदुत अत्यंत सुखी हौता है । उन्हें यदु पुरू था के बीच देखकर 


काका मरा आवास खाया आजा. 
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ब्रा हुमणा की ऐसा लगा मानों चन्द्रमा आकाश से पृथवी पर आ गया है + अथवा 
कपलों के सपृद्द में सूर्यदेव उपस्थित हों, वे कंक्ण , करवनी, कुंडल आर्रद अलंकारों से यक्त 
अत्यन्त शोभा पाते हैं'। 
दगरिका-वर्णन 


अकाली: भममक्ा ऋष्ाए आकर आंदपा कक: कॉल्रेश' भयांकर! अलाा+ आातकः फलाए। 


दाररिका का वर्णन रूक्पिणी के ब्राहमण' दूत के वहा पहुँचने पर होता है 
अवसर बलि क्रिसन रूक्मिणी में भी द्रारिका का वर्णन फिल्तता है | बेलि किसन 
रूप्मिणी और रूक्मिणत-मंगल दौनों के वर्णनों में एभिन्‍नता है | बेलि किसन 
रूफक्मिणी का वर्णान द्वारिका नगरी के धार्मिक वातावरण का ही पॉरिचायक है | 
चुकि बेजलि कितन रूफ्मिणी में रूक्मिणत का दूत प्रातः्काल के समय द्वारका पहुँचता 
है अतः प्राःकालीन वातावरण ही प्रधान है | चारों और यज्ञ, तप, वेद-पाठ आदि 
हो रहे हैं | बैलि किसन रूक्मिणते के ड्रग हम्रण दूत कौ प्रकृति के अन्य मौहक रूप 
आकाधषित न कर सके केवल कुछ पनिद्दारिनें दिख गई हैं और को'किल का स्वर काना में 
पड़ गया है | इसके विपरीत नंददास ने द्राएरिका नगरी का अत्यन्त सुरूचि पूर्ण वर्णन 
किया है | उनके पद्विजदूत की दाच्टि अधिक व्यापक है वह दाएरिका के पनिकटवर्ती बन- 
उपबन, लताकुंब, सरोवर हू विहंग आदि की शौभा पर मुगण होता है | द्वारका की 
भव्य अट्टा'लिकाएँ, गवा था, ऊचै-ऊचि, ध्वज, गृड़ी सभी कौ' देख वह आश्चर्य में 
पड़ता है | 

रूक्मिणी -मंगल के इन वर्णानों में उपमा, उत्पैक्षत, अनुप्रास आदि की 
छटा देखते ही बनती हैं | उपमान प्राचीन दोते हुए भी उनकी कल्पना में नवीनता है । 
एक दो दुष्टान्त पर्याप्त दौंगे- 

और 'बिहंगम रंग भरे, बौलत पिय हरहीं | 

जन तर वर रस भरे, परस्पर बातें करदीं के 

कुंज कंज प्राति कुंज प॑ज, भंवर गैजत अनुह्ारे । 

मर्नाँ रजि-ठढर तम भजैं, रोबत हैं बारे | 

बुध पर पक्षियों का बौलना मानों वृक्षों का पारस्परिक वातालाप है 
इसी प्रकार कुन्जीं में भौरों' का गुंजार मानों अंधकार के सूर्य के भग से भाग जाने के 
₹- भूमिका, पु० ८९-९१ २३- बी, प॑० ६३-६४ 
३- वही, पँ० ६७-६८ 


ही.  ह 

)७४े 
कारण , उनके बच्चों का रूदन है (भंवरों के काले रंग के आधार पर अंधकार के बच्चा 
के रूप में उनकी कल्पना अत्यन्त स्वाभाविक है) इन उपमानों की योजना में कवि की 
छृक्ष निरीक्षण शक्ति का अनुमान किया जा सकता है | 


भाषय-रीली- इप्तकी रचना साहिलियिक बृजभाषा में हुई है । इसमें संस्कृत की सरल 
शब्दावली का ज्यवहार हुआ है | विदेशी शब्दों का प्रयोग नहीं के बराबर है । केवल 
लाइक में शब्द का प्रयोग मिलता है | न॑ंददास कौ भाषा गृढ़ से गढ़ भावों को सरलता 
से व्यंजित करने में समर्थ है । यह पति मधर, हैगार आपदि कौमल रसोँ के अनकत औ 
हुदम पर चोट करने वाली है । नैदक्दास की भाषा के सम्बन्ध में थी उमाशंकर शुक्ल 
लिखते हैं । "फ्रंतसीसी विद्यान तासी ने अपने इतिहास में एलिखा है कि न॑ंददास ने जय- 
देव के "्गीत-गोविन्द" के अनुकरण्ण पर रचना की है | कदा'चित्‌ उनका तात्पर्य यह था 
कि न॑ंददास ने जयदेव की भाषाा-रैली का अनुकरणा किया । बश्राति मधर तथा कोमल 
कांत पदाकली की सरस यौजना नंददास्त की काव्य कला का वह आवश्यक गण दै जी 
तत्कालीन भाबा-सापहित्य के _लिए नई बात थी । उनकी भाषा का माधर्य संस्कृत 
भाषा की सरल शब्दावली पर ही अवलन्बित है ----“अनुप्रासारदि शब्दालैकारों तथा 
उपमा, उत्प्रेथा, रूपक आदि अर्थालैंका रों से लदी हुई जिस आदर्श साहहिटियक भाषाय 
की कवि ने सृष्टि की उसमें सरस प्रवाद् है, अद्भुत संगीत हैं और हुदय पर चौट करने की 
अपूर्व क्षमता है। रूफक्मिष्ये-मंगल की भाजा का नमूना वनिमनारकित छन्‍्द में देखिए- 

भारि आए जल नैंन, प्रेम-रस ऐन सुद्दामे 

जनु सुंदर अराबिंद, अलिन दल बैठ पदिलाये 

अलि पृ८ति बलि बात, कष्टौं क्‍यों नैनानि पानी 

पहुप-रेनु उड़े परी, कहाति पिन सौँ' मृद बानी । 

छ्न्द 


अदयाह बाबत पंतकाक, 


रू किमिणतै-मंगल की रचना आवबन्त रौला घन्द में हुई है | "रौला *छन्द 
नंददास का अत्यन्त प्रेम छन्‍्द है | इसमें वे सिद्धईस्त भी हैं | सामान्यतः रोज में 
चार चरण होते हैं किन्तु रूकमिण्गी मंगल में दौ-दौं चरणों से ही छंद पूरा होता 
है | प्रबन्ध के लिए कदाचितू यद्ट परिवर्तन अधिक सुविधापूर्णा सिद्ध हुआ है । एक भाव 
को व्यक्त कर दुपरे भाव की प्रारम्भ करते को' दो ही चरणों के बाद अवसर मिल जात! 


है, बार चरण्यों तक एक ही भाव की खींचने की भावश्यकता नहीं होती | प्रबंध रचना 


अशडक काल पशकि-जयाध माना, 














६- नंददास प्र० भा० “भूमिका पृष्ठ १११ 
२-० वही, “«. करू क्मिणी-मंगल पँ० ९०९१२ 
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के लिए छोटे छल्द अधिक उपयुक्त द्वोते हैं | चरण्णौं पर मात्राएं कई स्थलौं पर बढ़ी हुई 
मिलती हैं फिससे शुद्ध पाठ में कठिनाई हौती है | उदाइरण- 


पृष्ठ न सकै मुख बात, दई यह कहा कहैगो | 

इसमें "सकै” को "सक" पढ़ने से मात्रा दौषा दुर हो जाता है | अन्‍य स्थलों 
पर भी इसी प्रकार दीप कौ लघ पढ़ने से मात्रा का दौबा दूर हो जाता है | इन 
रोलीं में एक प्रकार का संगीत विद्यमान है | 

अलंकार वैशिष्टम 

रूपी कमण।- पंगद में शब्दालंकारों में अनप्रातर और अधथॉलिकारों में उत्प्रेथ्षाय 
का प्रयोग सबसे अधिक हुजा है | उत्प्रेक्षा। अतंकार विधा मौर भावों का पथार्थ रूप 
घड़ा करने में अत्यधिक सहायक हुआ है | वद्यापि इसमें ग्रहौेत उपभान रूढ़ हैं | पिन्‍न 
प्रकृति के क्षैत्र में ग्रहीत उपमान शताजिदयाँ से इसी प्रकार व्यवदुत होने पर भी कभी बासी 
नहीं होते | कवि उन्हें अपनी नवनवी स्मेीषानी प्रतिभा के सदारे नवीन रूप रंग देकर 
इस भांति प्रस्तुत करता है 'कि प्राचीन दोते हुए भी वे अत्यन्त नवीन भासित होते हैं। 
रूक्मिणत कृष्ण के विरदह में व्य्थित हैं | उनकी आतारिक व्यथा के कारण उनमें 
वैबर्ण्य सातत्विक का उदय हुआ | उनके शरीर का रंग उतर गया इसका स्वरूप बीध कराने 
के लिए कवि की बअप्ल्‍स्तुत गौजना का सौन्दर्य नीचे की पंक्तियाँ में देखिए- 

हुवे गया कछ रिबरन तन, छाजत माँ छाबि छाई 

रूप अनुपम बैलि, तनक मनु धाम में जाई | 

अनुपम रूप वाली बैलि से नारी शरौर की कक उपमा देना माँ भी सहुदम्धा 
पूर्ण है | यह उपमा न केवल रुप या आकार साम्य पर आधारित है वरन गण साम्य 
पर भी । बलि में कौमलता और सकमारता का गृणा विथ्मान है | धप लग जाने से 
बैलि/म्रफाग जाती है, उसी प्रकार अनपम रूपवती साकिमणत की काॉँति कछ फतीकी 
पड़ गयी है । यहां म्रफाई हुई बैकलि के द्वारा कवि रूक्मिणी के वैवर्ण्य का आभास 
कराने में कृतकार्य हुआ है | उत्प्रेक्षा। के अनेक उत्कृष्ट उदाहरण द्वारिकापरी के वर्णन 
के प्रसंग में समिलते हैं- 

छुक, एपिक, चातक, सबद, सुमौरठी धनि अस रटहीं । 

मरना मार-वट्सार, सुढार चटा* गन पढ़दीँ | 
९“ रू क्मिणत-मंगत(नंददास- शुक्र) प॑ं० १४९ | 
२० बढीं, प॑ं० २७-९८ | ३-० बढ़ी, पँं० छ॑० ६१-६२ | 


औ' 'विहंगम रंग भरे, बौलत पहिय हरही । 
जनु तरवर रस भरे, परस्पर बातें करहीं | 
कुंज कु प्रति, पैंज, भंवर गंजत अनहारे । 
मना राबि - डर तम भौ, तजै, रोवत हैं बारे | 
इसी प्रसंग में द्ञारिका की मष्णिमय अट्टाजलिकाओं की ऊ॑बाई का बौच 
कराने के 'लिए और कराव्यौत्कर्षा की बुद्धि के लिए कवि ते अतिशयौजक्ति का सहारा 
पलिया हैं- 
उज्ज्वल मानिमय अटा , घटा साँ बातें करई । 
जगमग जगमग जौति हौति, राबि-सासि सौँं' अरई | 
रूक्मिणी -मंगल में कही कहीं मूर्त्त विषयों के 'िए अमपूर्ती उपमानों का 
आश्रय लेकर कवि ने सौन्दर्य की सृष्टि की है| तीचे की पंक्तियाँ में सरोवर के जल की 
निर्मलता को मुनियाँ के मन से उपमित क्या गया है | उपसानों की बौजना से भी कवि 
की प्रवुत्तियाँ और उसके वातावरण का परिचय प्राप्त दौता है | सत्चा कवि केवल 
रू'ड़ियोँ का ही पालन नहीं करता वह अपनी अनुभूति पर आधारित अपने आस-पास के 
वातावरण से भी काव्य सामग्री का चयन करता है | नंददास एक भक्ता कृवि थे और 
संत-महात्पाओं का सत्संग उन्हें सुलभ था | अतः उस वातावरण्य से उपमान ग्रहण करने 
में उनकी वास्तविक काव्य प्रतिभा का परिचय पिलता है- 
मृुभग सुर्गं परोवर, पनिरमल-प्रानि- मन जैसे । 
प्रफ॒॥लित बसाई इन्दु, सरोवर राजत तैपैं'। 
'किन्तु मद उपसान तुझसी के मानस से जिया गया जान पड़ता है | तुलसीदास 
ने भी पलिखा है "संत हुदय जस 'नर्मल बारीर* 
विरोध मूलक अलंकारों का प्रयोग बहुत कप हुआ है | किन्तु फिर भी वेष्टा 
करने पर उदाइरण्य मिल जाते हैं निम्ता“कित पंक्तियों में "विरीधाभास" कौ गौजना 
कृष्ण के हुदय में स्थित विरद व्यथा की गंभीरता को व्यजजित करती है- 
श्री हरि हियाौ सिरावत, ज्ावत ले सै छाती । 
ली 'विरह के दाथन, पाती अजब ताती। 


९ रूक्मिण)-मंगल(नंददा स-उमरार्शकर शुक्त) पं०सं० ६३-६४ 
२० वही, पं०सं० ६७-६८ । ४- बहीं, पं० सं# ६४-६६ 
३- वही, पं०सं० ६९-७० । ४-० रामचरित मानस, अरण्पकाण्ड 


६- रूफ्मिण)-मंगल( नंददास-स०्उमार्शकरशक्ल) 
पुं७ ०७ छ० ६७८: | 





उपर्युक्त पंक्तियाँ में विरह से जलती हुई "पातीम को हुदय में लगाने से कृष्ण 
का हुदय शीतल होता है जौ प्रत्यक्षा रूप से एक विरोध का आभास देता है | जलती 
हुईं वस्तु के संपर्क में आने वाली वस्तु जलन का अनुभव करेगी न कि शीतलता' का । इस 
विरोधाभास के दारा कृष्ण की वविरह-व्या की व्यंजना कृवि बड़े कौशल से करता है | 

इस प्रकार रूक्मिण्यती मंगल में प्र॒यक्त अलंकार अपने वास्तविक उद्देश्य की 
पूर्ति -अर्थात्‌ काव्य की सौन्दर्य वृद्धि में सहायक हुए हैं । 








जा नकी-मंगल 


अकाल बमराक क्‍म्यतत भाालाक डजता6 ऋषक पंदाआा अकाक, ककक, 


जानकौ-मंगल साधारण कौरगट की रचना है | इसमें राम-जा नक़ी के विवाह 

के प्रंग को कथा का आधार बनाया गया है | कथा का कुम बहुत कुछ बाल्मीकि 
रामायण के आधार पर रखा गया है | मानस की क्या से इसमें पममिन्‍नता है | राम- 
चारित के एक विशिष्ट अश पर आधारित होने के कारष्ण इसकी कथा छण्डकाब्म के 
उपयुक्त है किन्तु इसके प्रबन्ध का विकास समुचित रूप से नहीं पिया गया है | काव्य 
त्व पूर्ण स्थलों और सरस सुन्दर वर्णानों का इसमें अभाव है | काज्य-पुराणाापदि 
के अंशों पर आधारित रचना का कौई वविशेषा उद्देश्य हौता है | उसमें किसी न किसी 
पक्ष का उल्कर्षा अवश्य दिखाया जाता दे | मूत्त की अपैक्ाय उसमें अधिक चमत्कार 
एवं अधिक काव्य सौन्दर्य की सृष्टि की जाती है | किन्तु राम-कथा के एक अंश पर 
आधापरित इस कृति में कोई वैशिष्टय लाॉवित नहीं होता । तुलसीदास की दी कृति 
मानस भी है| उसमें यह कया भाग अधिक उल्कर्षा पूर्ण है अतः "जा सकी-शंगलण" की 
स्वतंत्र रचना का कौई महत्व नहीं प्रतीत होता | "जानकी“मंगल" के औतिम छन्‍्द से 
यह संकेत 'मिलता है पके इसकी रचना विवाद्यादि संस्कारों पर लौक में गाये जहने के 
फलिए की गयी थी किन्तु इसके लोक प्रचालित दोने या विवादह्यादि संस्कारों में माये जाने 
का भी कौई प्रमाण नहीं मिलता । अतः इस उद्देश्य कौ पूर्ण करने में भी गह असफल 
रहौ | विवाह-विधचि का विस्तृत विवरण कला की दृष्टि से कौई महत्व नहीं रखता। 

प्रबन्ध गठन की दुष्टि से यह अत्यन्त डशिविल्ल है । घटनाओं व प्रसंगोँ कौ 
इसमें अनावश्यक ढंग से सौविप्त करके प्रस्तुत किया गया है । स्वर्मंबर-रचना के पश्चातु 


अऋषाह। आदत अन्ा॥॥ ऋाशर काया अमान आह मन: नरक आए पका माकाक गाता पवन भाषाओं पाताल जात पाता हक प्रतादा: सपााक, काचाक जाप: साल5 रा जलबाह धमाका पा" गद्राक- बहाना? धवाफओ आया: पाक भरा: आवक: जयाफर जलााक जता पाला जाता' साय मादक ऋयाक आयाहा: समता: हयात मात आनोक आअत+ अपार: बंदावा: जतददम प्ादताा अर सराफा उदालाद-आतावपः साशारू :भमजुका /संकानर सफ्रधभ फवशएर आयाम पाती अत 


९- उपबीत व्याद उछाह जे सियराम मंगल गावदीं | 
तुलसी सकल कल्यान ते नर नागर अनादिन घावदी ||] 
(जा नकौ-मंगल, गीता-प्रेस, पु० ४१, छ७ ९४) 


) 4 नह 
देश-देश के राजाओं के पास सन्देश भेजे जाते हैं और सब अपने साज-सघजाकर जनकपुर में 
आने लगते हैं | ऐसा लगता है कि कथानक तूफान की गाति से आगे दौंड़ता है और 
कृवि आवश्यक वर्ण्य वस्तुओं की भी सूचना मात्र देकर आगे बल पड़ता है । 

छन्‍्द संख्या १६ से कथा स्थल जनकपुर से अयौीध्या आ जाता है | जनकपुर 
में जब अनेक राजाओं और राजकृमारों की भीड़ स्वगंबर - स्थल में लग जाती है और 
स्वमंबर की तैयारी पूरी दो चुकती है + उस समय माय विश्वागमत्र राजा दशरथ 
के यहां राम लक्षष्ण कौ मांगने के तलिए पहुंचते हैं जो कि असंगत है | कयोपिकि वह्दां से वे 
राम-लक्ष्मण कौ मांग कर पहले अपने जाश्रम में ले जाते हैं | आवम जाते हुए मार्ग में ता 
इका-बध दौता है| आन में विश्वापित्र उन्हें शस्त्र-विद्या 'सिखाते हैं । राप रा करों 
को मारकर विश्वा'मित्र का यज्ञ सम्पन्न कराते हैं | इतना सब हो चुकने के अनन्तर 
'विश्वामित्र राम-लक्नाण सहित स्वयंबर के 'लिए प्रस्थान करते हैं | उस समय भी मार्ग 
में ऑहिल्या का उद्धार हौता है और तब कहीं राम-लक्ष्पणादि गुरू सहित स्वयंबर 
में भाग लेने पहुंचते हैं | इतनी घटनाओं के घाटत होने में डकितना' समय लगा हौगा 
किन्तु फिर भी विश्वागमित्र राम लक्षण साहित स्वयंबर में उपस्थित रहते हैं । काल- 
संकलन की और कवि का ध्यान नहीं गया है । 

जानकी-मंगल मेँ सीता के जन्म से लेकर उनके विवाद्द तक की कथा कहीं गई 
है । बसस्‍्तुतः सीता के स्वयंबर से उनके विवाइ-विधि सम्पन्न होने तक की कथा कहना 
ही कवि कौ इच्ट है - किन्तु जनकपुर, जनक, सीता-जन्म आर्य की सूचना देकर कवि 
में क्या को पूर्णा बनाने की असफल बेष्टा की है | राम-कथा इतनी ख्थात और लौक 
प्रास्िद्ध है कि सीता के स्वमंबर या विवाह को वार्णिति करने के लिए पृष्ठभूमि के रू पमें 
जन्म, वृत्तान्त तथा अन्य पारिचयात्मक सामग्री कौ प्रस्तुत करने की आवश्यकता न थी | 
सीता के जन्म और विवाह के बीच कौ परिस्थितियां और घटनाओं का ऐसा सौक्षिप्त 
कथन रचना के सौरस्य को नष्ट कर देता है | जानकी मंगल का अधिकार माग नीरस 
इतिवृत्तात्मक कथनों और परिवमात्मक अंशों' से भरपूर है । कथा के क्रम में तो अनेक असं- 
गतियां हैं ही अत:इसके पाठक कौ न काव्य का आनन्द मिल पाता है और न कथा का 
राम विवाह के पश्चात्‌ लक्ष्मण, भरत, शत्रध्न आदि का विवाह सम्पन्न कराना प्रबन्ध 
की दुष्ट से त्राट पूर्ण है । किन्तु तुलसीदास जी राम कथा के पर॑परागत कम में किसी 
प्रकार का परिवर्तन नहीं करना चाहते थे | अतः कला की आवश्यकता की उपक्षय करके 
भी उन्होंने उसके मुल रूप कौ सुराक्षित रखा | सदगुरूशरण्य अवस्थी का मदह कथन सत्य 
ही है - "यौं तो सारी कया ऐसी सॉकिप्त कर दौ गई दै पकि उसने केवल वर्णानात्मक 





इतिवातिं का रूप धारण कर लिया है, परन्तु रेस स्थलो' की भी उपेधष की गई है 
जहाँ कौई सहुदय कवि बहुत कुछ कह झकता है 
वरित्र“चित्रण, वर्णन,रस आदि की दुाष्टि से यह रचना अत्यन्त सावारण 
कौट की है | अतः इसका "विस्तृत विवेचन अनावश्यक है | 
द पार्वती-मंगल 


धधाल: हारचाः भाव कारक बात प्याधाक-जन्याक' वादा: अरब 








हि पार्वती-मंगल की कथा भी तलसीदास ने रामचरितमानस के बालकाण्ड में क्‍ 
दो है काव्यत्क की दुष्टि से पार्वती मंगल की कथा से अधिक सन्‍दर है | 'किन्त पार्वती 
मंगल की कथा में यह विशेषता है कि इसमे प्रासैशिक कथाओं कौ त्याग दिया गया है 
पार्वती से संबंधित कथा भाग ही इसमें प्रधान है | तारकासुर के प्रसंग को इसमें स्थान 
ही नहीं मिला । राति और कामदेव का प्रसंग भी अत्यन्त सोविप्त-सृज्य दे । इसके 
रचना पर कुमारसंभव की छाया विद्यमान है | रिव, पार्वती आदि के चरित्र पर॑परा- 
गत हैं उनमें कोई नवीनता नहीं है | प्रबन्ध काव्य के लिए आवश्यक वर्णन-विस्तार 
का इसमें भी ननितान्त अशल्लाव है| आकार-प्रकार और कथा के ढावे की दुष्प्टि से यह 
खण्डकाव्य अवश्य है फिन्त कवित्व की दाष्टि से यह भी एक साधारण्ण रचना है अतः 
इसका विस्तृत विवेचन अनावश्यक है | इसका सौक्षिप्त विवेवनात्मक परिचय यहां दिया 
बा रहा है | 

यार्वती-मंगल का प्रबंध जानकी - मंगल की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट है । 
इसका कया नक राजा द्विमवान और मैना के भागय की सराहना एवं पार्वती के जन्म से 
उनके यहां ऋद्धि-सिरद्धि संपत्ति की वृद्धि के वर्णन से प्रारम्भ दौता है तथा विवाद विछ्चि 
सम्पन्न होने और पार्वती के साथ शिव के कैलाश जाने पर समाप्त होता है । कामदेव पु 
के भस्म होने की प्रासंगिक कथा को अनावश्यक रूप से संकचित कर पिया गया है | 
इसको विस्तार देना आवश्यक और प्रबन्ध के लिए 'हितकर सिद्ध दोता है क्‍योंकि इससे 

शिव के उत्कर्षा की वृद्धि दोती है | इसमें 

श्य चातर्य के साथ की गई है जिर सै बे 
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कौशल से व्यक्त कर पददिया गया है | नारद का भविष्य कथन नारद-मैना संवाद से 
आकर्षाक हो गया है | उम्रा की तपस्या के लिए माता-पिता की सीख के साथ तपल्‍्या 
की कठौरता और उमा की कै।मलता का अनुमान कर माता-पिता का वाल्सल्य उमड़ा 
पड़ता दे | माता व्यथित होकर कह उठती है "जगदीश जुबति जिनि सिजाहि"' शंकर 
के कृक्ामभिभूत हो कामदेव को भस्म कर डालने से सभी पुरण्यसी आतंकित हो उमा से 
तपल्‍या त्याग देने का आ ग्रह करते हैं- 'किन्तु उम्रा का नेत्र और प्रेम अधिका्चिक दृढ़ 
होता जाता है। तप्स्पा-रत पार्वती का वर्णन करूण्णापूर्ण है | '्सकृवादिं बतन 
जिभूषन परसत जो बपु । तेगीह स्रीर हर द्वेतु अरभेठ बड़ तथुए० | बट रूप शिव और 
प्रार्वती के संवाद आकृषक हैं | विवाह की तैयारी और बारात की सवावट आईपदि के 
पएुसंगों को कुछ विस्तार पमित्ला है | बारात के मार्गी का आनंद और उल्लास पचिाजित 
करने में कवि को घफलता मिली है ।किन्सु फफिरभी पार्वती-मंगल के वर्णानों का 
विस्तार प्रबंध काव्य की दुष्ट से पर्याप्त नहीं है | विवाह पद्मतियाँ के विवरण में 
कोई कलाट्मकता' नहीं है किन्तु उसी को अनपिशक्षित विस्तार मिलता है | घटनाओं को 
भी अत्यन्त संक्षिप्त करके प्रस्तुत किया गया है | 





रूकि्मिण-मंगल (नरहारि कृत) 


अिनको 2 प्रताओि!0 भरमार धधातिक अपदोश। :आआमात चश्कला: अग्रोशिक: दावा 


अकबर के दरबारी कवि नरहारि ने भी एक रूकिमिणी मंगल की रचना की 
थी | इनका आविभावकाल सन्‌ १४९३ ई० के आस पास माना जाता है।। इसका 
रू'क्पिणी मंगल नंददास के रूक्मिण्णत मंगल तथा तुलसी के मंगलों के बाद लिखा गया। 
इसमें तुलसीदास के मंगलौं में प्रयुक्त छंद पद्धाति का अनुकरण्णा “किया गया है | मंगलाचरण 
में गणापति, गौर और शारदा की बंदना प्रारंभ में मिलती है वह भी तुलसीदास 
के मंगलों की परम्परा का ही प्रभाव है । इसके रचना का उद्देश्य भी कंदाचितु 
समाज कौ विवाद आदि सामाजिक उत्सकक्‍वों के अवसर गाये जाने के जलिए उपयक्ता गेय 
सामग्री प्रदान करना रहा हैं | 

पद कृति डा० सरम प्रसाद अगुवाल दारा उनकी पुस्तक "अकबरी दरबार के 
हिन्दी कवि" में उद्धत की गयी है | इसके पाठ का आधार "काशीराज पुस्तकालय 
९- पार्वती-मंगल(संपाण्डा० माताप्रताद गप्त, प्रका० +हि० सा० स०)पु०४, छकसं» २४ । 
२० बही, पु० ८, छे सं& ३९ | 
३-० हि सा० का भाला० इति० “ डा० रामकुपार वर्मा पु० ६०१ (चतुर्थ संस्करण) 


[कि 
कीप्रतिलिपि है | यह १४ पृष्ठों के आकार की एक लघ रचना है | इसमें दल्त्य"स* 
के स्थान झुच्छों पर तालब्य 'शण का प्रयोग शर्वत्र हुआ है - 

राजकुंऑरि शुकृमारि सो दारि दारि रो वह 

लाज न काहुनि कहे सौ जन बीगौ वइ। 

यह रचना भाषा, भाव, प्रबन्ध योजना, वर्णन आदि सभी दाष्प्टियाँ से 
निम्न कौप्टि की है । क्या में कोई मौलिकता नहीं है | इसमें जानकी-मंगल की ही 
भांति घटनाओं को अत्यन्त सॉकविष्त रूप में.पस्तत किया मंया है | अतः इसका 
विस्तृत विवेचन अनावश्यक है | 


(मिक॥ धन्यक० उमस॒क तगाति भरती! भामाती प्रजा कधरक! उपाकर-माापार २४३०9, जकापत- करतावा! ऋााता- सवदवाढक्‍ा आभास उ्रातोका: भा, धवाका आया प्राघात अधक सााका पतम्कक संबधाकत पम्प उदय: २सातक काम अाहकों आता: मां आर अमाउ॥+ भमाइसा: अधवायका आय: पाकर: धरापाका' धाम: फतवा, २०मा+ जलाना अताातः भरपाकर >तकाआ-वआआइक पडा जाला: धरकिआआ, सपा सताकाथ आमाकजकआक-जकतान्सपक्रार: डाफास- पाजाक रा भातक पाक पक अधया: साएक नमक फकिश: 


९- अकबरी दरबार के हिन्दी कवि, म्‌«--सं७- 


अर. पु 
4. 4 
ला  । 
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रप-मंजरी 


६ 2७७ ७2७ ७०७ 2७७ ७७७: ७७४ 


(आध्या7त्पिक प्रेम परक सण्डक्राब्य) 


"र॒पमंजरी " के रचायिता अष्टछाप के प्रसिद्ध कवि नंददास हैं । इसका रचना- 
काल पनिरिचित र॒प से नहीं बताया जा सकता किन्तु विद्वानों ने इसे सन्‌ १५४६८ ई० के 
आस-पास अनुमानित किया है । इसमें पुष््टिमार्गीय प्रेमा-भक्ति के सिद्धान्तों का 
प्रतिपा दन +किया गया है अतः इसका स्वरूप एक साम्प्रदागयिक रचना का हो गया है, 
किन्तु फफिर भी कला का पक्षा इसमें अप्रणान नहीं होने पाया है | नंददास में काव्य- 
प्रतिभा यवेष्ट थी जिसका परिचय "र॒पंजरी" शिक्ष-नख, ऋतु, बन एवं पबरह “मिलन 
आदि के वर्णानों' में भती-भाति मिल जाता है | इसकी कथा का निर्माण प्रेमाख्या सनक 
पद्धात पर चौपाई-दौहा रैली में हुआ है और स्वप्न-दर्शन, प्रातिमा-दर्शन से प्रैमी दय की 
कथा रूप भी इसमें पमिलती है पकिन्तु फफ़र भी आश्चर्यके तत्वोँ और अतिप्राकृत 
घटनाओं का इसमें प्राधान्य नहीं हे | अनेक प्रकार के लौ'किक अलौकिक पात्रों का 
अवतरण्ण कर कथा को जाटिल बनाने कौ वेष्टा इसमें नहीं हुई । प्रेम मार्ग की बाधाओं 
भयंकर यात्राओं एवं पनिर्जज व अपरिचित स्थानों में नाथक-नाममिकाओं के भटकने के 
कौतृइल पूर्ण वर्णनों आदि का इसमें अभाव है । इस प्रकार प्रेमा ख्या नक पद्धाति पर 
निर्मित द्ीने पर भी इसका वातावरण मध्ययगीन विशुद्ध रौमाचक प्रेम कथाओं जैसा 
नहीं है | अतः इस कृति को प्रबन्ध-काव्य के विशिष्ट रूप में ग्रहण किए जाने में 
कोई आपत्ति नहीं हो सकती । 

यद्यापि इस कृति में आध्याट्मिक प्रेम की व्य॑जना हुईं है 'किन्तु तो भी यदद 
आनन्‍्यापदेशिक या अन्यौत्ति परक रचना नहीं है । इसमें लौकिक प्रेममिका का अलौकिक 
प्रैमी के प्रीति दामपत्य-राति भाव वव्यंजित हुआ हैं | अलौकिक या आध्या्टिमिक प्रेमी 
की और उन्म्रुत्व द्ोने पर भी प्रेम की भावना या उसकी तीड़ता 'विशेंद्ध लौकिक भाव है 
अतः इसकी कावज्यात्मकता कौ कौई क्षाति नहीं पहुँचती | इसमें रूपक का आवरण 
नहीं है अतः आध्यात्मिक प्रेम की व्यंजकज होते हुए भी यह रचना साफियों प्रैमा ख्यानों 
से मिन्‍न परंपरा कौ कृति है | किन्तु कुछ विद्यनों ने रृपमंजरी के पात्रों और स्थानों 


तक, संता हाउके: अातका भतानाक: पका बडा पाजकि शतदितरसदता: याद दाता आरा; सतदक काया पाचोहक आपदा परमाक अवनते १कबका: पंडाइं४ मादक आतकका नम: कमा: आध्याह, कयायं। क्‍स्रथी: धायक: पमआाक अदाक्त जतापाह: नत आयकला; आधिका:- अदाकाफ अधधार पाक :रतााहः अवदकक: आयवादं। पाकालं: करलक५ प्रशधाकव अधाक: जयदाका उकाढ ँक्ार: अधायः अदा: साधा प्रधम। कनाहः ऋमावाम अानक ैनाकद; भाधाक पाक पाताल वााकर नााततर सोदकर सपा केस 


९ हिन्दी साहित्य का अतीत, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, पु०व्छ७ 





| & 


के नामों का विशेष अभिप्राय से प्रयुक्त बताकर उनमें प्रतीकात्मकता ढूंढ़ने की चेष्टा की 
है औौर इसके द्वारा सम्पूर्ण कया का एक आध्याटिमिक अर्थ - "निर्भीक पित्त होकर पर्म 
का आब्रय लिए हुए रूपानिधि- परमात्मा का जैश रप्मंजरी- आत्मा ही इस प्रेम मार्ग 
पर चलकर उसमें लीन हो सकती थी* - पनकाला है | 'किन्त प्रस्तुत लेखक की प्रफ से 
यह अर्थ विद्वानों की कृष्ट-कल्पना ही है | जायसी आदि की भाँति नंददास ने इस कृति 
में कहीं भी इसकी और स्क्रैत नहीं किया है । 
रचना-शिल्प-- र॒पमंजरी की प्रेम-कथा' को प्रबन्ध काव्य के र॒प में विकसित करने की 
चेषब्टा कवि ने की है। प्रबन्ध काव्य में देश, काल और प्रकृति आदि की पतिश्चित 
पुष्ठभूमि पर कथा का ढांबा खड़ा किया जाता है | र॒पमंजरी में प्रारम्भिक प्रस्तावना 
के बाद कवि निर्मगप्र का वैभवपूर्ण वर्णन प्रस्तुत करता है । तत्परचात र॒पमंजरी के माता 
पिता और र्‌॒पम्ंजरी की रैशव एवं तरूणा अवस्थाओं का परिचय देता है और उसके रप- 
गुण! आदि का विस्तृत वर्णान करता है । प्रकृति-वर्णन भी 'निर्मबपुर एवं वृत्दाबन का 
वर्णन करते हुए किया गया है | प्रबन्ध काव्य के लिए भावश्यक इतिवृत्ति और मार्मिक 
वर्णन दौनों' लाल्वों का सामंजस्य र॒पमंजरी में हुआ है । इतिवृत्तित्मक अंश कथा प्रवाह 
कौ अक्षणय रखते और हमारे कौतृदल को जाग्रत रखते हैं तथा वर्णानात्मक अश हमारी 
सौन्दर्य पिपासा या काव्य-रू“चि कौ तृप्त करते चलते हैं 

र॒पमंजरी' कौ कथा का पविकास संतुलित नहीं है | धार्मिक (पृष्ण्टिमार्गीय) 
'सिद्धा न्तों के प्रतिधादन कौ वेष्टा में प्रबन्ध के आवश्यक अंगों को अविकसित छोड़ दिया 
गया है | र॒पमजरी के लौकिक विवाह की परिस्थितियोँ को कवि ने बिल्कुल दी उड़ा 
दिया है जौ प्रबन्ध कला की दुष्टिसे एक बहुत बड़ी त्राट हे | केवल लौभी और कुबद्धि 
बरग हृमष्य ने कुर॒ुप और कुर पति से उसका विवाह करा दिया, इतनी सूचना पर्याप्त नहीं 
है | बह घटना र॒पमंजरी के लौकिक व्यक्तित्व कौ आध्यात्मिकता कौ और मौड़ने वाली 
प्रमुब घटना है, अतः इसकी उपैक्षा। नहीं हौनी वाजिये थी । रृपमंजरी का लौकिक 
पति कौन क और कैसा था? ठप्तकी कुरपता और कुरता का क्‍या स्वरूघष था? विवाद 
के पश्चात्‌ किस प्रकार पत्ति-पत्नी का मिलन हुआ और पत्नी को कैसे वविरक्ति जागत हुई 


आप मअनेक प्रकार की 'जिज्ञासाएँ हमारे मन में उत्पन्न हौती हैं | फिर माता-पिता 
पुरातहित घर पनिर्भर रहकर उसके पनिर्णय को स्वीकार करने कौ क्यों विवश हुए ?विवाह 


'इकशआ8 "बज: हद: कउकवार मादक -केसमारर: समता असकित- अपनी 2तं डक उदास: आएं "कक भायाक मद मानक: पद प्रस्याक सात, डफरयात- पक कान फल सादबी! का: आकार: बकाओर दाता सतात- सपकाद वन शाह! संगम का 207: अनाक आंकाः मा 





अशिलक पाहक मेक अकते पामको: पाक आाकआं। आदत, कार्ड: वरकशट दाता ऋरितर फाइक- आधता॥ आशफ पॉमिित मा! तमादा फ्राजाक 





९- नंददास के गंधावली, पु० १०७ | 





के पूर्व ही पति की कुर॒पता को देखकर इन्होंने आपात्ति क्‍यों नहीं कौ? में सभी प्रश्न 
पाठक के +लिए रहस्य डी बने रहते हैं । 

अलौकिक नायक कृश्ण के प्रति र॒पमंजरती का प्रेम प्रतिभा दीन और स्वप्न 
दर्शन से जागृत द्ोता है । उसकी सखी इन्दुमती उसकी सहागयिका बनती है | आल्या- 
पमिक दुष्टि से वह गुरू का और लौकिक दुष््टि से वह प्रेम घटक का कार्म करती है। 
पूर्वररा ग की अवस्था में रृप मंजरी का पबरइ उत्तरौत्तर “वकसित होता है । व टख्तु 
वर्णन के सहारे उसकी अभिव्यक्ति हुईं है और भैतिम एतिलन भी प्रत्यक्षा न होकर 
स्वप्न में ही होता है । इस सफलता का जय बहुत कुछ उत्तकी सख्यी इन्दुमती को है। 
र॒पमंजरी का प्रयत्न नमण्य है | उसकी अपैक्षण इन्द्पती का दी व्यक्तित्व अधिक 
उभरता दे । पफर भी पविरद और पमिलन की अनुभृतिया' विशुद्ध लौकिक होने के 
कारण उनमें काव्योचित्त सौन्दर्य का अभाव नहीं है । 

र॒पमंजरी में बीच-बीच में भाव, हाव, हेला आदि साहित्य शास्त्र के विष” 
माँ की जया छया मिलती है जो अप्रार्सशिक है | 

रृपमंजरी में जीवन के एक ही प्रेम-पक्षा कौ इसमें आधार बनाया गया है 
और अलौकिक नायक कृष्ण की प्राप्त भी एक मात्र घटना इसमें ली गयी है । गत: 
मद खण्डकाव्य की परिधि में ही आती है | मदहाकाव्यात्मक विस्तार इसमें नहीं है । 
हण्डकाव्य के शास्त्रीय लक्षणा भी इसमें जंशतः पिलते हैं । प्रारम्भ में मंगताचरण' है 
जो आशीर्वादात्मक और वस्तुलनिर्देशात्मक दौनौं प्रकार का है | कथा का विभाजन 
सर्गों में नहीं है | किन्तु नायक प्रधान न हौकर कृति नाणिका प्रधान है और उससे 
उंबैशित वृत्त उत्पाद है। आशन्त एक ही रस शृंगार की योजना हुई है | चतुर्वी फल 
में एक काम "(गा भाध्याह्मिक अर्थ में कमी क्षण) की प्राप्ति होती है | विविध 
विषय - विरद, मिलन आदि और वस्तुओं “नगर, बन आएदि- के वर्णन यथास्थान 
मिलते हैं । आबन्त दौद्दा- चौंपाई छन्‍्द का व्यवहार मिलता है । 
वस्तु<विवेचन- र॒पमंजरी पनिर्भभपुर नामक नगर के यशस्वी राजा धर्मबीर की कन्या थी 
वह अनिन्‍्च सुन्दर थी | विवाइ यौगब होने पर माता पिता ने उसके उपयुक्त बर 
ढूंढने का कार्य प्रोगीडत को सौंपा, किन्तु उस कुबाद्धि ब्राइमण ने तोौभवश उसका विवाद 

एक कुर॒प और कुर पति से करा दिया । उसकी सखी इन्दुमती ने उपपाति-रस 

द्वारा उसके सौन्दर्य को कुतार्थ कराने की चेष्टा की | एक पदिन गौबर्धन जाकर वह 
र॒पमंजरी को कृष्ण्य कौ प्रतिभा दिखा लायी । उन्हेंद्ौ र॒पमंजरी के यौगय नायक 
सम्रफकर इन्दुमती ने मन ही मन कृष्णा की आराधना कौ | फलतः एक पदिन र्‌पमंजरी 
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ने स्वप्न में कृष्ण को देखा और उन पर अनरक्ता हो गयी । सश्ली यह प्मात्रार पाकर 
दृषधित हुई और र्‌पमंजरी के भागय की सराहना करने लगी । वह रूपमंजरी के हुदम 
को कृष्ण का आलम सम कर उसी को कृष्ण रूप में पूजने लगी । इधर र्‌पमंजरी कौ 
विरद्दानुभूति चरम स्लोमा पर जा पहुंची । सक्षी इन्दुमती ने अत्यन्त कातर वाण्णी में 
कृष्ण से प्रार्थगा की । फलतः रृपमंजरी ने स्वप्न में ही कृष्ण का पिलन सृस् प्राप्त 
किया । इस प्रकार स्वप्न की औट में रृपमंजरी को 7गिरिचर पिय की प्राप्ति हुई । 
इन्दुमती भी उसकी संगति से मौक्ष' पा गयी । र॒पमार्गीय उपासना पद्धाति और मथरा 
भक्ति के स्वरूप को स्पष्ट करने के उद्देश्य से पनरर्मित होने के कारण इसके कथा नक का 
ढांचा' कुछ विवित्र सा है । 

र॒पमंजरी की कथा काल्पनिक है किन्तु विद्वानों ने इसकी प्रमुख पात्री र॒प- 
मंजरी को ऐतिहासिक सिद्ध करने की चेष्टा' की है । नंददास ने अपनी कुछ कृतियाँ में 
अपने एक परम रासिक 'ित्र होने का उल्लेख फिया है | "रास पंचाव्यायौ" और 
"दशमल्कंच" | की रचनाकवि ने इसी मित्र के आ ग्रह पर की थी | "दशमस्कंध* के के 
"अनेकरार्थमंजरी " और ध्मानमंजरी नाममाला" मुंथों के उल्लेखों से विशदित होता है 
कि उसे संस्कृत का अच्छा ज्ञान न था ।। "दशमस्कंध* के बहुत से अध्यायों के आरम्भ 
में कवि अपने इस मित्र को संबोधन भी करता है । डा० दौनदयात्ञ गुप्त के अनुसार 
यह रासिक पमित्र अष्ट कवि या पब्टिमार्गीय वैष्णवों में से कोई नहीं हो सकता । उन- 
का अनुमान है पकि रृपमंजरी ग्रंथ की नागमिका रृपमंजरी ही कदाबचित्‌ कवि की परम 
रासिक प्मित्र है*। 

र॒पमंजरी के ऐतिहासिक पात्री होने का कौई निश्चित प्रमाण उपलब्ध नहीं 
है | इस संबंध में जो' कुछ जानकारी प्राप्त हो सकी है वह वार्ता के उल्लेखों से । दो 
छौ बावन वैष्णावन की वार्ता के अन्तर्गत १३वीं वार्ता में रृपमंजरी कौ वार्ता दी गई 
है?। जिसके अनुसार र्‌पमंजरी गैंवाललियर के किसी क्षात्री के यहाँ उत्पन्न हुई थीं और 


९- देखिए- रासपंचाध्यायी (नंददास, संपा« शुकुल) पं० सरेब ३९-४० । 
३- परम विचित्र भिन्न इक रहे । कृष्ण वारित्र सन्‍यो सो चहै । 

पतन कही दसम स्कंध जु आडि | भाजप काँर कछ वरनौ ताडि।-दशमस्कंध । 
३- भागवत दशम स्कंध । ४- भनेकार्थ मंजरी (नंददास, संपा०ण्शक्‍ल) पँ० ५४६ । 


० मानमंजरी नाम माला बस ५ सपा» शॉक्‍ल)पं० २०४ | 
६- अष्टछाप और बल्सभ सेप्दाय “डा०दीनदेैवाल गुप्त भाग ३, पुण्सं० १००। 


७- दो सौ बावा वैष्णवन की वार्ता, गौस्वामी हरिराम प्रणरौत, तु०खंनण्दुज भूषण 
शर्मा विद्वा०्दा०्पारीख पु०सं०२३४-२३६ । 
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अत्यन्त र॒पवती थीं । वह क्षात्री गौखाई जी का सेवक था | अतः उसने र॒पमंजरी को 
भी गौसाई' जी का सेवक बनाया | बड़ी होने पर एक क्षात्री अक्षन से उसका विवाह 
हुआ जो अकबर का सेवक था और स्नेह पात्र था | र॒पमंजरी भी महलोौं में रहने लगी 
अकबर ने उसके र॒प पर रौभ कर उसे अपनी लौड़ी बनाया और उसे अलग महल पदिया 
वह धर्मुशील थी अतः उसने अकबर से कद्दा, यदि तुम दृभारा स्पर्श करौगें तौ मैं जहर 
बाकर मर जाऊगी | अकबर ने उसे न स्पर्श करने का वचन पदिया किन्तु दिन में एक 
बार उसका' मुख देख लेने मात्र की इच्छा प्रकट कौ | इस प्रकार बादशाह उसका मुख 
देबकर ही प्रसन्‍न रहने लगा । 

र॒पमंजरी के पास एक गृठका था । वे उस गुटके कौ मुंह में रखकर नित्य 
गौवर्धन नाथ जी के दर्रानों के जिए आती थीं | गोबर्धन नाथ जी के दर्शन के पश्चात्‌ 
वे नंददास जी के पास आती । नंददास जी से उनकाब्रहुत स्नेह था । वे नंददास जी से 
भागवत और रस के गुँव घुनती थीं | नंददास जी से उन्‍होंने गान भी सीखा और 
नंददास जी के साहचर्य से र॒पमंजरी की प्रीति गोवर्धन नाथ जी में बहुत बढ़ी । गौ- 
वर्धन नाथ जी उसके महल में पधार कर उसे दरसन देते थे । वे रात्रि में चार पहर तक 
उसके साथ चौपड़ खेलते ये । 

उपर्यक्त कथा कौ प्रामाणश्गिक मान लेने पर र॒पमंजरी कौ घटनाओं को भी 
पनितान्त कॉल्पित नहीं कहा जा सकता । किन्तु उपर्यक्त वार्ता की प्रामाण्यिकता 
पूर्ण तथा संदिगुध है । 

बरत्र“चित्रणणा 





रपमंजरी में पात्री के चरित्र“बित्रण की चेष्टा नहीं हुईं | इसमें र्‌पमंजरी 
ही मुख्य कि पात्र के रूप में वितरित हुई है । उसके सौन्दर्य और प्रेम का 'चित्रण्ण 
प्रधान है । नायक कृष्ण का प्रत्यक्ष र॒प से कया में कोई भाग नहीं । वे नायिका 
के प्रेम के आलम्बन हैं कौर परोक्ष-रप में नागमिका से स्वप्न में मिलते हैं । सखी इन्दु- 
मती का बारित्र महत्वपूर्ण है | अन्य वरित्र गौच्य हैं | 
र॒पमंजरी- रुपमंजरी के व्यक्तित्व कौ सबसे बड़ी विशेषता दे "ल्वच्छंद प्रेम" । 
"स्वच्छंद प्रेम" की मूल भावना के अंतर्गत उसके व्यक्तित्व के अन्य पक्षा समाहित हो 
गए हैं । लौक मर्यादा का उसके पलिए कौई महत्व नहीं । वह कौमलता, भावुकता 
और सुन्दरता की प्रतिमूर्ति है । आधार्यों के अनुसार पजिसको देखते ही चित्त में 
रातिभाव जाग्ुत हो जाय उसे नायिका कदते हैं | रुपमंजरी भी ऐसी ही नामिका 
हैँ । 
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जब कौठ वा तन तनक निहारै | ताकौं पनधरक पंच क्षर भारै | 
रूप गुण आदि में वह दूसरी '्समुद्र की बेटीए अर्थात लक्सी है | बौवन का वेग उसमें 
पूर्णात पर है | "तिय-तन सर, बालापन पानी, जौबन तराति किरस अधिका नी 
नायिकाओं के कॉति, लावण्य, मधर आपदि समस्त आभूषष्ण उसमें विद्यमान हैं । 

इस प्रकार रृपमंजरी का व्यक्तित्व भावात्मक अशिक है उसमें क्रियाशी लता 

का पक्ष गौण है | र॒पमंजरी के वारित्र पर दी अन्य दास्टियाँ से विवार एकिया या 
पकता है एक तो सामाजिक या तैतिक दृष्टि से और दूसरे आश्यातल्पिक था साथक 
की दुग््टि से | सामज्रणिक या नैतिक दर्गष्ट से रृपमंजरी का प्रेम मर्यादाह्यीन है । 
भारतीय आदर्शों के अनुसार विवाह एक धार्मिक और नैतिक बंधन है | पति-पत्नी 
के रुप में आबद्द प्राण्णी सदैव के 'लिए एक हो जाते हैं उनके सम््बन्श-विच्छेद की 
कल्पना नहीं की जा सकती । "क्रृपता" और "कठौरता" आपएदि दर्गपाँ की परीौक़ा 
तो विवाह के पूर्व ही हो सकती है । एक बार विवाद संस्कार सम्पन्न हो जाने 
के बाद इन दौ्षा का कौई महत्व नहीं रह जाता । "रुपमंजरी" में इस अनप्रिल 
विवाह के पीछे मूर्स ब्राहमण्ण की लौकवृत्ति को दौषती ठहराया भया है किन्तु यह 
वेवाडहिक बंधन की पवित्रता और दढ़ता को 'शिबिल करने के तलिए अस्त्र नहीं बनाया 
जा सकता । रुघमंजरी द्वारा विवार्जहत कुर॒प पति कौ उपेक्षा और "उपपत्ति" की 
प्राएप्ति के हारा अपने र॒पनयाौवन को छफल बनाने की वेष्टा को कभी भौ उचित 
और लौकाहित के अनुकूल नहीं कद्दीजा सकती । इस दृष्टि से र॒पमंजरी और उसकी 
सखी इन्दुमती का कार्य उनकी स्वब्छन्द वृत्ति और स्वच्छनद प्रेम की भावना का 
घयौतक हैं। किन्तु नाणिका रृपमंजरी का यह स्वच्छन्द प्रेम कृष्ण कौ और उन्मृश् 
होने के कारण हेय नहीं कहां जा सकता । मश्यमग में देवी-देवताओं के संदर्भ में 
नैतिक-बंधन शिमिल दौ जाते ये | इसलिए कृष्ण का आश्रय लैकर "परकीया» प्रैम 
के अनैक पवित्र मध्ययग के कवियाँ द्वारा प्रस्तुत किए गए । विवाहित होते हुए भी 
पीरा की "पति भाव” से कृष्ण की उपासना कौ समाज अनैतिकता पृर्ण नहीं 
मानता ["रुपमंजरी "७ का उपपति भाव कृष्णी न्‍्मूखी होने के कारण सामाजिक या 
भैतिक दुाशघ्टि से भी उसे अग्राहय नहीं कहा जा सकता | आध्यातिक दुष्टि से 
रूपमंजरी माधर्थ भाव कौ उपासिका कद्दी जा सकती है । माधुर्य-उपाणना के 
अन्तर्गत आराषध्य कुष्ण को पति रूप में प्राप्त करने कौ कामना साधक करता है | 














अतः इस प्रकार की भक्ति में दाम्पत्य प्रेम का आकर्षाण' और तीव॒ता रहती ह डे 
बल्लभ सम्प्रदाय के अंतर्गत लोक, वेद और कुल्त की मर्यादा का उल्लंवन भी इस उद्चासना 
के क्षेत्र में विडित ठहराया गया है| अतः इन्दमती का प्रयत्न और र॒परमंजरी का 
कृष्ण की रृपभाधरी पर पमुगत होकर उसकेभक्त रूप का विहवलता का ही पारिच 
है । पूर्वराग उनके विरह में व्याकत होना है| अतः साम्प्रदायिक दाष्टि से उप पॉति- 
रस गा परकीया प्रेम अवैध नहीं है | परकीया प्रेम में स्वकीया प्रेम की अपैक्षा। अधिक 
तनन्‍्मयता और तीवुता रहती है । इन्दमती कद्दती है- 

रस की अवधि कहत कवि ततही, रस में जौ उपपति रस आही । 

सौँ रस जौ या कुंवेरिडि दोई, तौ दौ निराखि पथियाँ सुख सोई*। 

र्‌पमंजरी के चरित्र का एक अन्य पक्ष भी है । जिसके अनुतार र्पमंजरी 
र॒पमार्ग की उपासना का बालंबन भी है | उतकी सखी इन्दुमती उसके रूप की उपासना 
करके ही मौक्षा पा जाती है | डा० दीनदयाल गृप्त के अनुसार र्‌पमंजरी में दुहरी 
उपासना पद्धाति की यौजना हुई है "एक ससीम लोक सौ नन्‍दर्योपासना हारा निलसीम 
पदिव्य सौन्दर्य को पाना और दूसरा प्रेम के उपपतति भाव द्वारा भगवान के नैकट्य को 
प्राप्त करना । कवि ने र॒पमंजरी के र॒प में इन्दुमती की आस्कक्ति दइारा रृपोपासना 
के मार्ग का वर्णन किया है और कृष्ण में "जार भाव" से रप्मंजरी की आखात्ति इारा 
भक्ति के माधर्ग भाव को दिखाया है ।० 


इन्दमती- इन्दमती ना7मिका र॒पमंजरी कौ सखी है जौ उसके र्‌प के ननिरर्थक होने की 
कल्पना कर चिंतित है होती है और उसे सार्थक करने के लिए 7गिरिधर कृष्णा से उसे 
पिलाने का प्रयत्न करती है।*र्‌पर्मजरी*" के निम्नलिखित दोहे से ऐसा लगता है कि 
इन्दमती के र्‌प में कवि ने स्वयं अपने को डी कथा का एक पात्र बनाया हैं- 

इंदुमती मातिमंद पै, और नाहिं गनवइंत । 
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एक सखी के र॒प में इन्दुमती का चारित्र आदर्श कद्दा जा सकता है | अपनी 
सहचरी के कल्याण के लिए उसकी तपल्‍्या और काॉठिन साधना उसके चरित्र को ऊंचा 
उठाने वाली है । इन्दुमती ने रृपमंजररी के सुख-दुख कौ अपना सुख-दुख बना लिया और 
अपनी सेवा और अर्चना का फल ही अपनी सखी कौ दे डाला । मह उसका महान 


अिा॥आदाआ +नका आ७ा पालक तादाद: ओ्ोधभआरनीत//#क कदर काका! कक पका)! उााद#/ कलश हस्त भसाएं 'काकाव/ साया अफसर कर्क! वादा ऋषेदिक' आह पार ला) अतवाक: आदत #कका -रपप मोल, 
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३७4 
त्याग कहा जा सकता है | उसमें सहुदयता, परोपकार्ररता और कृष्ण-प्रेम की दुढ़ता 
अपनी चरम सीमा पर पहुँची जान पड़ती है । 

वस्तुत: इन्दुमती के चारित्र का दूसरा पक्ष एक र॒प मार्ग की उपासना 
करने वाली साधिका का है जी रूप की मूर्त्ति र॒पमंजरी में ही भगवान का दर्शन कर 
उसी में उनकी पूजा करती है और ज॑त में उसी के सहारे मौक्षा पा जाती है । 
अन्य चारित्र गौणा है अतः उनका पविवेचन अनावश्यक है | 
वियीोग-वर्णन 


'अकरयका। अधया: इृलआाह मददाकत: प्रयाद़ान ल्‍काातः 


र्‌पमंजरी का कृष्ण के प्राति विरदइ पूर्वराग जन्य है | उसकी विरह-दशा 
का "चित्रण परमुपरा गत झतु-वर्णन कौ पद्धाति पर 'किया' गया है | पविरद की आगिन 
उसमें तभी से प्रज्वालित उठती है जब वह नायक कृष्ण के प्रत्यक्षा 'मिलन के लिए 
व्याकुल होती है | उसकी हविरहारगिन का वर्णन लघ प्रसंगों के सहारे किया गयाहै, 
"आन के 'दिंग उसास नाहिें लेडहि | मुंदि मुंह तताहिं उत्तर देह । 
तपत उस्तासन जौ कौंउ लहै । बाल जिराहिनी का तब कहै । 
जी कौठ कम्त फूल पकरावै । हाथ न छत तनिकट धरवावै | 
अपने कर जु जबिरह जुर ताते | याति मुराद डराति ततिय याते | 
पावस ऋतु विराहिण्णियोँ के लिए अत्यन्त दुखदायी दौती है | पावस 
के समस्त उपकरण' ना'मिका के मन में भय, क्षौभ, आकृुलता, आदि को जन्‍म देते हैं 
और बेदना कौ तौवृता प्रदान करते हैं । बेदना के स्वरूप को उभारने के जलिए कवि 
ने इन्दुमती के वार्त्ताताप के प्रसंगों' का सहारा लिया है | ज्यों ज्यों नागिका कौ 
व्यथा को' हल्का करने की चेष्टा सखी अथवा अन्य 'किसी के दारा द्ोती है त्याँ यों 
प्रियतम के रुप-भाव ज्यंजक फिसी न 'किसों प्रसंग के आजाने के कारण उसकी व्यथा 
घटने के स्थान पर अधिक तौब़ हौ जाती है | प्रकृति के क्िया-व्यापारों दारा उसमें 
सजीवता आ गयी है । पावस, शरद एवं बसन्‍्त के चित्र सुन्दर एवं दीपक हैं । 
वर्षाकालौनरात विरादिष्णौ की व्याकृलता कौ बढ़ा देती है;- 
घन हर घोरै पवन भकौरै | दादुर फॉरींगर कानन फारै | 
पटबियना तह अधिक सतावै, घटन तैं उछीट चिनग जन आवे | 


पनि तहँ पापी पपिद्दा दहै, तासों इृदमती इृमि कहै । 
अरै सकान | बिन अगिनि दहै रे, बंचक र॑ंवक चप कै रहै रे | 
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१- रपमंजरी पष्ठ १४(पं० ३९६ से ११४ तक) | ९० वही, पृ० १६(पं०३४०-५२) । 


नाणिका मेष में पप्रयतम की उनहार पाकर उसकी और देखती है किन्तु 
बह उसके गर्जन से भयभीत होकर पछिप जाती ढहैः- 

बन मैं तनक जु पिय उनहारी | 'तिहि लक्षतच देखे बर नारी । 

बगन की माला, नैन बिसाला, मानत पयिय उर पंकज माला | 

दामिनि दमक देखि दुग नावै, पपिय पट पीत छौर सृचि आवै । 

पावस में नागयका का हुदय आवबा कौ भाति जलता है | रृपमंजरी को 
'विहवल देखकर सहचरी इंदुमती उसे वर्षा बीतने के बाद नायक से मिलाने के लिए 
कहती है और बौन वजाकर उसकी उयथा हल्की करने कौ वेष्टा करती है, किन्तु घी 
सींचने से आग कैसे बुक सकती है।। प्रिय की ज़िमेगी मूर्त्ति तो उसके मन में फंस के रह 
गयी - अतः वह कलम लाती है- 

पपिय म्राति जु आपने उर अरै, काममानि कलमल-कलमल करै | 

शरद खत में सहवरी नायक के पास संदेशा भेजती है | नायिका कमल 
पत्रों के कपोत बनाकर उड़ाने की चैेष्टा करती है। वह 7फ्रिय के र॒प दहन के जलिए छट- 
पटाती है | प्रकृति के तागयिका के अंगी' से होड़ लेने वाले पदार्थ स्वभावतः किशन 
हावबित हो उठे हैं देखिए- 

अंजन जिन दिख नैन छुदामे, ख्जन दरे कहूँ तैं आये । 

देडि कुंवार कौ बदन उदास, इईंद मुदित इ॒वैँ ठादित अकास । 

पनिराखि मालिन मुख, नलिन अति, फूले सब इकसार । 

बैरी चौत्यौँ जगत मैं, तू जिनि कर. करतार ॥। 

पूर्ण चन्द्र को सब रात अगिन बरखाने के कारण नामिका भला बरा 
कहती है | उसका यह कथन प्रलाप की अवस्थाकों पहुंचा लगता दहै- वह उशी से पछती है 
कि राहु इस रांड कौ निगलकर भी क्‍यों छोड़ देता दे तौ सखी उसका कारण बताती 
है कि तेरे कंत ने ही राह के दौ टुकड़े कर +दिए जिससे उसके उदर नहीं रहा, तभी तो 
चन्द्रमा +निकल-निकल कर जिरदौ जनों कौ संतप्त करता है- वह राहु के शरीर को पुनः 


जौ हने के जलिए नायक कौ लाने के लिए कहती है" और चंद्रमा के 'लिए उसकी व्यवस्था 


० रफ्मंजरी पु० १६(पं० ३३७०३३९) । २-० वही, पु० १७ प॑ं० ३४३ | 
३-० वही, पृष्ठ १७, पँ० २४९०३६० | ४- बी, पु० १७, पं० २६१। 


४- वही, पुष्ठ १७, पं० ३६८ | ६-० वही, पृ० ९८, पं० ३७३-३७६ | 


यह हैं- 

के अहरानि पर धॉरि कुपर, सु कर लौंद घन लेइ । 

जब हां आनि परै तद्ां, तब ही ता सिर देइ ।। 

नायिका की "खौज की व्यंजना उपर्युक्त पंक्तियाँ में स्वाभाविक हुई 
है । 


हेमन्त झतु का दी निशा में नायिका की नींद कहीं जाकर सो जाती 
है | दस खत में नाएयिका कामदेव की प्रातिता' बनाकर उमसे विनय करती है 'ि वह 
(फभदैव) उस्ते पंवार का तक्ष्य ते बनावे । शिशिर में वह सल्ली इंदमती से अपनी वर्षा 
के बाद नायक से पिलाने की प्रतिज्ञा पूरी! न करने का उल्लाहना देती है - वह कहती 
है अब बसन्त का आगमन दौने वाज़ा है कामदेव (पहले से ही पविद्यमान है- अतः अब 
पावक और पवन का संयौग होगा - दस पंवड विरहागगन को बह कैसे सहेगी । 

दहौती में नगर के लोग बृज-लीला गाते हैँ | नागिका उसमें रगिरिशर 
पपिय की उनहाररे का वर्णान सुतकर मूर्किठेत ही जाती है | नापिमका की मा व्याथित 
होकर भूत का उपचार करने में ७ कुल नाथ" के पूत की कुशलता का बद्घान कर उसकी 
डयथा' कौ गौर भी बढ़ा देती है, सबी इन्दुमती की पम्रुक्ति से नायिका की मूज्छा 
भंग दो पाती है | 

बसंत में नायिका काम के बाणोंँ से कैसे बच पाती हैं? इसके पीछे कृषि 
में आकर्षाक प्रसंग की कल्पना की हैं - साॉगरूुपक का' यह "चित्र देखिए- 

। एक राठ आखसेटक चढ़यौ, बिरदी मृग मारन परिस बढ़यो । 

पुहुप कौ बाप, पतिव ऑलि लिये, पांच बान पांचों कर जिम । 

सौधषन, दहन, उचाटन, छोभन, तिन मैं +निपट बरौ संभी हन| 

पत्रगुन पवन तुरंग चढ़ि शामौ, दलमालि देस कुंवारि दिंग आगौ । 

र॒पमंजरी दिखि हंसि परौ, बंदन सुबास एनिकासि अनुसरो | 

सो सुबास जब भौरन याई, टूट पनिच सब तईं चलि आई | 

इतने +ह मॉफा उबरि गई माई, नातर मार, माररि तिगहिं जाई ।* 

ग्रौष्म कौ अधिकता के कारण जड़ चेतन सभी निष्क्रिय से ही जाते हैं- 
पशु-पक्षत भी अपने स्वाभाविक गैर-भाव को भूलकर निश्चेष्ट पड़े रहते हैं । 


९- रफ्मंजरी, पृष्ठ €८, प० ३७६-रशे८७ | 
३० वही, पृ० २३-१४(४९६-५०२ ) । 


|; 

आति गनिदाघ में अस सृचि नाहीं, दादुर रहइत फनी फ न कम हे पु 

उस ग्रीष्म में भी शीतल पदार्थ नाणिका के तन-मन में आग लगाते हैंः- 
चंदन चरवे अति परजरै, इंदु किरन घृत बुंद सी परै । 

घनपा राहि पदिखि मुररति ऐसे, मुगीवंत जल दरसे जैसे 
पविरह की उच्णता के वर्णन करने में अत्यृक्ति का भी सद्दारा कवि 





लेता है:- 

द्वार के मुतिया उर फार माही, तचि-तचि तराकि लवा इवे जाहीं | 

इस प्रकार पवरह-वर्णन में लघ प्रस्ंगों की य्रौजना द्रारा' कवि ने नृतन 
घौन्‍दर्य की सृष्टि कर दी हे । विरह की विविध दशाओऔं-अभिता बा , पिन्ता, 
स्मरण, गृण , कथन, उड्ैग, प्रताप, उन्‍्माद, व्या'क्षि, जड़ता, म॒र्ज्छा, मरण के चित्र 
मिलते हैं । 

'विरद्द की विविध व अन्तर्दशाओं का वर्षन र॒पमंजरी में हआ है । 
तंगी ग-वर्ण न- रृपमंबरी में नापयका र॒पमंजरी का नायक कृष्ण से मिलन दौ बार 
स्वप्न में ही होता है । प्रथम एमिलन में पूर्वराग का उदय होता है । र॒पमंजरी स्वप्न 
में उन्हें देखकर और अपने यौगय तायक सम्रफकर उनमें अनुरक्त हो जाती है | मद पमिलन 
बुन्दावन के एक कुंज में होता ह | कृष्ण पमुस्काते हुए, इंदुमती की पृछते आते हैं, 
नापमिका लज्जित हौकर मौन रह जाती है | नायिका के न बौलने पर नायक कृष्ण 
एक सुन्दर फूल नागिका के कपल पर खॉँचकर मारते हैं| 

नायक-ना गिका' का संगोग-वर्णनत दुछरे अवसर पर फिया गया है । 
इसमें मानसिक वृत्तियाँ का उद्घाटन उतना नहीं हुआ पजितना शारीबरिेक चैष्टा्ं का, 
अत: वर्णन साक्रितिक या सुक्म न रहकर अधिक स्थूत हो गया है | इन्दुमती की पविबय 
एवं दैन्य पूर्ण प्रार्थना के पश्वातृ कृष्ण स्वप्त में पुनः नागमिका रृपर्मजरी के न्‍ीनकट आते 
हैं। बह मिलन यमुना तट पर कल्पवृक्ष के नीचे कुंब में ही होता है ।पिय को देखकर 
नायिका लज्जित हौकर सखी के पीछे एछप जाती है । हँसते हुए पपिय उसके समीप आते 
हैं और वह सखी के शरीर में लता की भाँति 'जलिपट जाती है | यहां पर उसका स्वरूप 
मुगृशय नवोढ़ा का पित्त किया गया हैं। कुछ पंक्तियाँ बढ़ी मार्मिक एवं तथयपूर्ण हैः 


(महक, संदेश: जततक्र।/।काक)! अत फर्क: रमलॉमि तकांमाक-१मरानि( पाया: का: अमर आवक #नरेकी' २० परशिकियोट तप ऑफमील: पपादवए अत अकिमे: प्रषका: काश ३२कॉनी' #रेग्यक, सस्ता रफ्रिका: अामंत: पकेए उठकाक साय इराक भतरिये: ११+मोक ततप्रदत १९ जाए लवद्आाक: आज >मम#, पधाबाप: आरंभ अरअभक १07 (अंडकेाए: (सर्धाक: भाफ्रयिक अआामाक नरेनंग कमा |सानदीश अंफिशिय॥ ॥्रडोफ्राश अामुकाा आखााली अल: अधादा॥ का आजियश बात, अािए।आदीक आधिकफ अमान ममिकि डक 


९- र॒पमंजरी, पुृ० २४(पं० ४०९) । २-० वही, पृ० ९४(घं० ५१६-४१९) । 
३- वही, पु० २४५(पं० ४१३). | ४-० वही, पुृ० ११(पं०१२०-२३२) । 
४- वही, पृ० २५(पं०४२२-४६४१) | 


झुक अडीकिक 


ब्गनता-लता सहज सुखदाई, ऐसे सरस पनरस हवे जाई । 
नेंह नबीढ़ा नारि कौ, बार बार कन्‍याई | 
थलरामे पै णाइयै, पनिरपीडे पनिरसाइ |! 
मन चहै रम्यौं, र्‌ तन चहै भगयौ, कामिनि कौ यह कौतुक लगयौ । 
जो पारद कौ कर 'थिर करै, सौ नवौढ़ बाला उर धरै | 
राति-कु हा के वर्णन सीवप्त होते हुए भी माप्तल हैं | नागमिका नायक के 
अंगीं में बल जाता चाहती है - शरीर की रोमावली भी नायिका को आउजलिंगन में 
बाधक लगती हैं- 
प्रेम पलक अंकृत तह काला, सो अंतर साहिस्कीति न बाला । 
चित विवधान सहाति ना सौई, र॒पमंजरती अस रस भोई | 
और स्बेरा होने पर भौ- 
जात न उठ लपटात साठि, कठिन प्रेम की बात । 
सूर उदोत कराँत सप्र, चौरि किये विवि गात । 
रत्यन्त में नायिका की संभोग हाषिता के रप में विकजित किया गया है । 
र॒प-वर्ण न 


अमॉलीकी ऋक्तारे! अक्रात्रक! (पका अधधकि! +#सपेती अरककि: 


नंददास प्रेम और यौवन के चित्रण' में अल्यन्त कशल हैं । र॒पमंजरी रपपा्गीय 
उपासना पद्मिति का पौषाक काव्य है अतः रपन्‍वर्णन को अखिकातिक उत्कर्थषा इसमें 
पिला है । 

इसमें शैशतावस्था और भज्ञात मौवता पता के मार्र्मिक पचित्र जकित हुए हैं । 
शैशवा वस्था- र॒पमंजरी के बाल रूप को पदत्म और अलौकिक आभा से सम्पन्न करने कौ 
चेघ्टा कवि ने की है | उसके अंग-अंग से शुभ लक्षण प्रगट द्ोते हैं"। वह र॒प-मुगी की 
चंचल बालिका है जी अपनी छाजि से पृथवी को पावन करती घृमती है। उसके र्‌प को 
देखकर मेष छाया करते हैं, पशु-पक्षती उसके पीछे पृपते हैं। उसकी समता पार्वती 


और लक्ष्ती से की गई है | उसके रूप की ज्योति अंधकार का नाश करती है 


हा पी आओ आभार की २आा 0 आओ आओ, ००६७४ आ7 रा ७७३४७०७४४७७०४७७७७७७७७७७७७७/७७७७७े००७/०७७४७७७७७/७७७७४/७४००७४७०७७०७/७/ अंकल अल 


₹- रुपर्मजरी, पु० २४(पँ० ५३९-०४४ १) । २० वही, पु०२६(पं०५४६-४४७) । 

३- वहीं, पु० २३६(पं० ५४४-४५४२३) | ४- वही, पु०२६(पं०४६०-४६१) । 

४-० वही, पु०४ (पं०६५) । ६- है०- वी, पँ० कुमशः ६७, ६९ , ६४, ३७ , 
9९-७२ | 
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रृपमंजरी के अलक, भौंह आदि के आकर्षक तथा अंगों के रंग-र॒प का उल्कर्षः 
पूर्ण चित्रण परंपरागत उपमानों के सहारे हुआ है | किन्तु सौन्दर्य को सहज नसार्गिकता 
को आमिव्यंजित करने के जलिए परम्परागत उपमानों की अपूर्णता और अनुपयक्त तब की 
और भी संकेत किया गया है । र॒पमंजरी की अलकों का वर्णन देखलिए- 

सहज सुर्गंध सांवरी अलक, जिन पीह फलेल उल्लेल सती भलकें । 

नौरस काबि जे रसाहे न जाने, व्याल बाल सम बाल बद्चावैं। 

र॒पमंजरी के अंगों की उज्जवलता जैसे जैसे बढ़ती जाती है वैसे ही वैसे सोने के 
आभूषण की काॉति फीकी पड़ रही है। । उसके र॒प कौ' देखकर उसके स्वयं राति 
अथवा उसकी छोटी बहिन या पत्री होने का संदेह होता है । 

वयः सोचि का वर्णन अधिक विस्तृत नहीं हैं फकिन्तु वह संगत और साकितिक होने 
के कारण नवींन सा लगता है | उरीजौं के उधार की उ्यंजना के 'लिए कवि दोनों 
उरौोजों के मध्य की दरार का वर्णन करता है- इस अवस्था में उरोज अभी आविकसित 
हैं अतः- नाहिंन उल्डे ठरज दरारा, पै मच्ि लुठन लगूगौ मौप्ति हारा *। 

इसी प्रकार उसके काम और गौवन की अभिज्ञता की '्यंजना किस कोशल के 
साथ कवि करता है - 

गड़ा-गड़ी के व्याह बनावैं, लाज गहै जब सेज सुवावै। 

उपर्यक्त वर्णन नख-ख्ित्न पद्धाति पर होते हुए भी उसके सप्रस्त अंगों का वर्णन 
नहीं किया गया है | किन्तु फिर भी उसके सौन्दर्य की रेखाएं इस प्रकार उभारी गईं 
हैं कि सम्पर्ण चित्र पृर्णाता के साथ नेत्रों के सामने प्रत्यक्षा हो जाता है । 
अज्ञात याँवनावसस्‍था- इस अवस्था का वर्णन अत्यन्त विस्तार के साथ तन्‍्भय होकर 
कवि ने किया है । यह वर्णान सजीव / सटीक और साभिप्राय है | र॒पमंजरी बस्ततः 
उस "र॒पनिच्ि" परमात्मा का प्रतिनिधित्व करती है जिसकी बंदना ग्रंथ के आरम्भ में 
की गयी है | वह कवि की रपौपासना करते है का आलंबन है अतः उसके र॒प-वैभव 
का उत्कर्षा पूर्ण चित्र खाँचा गया है | भक्त के हुदय का आलंबन बनने वाला, रूप 
सामान्य रप से विशिष्ट द्ोना स्वाभाविक ही है । यह कृति का सर्वोत्कृष्ट स्थल ही 
नहीं है, साहित्य-शास्त्र, काव्य और उपासना तौनों के संगम का भव्यतम उदाहरण 
है| कवि की मर्ति-विधारयिनी कल्पना का दरीन इसमें प्रति पग पर देखा जा सकता दे। 
पौँवन के आगमन का सजीव "चित्र इन पंक्तियाँ में देखिए- 


मा धनाक जताक /0ादा- आर: सामना साया! पक ग्रशताक तकंदा। अंग अंक! अधकाना सका पेमयक: आता अवध आधाकान रोके: ऑलेजि' अककाक ।मंकेकर अतमंक+ नादमक ।|ममिक: जमकर ,रतंबाक अधान' अमिका ऑल अंग आकतने आम अभी अब उमा अकाजात पाना, सपशा;क कमतना राय तशभाप शायर ऑरियरट भरत चंसारिजा' ताप बात: शरपरलि नाक रतम्ा मयतपह सरल गमाकाकोर 2 वाह तमाजोक बलोकरठा +बाइकर “मम स्वरा फोवष्नक 


१-५:- र॒पमंजरी, पंक्ति (कृमशः) ७३-७४, ७७, ८०, ८२, ८५ । 











"तिन तन र्‌प बढ़त चल्यौं ऐसे, दतिया चांद कलन कारि जैसे 
जुबन राउ जब उर-पुर लगौ, सैसव राठ जधन-बन गयी । 
अरन लगे जब दौठ नरेसा, छीन परयौ तब तिय मधि देसा । 
तिय-तन घर, बालापन पानी, जौबन-तरानि,किरन आशिकानी । 
ज्यौं' ज्याँ सैसव-जल थुरवाने, त्याँ त्यों नैन-मीन इतराने 
यहां मुगूधा अज्ञात यौवना नाएयका का चित्र प्रस्तुत करने वाली पंक्तियों 
को उद्धृत करने का लोभ संवरण नहीं किया जा सकता- 
"साखि क्षब सर-स्नान ले जाही, पूले अमलन कप्तलन माही । 
तिय तन पॉरिमल जब लखि पावें, अंबज तजि सब ऑलि चॉलि आवेैं | 
इंदमती जब भंवर उड़ावै, इंदुबदानि अन्द्वांन तब पावे | 
पौँछे डाराति रौम की चारा, मानति बाल सिबाल की डारा । 
चंचल नैन चलत जब कौंने, सरद कमल दल हू ते लौने । 
'तिनाईं शबन सिच पकरयौ चहै, अंबृज दल से लागें, कहे । 
नवला निकताति तीर जब, नौीर चुबत बर चीर | 
अंसुवन रौवत बसन जन, तन 'बिछरन की पीर ।। 
आहलियों का कपलों को त्याग कर र॒पमंजरी कौ बेर लेना, नायिका का रौमा ४ 
वलि को सेंवार की डाल सम ना , कोने की और चलने वाले नेत्रौं का कानों के बीच 
पकड़ा जाना, और वस्त्रौं का नायिका के शरीर से बिछड़ने की पीड़ा के कारण 
आंसू टपकाना, कवि की सह्दमता , विदृगधता और सूक्ष्म कल्पना का परिचय देते 
हैँ । 
र॒पमंजरी के रंग की गोराई के अतिरिक्त , वेणी, भुव, नेत्र, नासिका, 
कपौ ल, अधर, दल्त, विबक, हाथ, कृच, रोमावलि, काटे, चरणा आदि जंगौं का 
स्वाभाविक साँन्‍दर्य प्रतीप, व्यततिरेक और उत्प्रेक्षत आपद अलंकारों' की सहायता 
से व्यक्त किया गया है | उपमान प्राचौन हैं किन्तु कहौं-कर्डी एक साथ अनेक उपमान 
रखकर उपमेग के सौन्दर्य को खिला दिया गया है - 
मुगज लजे, खैँजन भजे, कंज लगे छवि छीन । 
दुगन देख द् दीन ह्वै $ मीन भें जल लौंन ! 


ँमाक जवहान अल ताक कक ।आदए सातता+ पायल आइात १: साआात- कामाह- कराना सानायो -तभोका 47 तताशक अधिक: आह भा सवा पार: चालादा! भाव: ल्‍शतकक जरसादिक मतावीतं' भोएदेआ तमलमएे प्रकत' अवाका सलशक पाला: अरशद: अयक/ किया जनलास अमाका चयका आनत्तात उमा अंकल जमाना वप्रेकाले: माइक जातक ताावाए प्रकाशक धमाका शजांतः पलक उजाआग० हध्ययक्ष' जमा 7हरादाक आत॥क सतातक फायाडत ऋताहकर पावर! पााशाक ऋष्िक जपकाक/ 


९- रपमंजरी, पु० ४(पं० ७» ९९ से १०३ तक) । ३- वही, पु० ५४(पं० १०४ से ११६ तक 
३- वही, पृ० ६(पं० १९२४-१९६) । 


/ ई/ | 

अनेक स्थलों पर अभिनव कल्पना भी दवाई देती है । जहाँ जहाँ र॒पमंबरते 
वरण' धरती है वहीं वहीं पृथवी अपनी जीभ बरती घमती है- चरणा' की कोमलता 
एवं ला'लिमा की आतिशयता तो इससे ज्यजित दौती है स्लाथ ही उप्के दिव्य सौन्दर्य 
की भी ज्यंजना होती है । र॒पमंजरी में ररपतनिधिए परमात्मा की दाथा है तो 
पृथवी उसके स्वागत के क्‍लिए अपनी कठौरता त्याग कर कौमल जिहवा पर उस्ते क्यों 
ने धारण' करे - 

चरन धरत बह जबहँ तरूुजि, अरून होत सो लीह । 

जनु धरती पफफिरै, तह तहं अपनी जौह।।! 

उक्त सौन्दर्य वर्णन के अंतर्गत आध्यात्मिक संकेत भी मिलते हैं- 

चिबुक-कूप छत उफके जौई, जगत-कृप घपानि परै न सतौई । 

कंठ-लीक छवि पीक की धारा , फर्ककि परी सत्र छवि संसारा । 

छरा पनिबौरी पंदखि भई बौरी, जगत ठगौरी जन इकठौरी । 

पुनः र॒पमंजरी के(अमल्नजजलंकारों के अंतर्गत) दुँति, लावण्य, र॒प,माधर्थ, 
काॉति, रमणीयता, सुन्दरता, पमृदुता, सुकृमारता आदि का वर्णन करते हुए उनके 
लक्षणों का भी निर्देश कर दिया गया है। यहाँ पर नंददास का कवि र॒प नहीँ 
आचार्य का रुप ही अधिक उभरा है | फिर भी रपर्मंजरी का र॒प-वर्णीन पिन्‍्दी- 
साहित्य के उत्कृष्ट तम नायिका र॒प-वर्णानों में से पक है इसमें कौई सन्देह नहीं । 
ना मकर॒प- नायक कृष्ण का अवतरण इस कृति में परीक्षा र॒प में होता है, फिर 
भी स्वप्न दर्शन के पश्चात ईंदुमती के आ ग्रहपर र॒पर्मजरी नायक कृष्ण की उनहाफरि 
बताती है | इसी अवसर पर नामक के र्‌प का वर्णन शशिव-नत्ष पद्धाति पर किया 
गया है | सावला, रंग, मोर मुकुट, बाकी भौह, कपल नेत्र, पीतास्बर, मरलौ 
आपद उपकरणों से युक्त उनका र॒प पर॑परानुकृत है, फिर भी इसमें नवीनता है । 
कवि ने र॑ंग और ध्वानि की योजना करके इसे रंगीन और मुखर बना पिया हैं इस 
चित्र में रंगों की गोजना अनूठी हुई है । स्थाम स्वेत, लाख, पीत आदि रंगीं का 
सामंजस्य ही नहीं । उनमें *मरकत" और "लाल" का रस, मौतियाँ का ्पातनिष् 
और हदामिनि" की दाति भी मिली है | कृष्ण की मेरली से जिना बजाए ही 
राग टपकता है । 


९- रपमंजरी, पु० ७(पं० १४७- १४८) । २- वदहौ, पु० सं० ७ पं०१३९१-४१२३ | 
३- र॒पमंजरी, पं० २५६-१६४) । 





0, 
ही कटी 
उनके र॒प-वर्णन के साथ उनके प्रभाव और अलौ'किक शक्ति की व्य॑जना हुईं 


आध्यात्मिक दुष्टि से नायक कृष्ण हो इस स॒ुष्टि के भूल हैंः- 

घर, अबर, ससि, घ्रज, तारे, सर, सरिता, साइर, एगिरि भारे ! 
हम, तुम, औ सब लोग-लगाई, रचना ततिन हीं देव बनाई | 

वे शिव, योगी और वेदों के 'लिए भी अगध्य हैं:- 

जाकौं संभू समाधि लगावै, जोगी जन मन हूँ नॉहिं आवे | 

पनिगमाहि तनिपट अगम जौ आही, अबला किहि जल पावै ताही । 


नरक अमर, ज्वकोस: अवाकक, कप: +4कका आधााक अशसओ' सालमत! शाह आता, 


र॒पमंजरी में प्रकृति-वर्णन केवल दौ स्थलों पर हुआ है | एक तो प्रारम्भ 


में ननर्ममपुर नगर के वर्णान पसंग में और दूसरा र॒परमंजरी के प्रथम स्वप्न का वर्णन करते 
हुए वृन्दावन की विशेषताओं' का दगदर्शन कराते हुए । 


नंददास के प्रकृति वर्णन में एक प्रवाह एक तारतम्य सा दिखाई पड़ता है । 


एक के बाद दूसरा पदार्थ रबतः सामने आता जाता है | वर्णन अत्यन्त सरस और कि 
की सूक्ष्म पर्यवेक्षण्ण शर्क्ति के परिचायक हैं । किन्तु ऐसा लगता है जैसे नंददास के पास 
पनिे-चुने विषय और उनकी' प्रगट करने के शलिए चुनौ हुई शव्दावली है, जिसका प्रयोग 
वे जहाँ आवश्यकता हुई, कर डालते हैं ! र॒पमंजरी के नर्भपपुर नगर की प्राकृतिक शौभा 
का वर्णन रूएकिमिणी मंगल की दाएरिकापुरी की प्राकृतिक शौभा का वर्णन प्रायः एक 
सा है | इसमें प्रकृति के संश्लिण्ट चित्र कवि ने उपस्थित फियेक है- 


रपमंजरी- 


आसपास्त अमराइ बरारौ, जहँ लगि फ़लत ती फल्वारी | 

चुभीह फूल मालन छति भर? अवनीउतारि परी जनु परौ ! 

बोौलाीहि सक, साररिक, पिक, तौती, हरियर, चातक, पौत कपौती | 
मीठी धनि सूुनि अस मन आने, नौ चटसार पढ़ावै। 

फलन के भार नमित दुम ऐसे, संपति पाइ बड़े जन जैसे । 

का कॉडिय कासार निकाई, सारस हंस बंस छवि छाई । 

पनिरमल जल जन मुनि-मन आहो, परसत खन जन-पातक जाही । 

फूल फुल रहे जलज सुदेसे, इंदौवर, राजीव, कुसेसे । 


की न नीली नकल नल मा लक ला चालंअी आग अाआं।ा३ ०३ ।ााााआ७००७७४७०४०७०७/७७७७०/७७४४४६७७७७७७७७४७७/७७७७७॥७७७७७७७७७४४७७७७७७७७शे था» 


€- र॒पमंजरी-पु०२१(पं० ४३८-४३२९) । २- वही, (पँ० १७६-१७७) । 


का का 5. हि 
| ६३ 
ही के 


पानी घर पराग परी ऐसी, बीर फुटक भरी आरासि जैसी । 
पदमन कौ जब पौन डुलावै, तब लंपट असि बैजठ न पातै । 
जनु ननकाराति मानिनि तिया, आन जुबति रत जान्यौ पिया | 
कुंज-कंज प्राति पुंञ ऑलि, गृंजत इमि परभात । 
जनु राबि-डर तम ताज भज्यौ, रोवत ताके तात '।। 
बुन्दावन के वर्णन में उसकी अलौकिकता, पदिजाना कवि को इष्ट है अतः 
भेदका तिशयौ क्ति के सहारे उशके फूलों का रंग, भौरों का शब्द आप सामान्‍य से 
मिन्‍न बताया गया है । । 
एक ठांउ इक बन दे जानौ', ताकी छवि हाँ' कहा बखानाँ । 
आनाहिं रंग पृष्ठप में देखे, अपनी बारी नाहें तस पेले | 
औराहि भांति भंवर रव राजैं, ठौर ठौर कछ जंत्र से बाज । 
र्‌खन देखि भूख भजि जाई, यह उपखान सांच है माई | 
रटाहिं पिहंगम इमि मन हरैं, जन दूम अप में बाते करें । 
गहबर कुंज-पुंज आति सोहै, मानिमय मंडप छवि तह को हैं । 
पुद्प जितान बान अस बाने, चंद चशौंडे के जन ताने | 
कवि के प्रकृति वर्णानों में आलंकाररिकता एवं पचित्रात्मकता का प्रधान है । 
कवि ड्यौरों के सहारे पित्रौं को घर्णा करता है | उनमें प्राचीन उपमानों का सहारा 
लेते हुए भी कवि ने नृतन कल्पना और अपनी स्वतंत्र पर्मे कण शक्ति का परिचम दिया 
है । 


प्रेम-तल्व 


पऑितेक जजधमिर अहीलिएि+ शलकीकि हमकोएे! अधिक 


र॒पमंजरी में नायिका रृपमंजरी का लौकिक प्रेम आल्या'टि्मिक स्वरूप 
धारण करता है । उसके प्रेम (बा राति) भाव का आज्म्बन लौकिक ने रहकर अलौ"किक 
हो जाता है | संसार के पुरुषा सब भावना रुप में स्त्रीवत हैं | पुरुषा एकमात्र कृष्ण 
हैं। वे रपनिधि हैं, पमित्य हैं | वे लौकिक रूप को पवित्र करने वाले हैं | वे आनंद 
(रस) र॒प हैं । 

रपमंजरी में वा्णिति-प्रेम-पद्धाति के अनुसार रस “रुप कुष्णा की ललाओं का 
श्रवण -कीर्सन करने से उनके प्रातति राग जा मत होता है इसी राग के सहारे आनंद(रस) 


अइलाक काएाक। आालाल- दर आधा का सपतताः ३१80 अंक्ापा: कासके वटरे(ह जडाया #मक संग अप्दवा अददोड अाकोन आक् पलक सम्योदा- अधिचाए: खाल लेक! २९जपः पयलाए;्रााक॥क कदीयी पमवेक फेक! फीलमरि वडऑफ, +ध6मातः जतरमीर+ अर्करदरि तातम: नाता अरककक अत अल धकाता सकता प्रादमाए आपंर१क ऋमयता अत; आधा! अलावा असायत धराताक जाठता कंपनब: अमल पामेगक अंकायेके धपााक- अकमाकः पता अहम अादोोद अपार प्रयाक आाउसक पारद: जीलेक तमिय, 


₹- र॒पमंजरी-पु० ३ (पं०७६-४८) | २-वडी, पँ० सं४ २०९-२१४ | 


/ रथ 
र॒प बृहूम की प्रापप्त होती है | र॒प-पमैंजरी के हुदय में उस पप्रयतम कृष्ण्ण के जलिए उसकी 
बी इन्द्मती कम-कम से प्रेम प्रज्वालित करती है- 

प्रेम बढ़ावाहि पछिनाई छिन, बृुसभि बृुमि उनहारि | 

ज्यौं माथि काढ़ी अग्िन कन, कृम-कृम देत पजारि।। 

फलस्वरूप उसके हुदय में ए्रयतम इस प्रकार भलकने लगते हैं जैसे 
प्राण में चन्द्रमा फालकता है- 

रपमंजरी पतिय पहियाहि, तपिय कालके दम आड़ । 

चंद्रकांत मालि पॉफा स्निमि, परम चंद्र की कर ।। 

'प्रियतम के प्रेम की फिरणॉंक दुदय में ही सीमित नहीं रहती उसके शरीर 
में भी प्रेम की आग लगा देती है- 

पततिम-हिय दरपन, तन साई, रही हुती पट परामि । 

प्रौतव तरानि फकिरानि परासि, जारगि परत्रे तन आगे ।। 

प्रेम एकॉनिष्ठ होता है । दैत के पलिए उसमें स्थान नहीं । उस प्रेमी में डी 
पारी वृत्तिया' ख्िमट कर केन्द्रीमूत दो जाती है- प्रेम बहुती के साथ नहीं हो सकता- 

परम एक, इक पित्त सौं, एकाहि संग समाइ । 

गंधी कौ सौदौ नहीं, जन जन हाथ पबिकाइ || 

उसी एक 'प्रियतम के प्रेम में लीन होकर प्रेमी समस्त संसार की दी नहीं 
अपनी भी साचि-बाद्धि खो बैठता है, वह भीतर ही भीतर प्रैम-सुचा का आनंद लेता है- 
प्रेम की मदिरा विज्वाण है- 

भूत छुपैं, मादिरा पियें, सब काडू सृचि होइ | 

प्रेम-सुधा-रस जौ पपिमै, ततिहिं सुक्ति रहे न कौइ।। 

इस प्रेम-सुधा-रस की बैसुशी का अनुभव मिलन की अपैक्षा। विरह में अधिक 
होता है | सच्चे विरही तौ सृष्टि के कण कण में अपने प्रेमी का दी दर्शन करते हैं- 

हाँ जाना पयय पमिलन तैं, पबिरह अधिक सुख हौइ । 

पमिलते पमलिप एक सौं, जिछरे सब ठा सोइ ।। 

ऐैंसे प्रेम के सहारे प्रेमी अपने परियतम कौ अवश्य पा लेता है चढ़दे वह अगम्म 
ही क्‍यों न हो- 


(- रृपमंजरी- (पं० २४६-२४७) | २- वही, पृ० १४(पं०३१६-३१७) । 
२० वही, (पं० २९ १-१२९१) | ४- बढह्ौ, (३४०-०३४९२) | 
४० वही, णपं०४५८-४४९) | ६० वही, (पँ० इ्८६-४८७) । 











चंद्रकात 


शा किम: 
की 36 


जदापि अगम तैं अगम अति, पनिगम कह्त हैं जाजह । 
तदापि र॑गीते प्रेम तैं, +निपट निकट प्रभु आह ।। 
किन्तु इसके फलिए दुढ़ता और' कर्मठता की आवश्यकता है | प्रेम की बकवास 
सै प्रियतम की प्राप्ति नहीं हो सकती - 
केंथनी नापीहन पाइयै, पैगै करनी सौइ । 
बातन दीपक ना बरै, बारे दीपक होइ || 
भाष7-रैली 


'इनिकर/ आफिओ। पऑआा॥ पोषक वकाए, संदावक तमाकाक भासाक शुबगम 


रुप्मंजरी की भाषा की सबसे बड़ी पविशेषाता उसकी प्रथाद गण सम्पन्नता 
है| नीचे की पैक्तियां कितनी सहज बौक्त गष्य है- 

मीठी धुनि घृनि अस मन आवै, मैन मनौं चटसार पढ़ावै । 

फलन के भार नमित दुत ऐप, संपाति पाइ बड़े जन जैसैं'। 

इनमें लम्बे चौंड़े सामाशसिक पर्दा का व्यवहार नहीं है | छोटे छोटे दो दो 
अक्षाराँ वाले शब्दों की मात्रा सी पीढोगी गयी है | संयुक्त और परूषः वर्णा का 
अभाव है | कौपल वर्णा। की गौजना के साथ प्रवम वर्णाँ का संयोग इनमें अदभुत संगीत 
की सृष्टि कर रहा है । 

"पाथर्य७ तो र॒फ्मंवरी का मुख्य वर्ण ही है अतः माथर्य गुणा की उसमें क्या 
कमी । एक उदाइरण' लौ“जिबै- 

साखि जब सर-स्नान से जाही, फूले अमलन कमलन माही | 

पतिय तन पॉरिमल यब लाख पार्वैं, अंबब तजि सव अति चॉलि आयें । 

नंददास के इसी शब्द यौजना कौशल को लक्ष्य कर डा० रामकुमार वर्मा ह 
पलिखते हैं. "प्रत्येक पद मार्नों अंकर का गज्छा है, जिसमें मीठा रस भरा हुआ है|" 





अनुप्रासँ की सहज स्वाभाविक छटा रृपमंजरी में अत्यन्त मनोहर लगती है । 
पंक्ति पंक्ति में इसका सौन्दर्य दर्शनीय है | इसके लिए कवि को बचेष्टा नहीं करनी 
पड़ती वह स्वतः ही प्रवाह के साथ चला आता है | इसी के कारणा भाजत में अद्भुत 


नाद-सौन्दर्म की सृष्टि हुई है । 


९० रपमंजरी (पं०७ ५७७०४७८) । २० वही , (पं५ ५७९-४८७) । 
३० वही, (पं० ४९-४० ) |. ४० बही , (पं०१०४- १०४) | 
४- प हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिद्दास, पृ० सं० ७९९२ | 


सहज सुगंध सावरी अलकैं, जिन पहैं फ़लेल उलेल सी भर तकैं 

नीरस कृबि जे रसाहि न जानैं, व्याल बाल सम बाल बखा। | 

चंदन चरचि, चंद उगवाई, मंद सुगंध समीर बहाई । 

पपिक गवाइ, केकी कुहकाई, पपिद्दा पै गपठ एथीठ बलाई'। 

नंददास अपनी भाषा) में शब्दों कौ नगीने की तरह बड़ देते हैं उन्हें बदल 
देने पर जैसे भाजत' का सौष्ठत द्वी नष्ट हो जाता है । शब्दों को यवास्थान बैठाने 
पर थौड़े में बहुत कह डालने की कला में वे अत्यन्त पनिषण्ण है | नीचे की पक्तियाँ में 
यह कौशल देशिए- 

घन मैं ततक जु पपय उनहारी | पताहि लालच देश बर नारी । 

बगन की माता, नस बिस्ताला | मानत पपिय उर पंकज माला। 

दाममिनि दमक देखि दूग नावे | पपिय पट पीत छौट सूचि जावे | 

नंददास ने संस्कृत के शब्दों की कोमल और मधुर बनाकर एवं बृजभाणष"ण के 
साथे में ढालकर उनका व्यवह्यार किया है किन्तु जो शब्द स्वतः कौमल हैं उन्हें तत्सम 
र॒प में प्रयुक्त क्‍या है | 

मृद्यवरों के प्रभाग ने र॒पमंजरी की भाषा की व्यंजकता बढ़ाने में सदामता 








की है- 
उदा«» क- खीर-नीर निद्वाएरि पिय जी | इाहि मग प्रभु पदवी पाजै सो | 


आआ "यान ऑल! ओरीर्फिय' पोखलि। अालतती! कलश 


ख- रस-विद्दी न जे अच्छर सुनहीं | ते अच्छर पफफिपर पनिज सिर धनहीँ | 


दहला मापा; आला पाताल ऋोकाआत आधबंक बप्रकि 


ग- तुब जस-रस पड कवित न होई | भीत “चित्र सम चित्र है सोई। 
घ- ऊची भटा घटा बत राहदाी | 'तिन पर के की केलि कराही | 


आप 4मफा् अजप्ओ सलाइश क्टीत २ शाह उप 4##$ आफ मेक 


उइ- बाल वयस संधि मैं छवि पाव | मुनभावै, सृंद कहन ने आवै 
च- कर भीड़ै, सहचारि पछिताई । क्र विधाता कौन बनाई । 


अल भाजका+ बार राजा नवमी 


४- बैनी बनीकि सापिनि आही | बरी दीपठि देखे तिहिं खादी।। 
ज- ता पर सौवत नाक चढ़ाव | सौ वह सुकृमारता कहावै | 
फा>सौ तारि बृढ़ति है मधि धारा | मौद्द लाल लगावहु पारा | 


"सजा, उरथाक बरररक- पमाहत आकिता: उाजाा-यकााा: अधाह' जलता तरजफाा आजा नाएपरीर १्॒! जाता: आवादेः भतार अधोक बयॉपके! अमीर: काया: कि. 


न- मृग तृष्णा हू पानी करै | मन के लड़वन मूख पुि हरै' है| 


अपाहक ओह सकता जाला: काया अदशाकल अथाग्रक: पाकर धरानल! अाक 


का दशक, आसात/ अधाा+ सता: उसका २लाकता जधाह: लललार करना १भ कर कातात :न/08/ ,ककाम! आपका! अतती- अक्सर मयतीरिअर्तोत अमित: पालक प्रदेश सात समाद३ कक कार्मिक असम ,रेधव। पिला ोकॉच' सनक अमपाक भव्शतित #लाकिः उमा अमकआ रहा पवरीकः तार ७40 पेशे: सदा १रकेकिओ जेब#० वार अमान, पाशकार उफनकर अधाक इन्‍कपर चर! 7कदुअर कंकाताा अत भवदओं) कक मंमाथप ाा8ाक परलालिक (को बाल अमादा पोलिंग वीक 


९“ रपमंजरी, पंछ ७४-७४ | २० वढौ, पं० ५रेक-४५२९१ । 
३०१२ वद्दो, पं०सें० २१, २९, ३६, ४९, ८१, ९६, (१९८, १६१, श्प्प, २४० | 


97 
शब्दों को तोड़ने मरोड़ने की चेष्टा' नंददास में नहीं । भाषा पर उनका 
अधिकार है | बृजभा जाय का उत्कृष्ट सारहिलियिक स्वरूप र॒पप्तंजरी में मिलता है । 
लंका र वैशिष्टय 


मारकर वंदना: ऋदादफ अधिक वासाूर अाडा प्रा ययका भधातदन लहर पशभाज अल प्मंदा: +लीह गाव: 


र्‌पमंजरी के कवि द्वारा' प्रयुक्त अलंकारों की बानगी हम रूक्मिणा-मंगल 
के प्रसंगमें देख ब॒के हैं | डा० दौनदयाल गप्त ने जिया है श्नंददास चमत्कारवादी कावि 
नहीं ये । उनके काव्य अलंकारों का प्रयोग भाव और भाजा को सजीव और पित्ता- 
कृषक बनाने के जलिए ही हुआ है ।९ ----रृप वर्णन में स्वरूप बौद्ध कराने तथा भाव 
पवित्रण में भावोल्कर्था लाने के लिए कवि ने उत्प्रेक्षाण से विशेषा काम लिया हैं । नंद- 
दास की उत्प्रेक्षाओं की कल्पता' लड़ी मार्मिक और प्रभाव शालिनी होती है उनमें 
प्रौजिकता रहती है, वे सिर-पर की उड़ान और शब्दों की कलाबाजी नहीं है| 

डा० गपण्त के उपर्यक्ता विवार रपपंजरी में प्रयक्ता अलंकार वैशिष्टय का यथार्थ 
बीध कराते हैं | र॒पमंजरी में शब्दालंकार और वर्धालंकार दौनौं का दही प्रयोग हुआ है । 
एक से भाषण की वृद्धि हुई है तो दूसरी से भाषा की अभिव्य॑ंजना शक्ति का विकास। 

उत्प्रैदापओं की यौजना कवि ने बड़ी कुशलता के साथ की है | बन में 
पक्षियों का कतरव सुनकर कवि कल्पना करता है मानती कामदेव कौ पराठ्शाला खुली हुई 
है कवि ने एक सुल्दर और यथार्थ सादृश्य खड़ा करके पक्षियों के कक्तरव के शैगारों दीपक 
पक्ष" को व्योजित किया है । 

मीठी धुनि सुश्ति अछ मन आवै, बैन मतों चटसार पढ़ावै । 

इसी प्रकार भौरों की हाततिसा एवं उनके गुंजार को लक्ष्य कर उन्हें रात के 
रौते हुए पृत्र बताना कृति की सुन्दर कल्पना हैं- 

कंज-कंज प्रति प॑ज आऑलि, एंजत इमि परभात | 

जनु राबि-डर तम ताज भज्या, रोबत ताके तात कप 

र॒प वर्णान में प्रायः परम्परागत प्राकृतिक उपमानों के सहारे कवि ने नवीन 
पौन्दर्म करने की चेष्टा की है | प्रतीष अलंकार का यह उदाइरण' देखिए- 

म्रृगज लजे, खंजन भजे, कंज लजे छवि छौन । 

दुगन देखि दुख दीन हवै, मौन भमे जल लौन।। 

उदाहरण्ग और दृष्टान्त मलंकार में जौ सादुश्य विधान है वह भावों दबो धन 
में सहायक है- 'किन्त पर्व कवियों से ग्रहीत होने के कारण मौलिक नहीं लगता । नीचे 


- अष्टछाप और बल्लभ सम्प्रदाय, द्वितीय भाग, पृ० 


९-० रपमंजरीः पं० ४९ | ३- वही, पुृ० ५७ ४-० बढ़ी, पं०१९५-१२६ । 


3) 7 
शब्दों कौ तौड़ने मरोहने की चेष्टा नंददास में नहीं । भाषा पर उनका 
अधिकार है । बृजभा था का उत्कृष्ट साहहिलियिक स्वरूप र॒पमंजरी में पमिलता है ! 
अलंकार वैशिष्टय 


अतमनी? अंकिता पतशदक अममक भाततांता परताहीत को पक साहा, अधालभा अर्माता श्रम ऋएम8 अयाहक-सपनीड 





र्‌पमंजरी के कवि द्गरा' प्रयुक्त अलंकारों की बानगी हम रूकिमण्ग0-मंगल 
के प्रसंगमें देख चुके हैं | डा० दौनदमाल गुप्त ने जिखा है "नंददास वमत्कारवादी कवि 
नहीं ये | उनके काव्य अलंकफारों का प्रयोग भाव और भाव को सजीव और पित्ता- 
कर्षाक बनाने के लिए ही हुआ है |९ ----रुप वर्णन में स्वरूप बोध कराने तथा भाव 
पचित्रण में भावोल्कर्था लाने के जलिए कवि ने उत्प्रेक्षाओ से पविशेषा करा लिया है । नंद- 
दास की उत्प्रेक्षाओँ की कल्पना लड़ी मा्मिक और प्रभाव शालिनी दोती है उनमें 
पौलिकता रहती है, वे सिर-पैर की उड़ान और शब्दों की कल्ाबाजी नहीं है| * 

ढा« गुप्त के उपर्युक्त विवार र॒पप॑ंजरी में प्रयुक्त अलंकार वैशिष्टय का यथार्थ 
बौध कराते हैं | र॒पमंजरी में शब्दालंकार और अधिकार दौनौं का दही प्रयोग हुआ है | 
एक से भाषा की वृद्धि हुई है तो दूपधरी से भाषय की अभिव्य॑जना शक्ति का विकास। 

उत्प्रैक्षारओँ की यौजना कवि ने बड़ी कुशलता के साथ की है | बन में 
पक्षियों का कलरव सुनकर कवि कल्पना करता है मानो कामदेव की पाठ्याला छली हुई 
है कवि ने एक सुन्दर और यथार्थ सादुश्य खड़ा करके पक्षियों के कलरब के शुगा रोद्दीपक 
पका” को व्यपित किया है | 

मीठी धुनि सु अत मन आवै, पैन मनौं चटसार पढ़ावै । 

इसी प्रकार भौरों की हाततिमा एवं उनके गुजार कौ लक्ष्य कर इन्हें रात के 
रोते हुए पृत्र बताना कवि की झुल्दर कल्पता है- 

कृंज-कंज प्रति पुंज आलि, एंजित दि परभात | 

जनु राबि-डर तम तजि भज्यौ, रौबत ताके तात ।। 

रुप वर्णान में प्रायः परम्परागत प्राकृतिक उपसानों के सद्दारे कवि ने नवीन 
सौन्दर्य करने कौ चेष्टा की है | प्रतीप अलंकार का यद्द उदाहरण देखिए- 

मुगज लजे, खंजन भें, कंज तजे छवि छीन । 

दुगन देखि दुख दीन हवै, मौन भगे जल लौन |! 

उदाइहरण्य और दुष्टान्त अलंकार में जो सादुश्य विधान है वह भावी दबीधन 
में सहायक है- 'किन्तु पूर्व कवियों से गरहीत डोने के कारण्ण मौखिक नहीं लगता | नीचे 


अकसर बहाव अेफकारि आकार: अातकक उप पेय, भत्ता ायाबुक किक: अधिक! अर्िक सफर >ंकली: अनिल चंलातकाा अंकित: पक? इक क तल्रेका नकामकः पलक पाता पीकाक अमल कार; रफ्राकिक १७2३9: जता; महमाक जरेनलीदि धरकानक फएश; ककतक प्रीजआाक लड 





'ऑमड आपात अनादी पाना अलाक अमाके सतनो' आम आअक अधिक: अवसर 


- अष्टछाप और बल्लभ सम्प्रदाय, द्वितीय भाग, पु० 
९० र॒पमंजरी: प॑० ४९ | ३- वही, पृ० ४७ ४० बदौ, पं०१९४-१२६ । 


80. है 

इूआ ४ नह 

लेकर 
की 


उदाइरणों में प्रथम दो तुलसी से और तीसरा कबीर से प्रभावित है । 
उदाहरण- (१) फलन के भार नमित दुम ऐपैं, संपत्ति पाइ बड़े जन जैसे 
नं न न 
(२३) र्‌प मंजरी छवि कहन, इंदमती माति कौन । 
ज्यौँ एनिरमल विख्िनाथ कौ , हाथ पसारे बौन ।| 
दृष्टान्त- (३)प्रेम एक, इक पित्त सौं, एकॉह संग समइइ | 
गंधी कौ सौदौं नहीं, जन जन हाथ णबिकाड || 
वस्तु वर्णन के में वैशिष्ट्य लाने के लिए बात को कुछ बढ़ा चढ़ाकर कहना 
आवश्यक हो जाता है | केवल यथा तथ॒य विवरण नौरस और शुष्क लगने लगता है किन्तु 
अतिशयोक्ति ऐसी ने होनी चाहिये जो अस्ृम्भव था हास्यास्पद हो जाय । र॒पमंजरी के 
ऐसे वर्णान सुन्दर बन पड़े है- 


ऊंची अटा घटा बतरादीं, तिन पर केकी केलि कराही | 
+ + + 
औराहिं भांति भंवर रव राजैं, ठौर ठौर कछ जंत्र से बाजैं"। 


किन्तु कहीं कहाँ पर वे सौमा को पार कर गए हैं -र्‌पमंजरती कौ विरद्यगिन 
पे उसका हार के मौतियोँ का तड़क कर चूर रो गाना चमत्कार पूर्ण भले ही हा पकिन्तु 
बह स्वाभाविक नहीं लगता - 

हार के मृतिया उर फार माही, यवित् तवि तराकि नवा हमे जाई । 

पविभावता के डनिमलाकित उदाहएण्ण भावोत्कर्षा में सहायक हैं- 

ता भूपति के भवन को, उदय ने बारे सांब | 

पिन ही दीपक दीप जनु, दिये कुवारि पर माज | 

विरोध मूलक अलंकारों के भी कुछ उत्कृष्ट उदाहरण र॒पर्मबरी में पमिलते हैं- 
असंगति+- मोडहियत दुगन के अचरज भारे, चलदि आन तन आनाडि मारे | 

न॑ नं रन 

विषम- कहे हा कृटित, कृचीत, कृद्चिम कौ, कह यह दया सावरे पपिय ढ़ी.। 
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(> रपमंजरी:पं० ४९-४० | २- वही, पं० १६९-१६३ | 
३० वही , पं० ३४०-०२४४ | ४-०९: (कुमशः ) पं० सं० ४९, २११, ४१३, ७९-७१, १२४, 
२६९ | 


खंड ४ 


रीति-कात (१६४० ई० से १८४० ई० तक) 


अध्याय $ 


ैधयमशक्रत्या॥2%०आापािददा।०+शादानताका7% मक्का, 
20 ७00 ७७.७ ७0 ७७४... "| 


९ ते काल का प्रबन्धात्मक सतहिट 














रौति-काल में मुक्त क-रचनाएं प्रचुर परिमाण्ण में हुई । आचार्यत्व या साहित्य 
शास्त्रीय विवेचन इस युग के कृवियाँ का प्रधान कर्तव्य बन गया था | लक्षणाओँ की 
दुाष्टि से यद्यापि वे संस्कृत के प्राचीन आवार्यों छारा' निर्देशित परिभाषणयाओं को ही 
दुदराते थे किन्तु उन परिभाषााओं के अनुसार कवित्त-सवैयों का निर्माण स्वयं करते 
ये । मे कवित्त सवैये सामान्यतः शैंगार-रस प्रधान होते थे, किन्तु भूषाण्ण जैसे वीर-रस 
के कवियों की रचनाएँ भी लक्षण-उदाहरण' स॒ की जैली में लिखी गयीं | इस प्रकार 
जहाँ मह मुग रोति प्रधान था, वहां! इसे मुक्त क-प्रधान युग की संज्ञा देना भी अनुचित 
न होगा | रीति-परम्परा से मुक्त प्रबन्ध कोटि की रचनाएं इस युग में लिखी अवश्य 
गयीं 'किन्तु उनमें प्रबन्ध काव्य के गणों का प्रामः अभाव दै । 

इस युग में लिखी गयी प्रबन्धात्मक रचनाएँ सामान्यतः चार प्रकार की मिलती 
हैं। १- ऐतिहासिक बरित शैली की(प्रशस्ति मूलक) रचनाएं 

३- प्रेमाख्यानक परम्परा की रचनाएं 

३- बृहदाकार पौराणिक या धार्मिक रचनाएँ 

४- वर्णनात्मक प्रबन्ध कोटि की रचनाएं 

प्रथम क्रोटि के भंतर्गत बचनिका राठौड़ रतनसिंदह जी री महेसदासों तरी 
(१६४८ ई०) राजबिलास (१६७७ई०), छत्रप्रकाश( १७४० ई०), ज॑गनामा(१७॥३ ई७) , 
रासा भगवन्तसिंद (१७३४ई०), सृजानवरित (१७४३ई०), करहिया को राय सो 
(१७६७ ई०), हिम्मत बहादुर विरू दावली (१७९३ ई०), हम्मीर रासो( १८९३ ई०) 
दस्मीर हठ (गवाल कवि ) और हम्मीर हठ(चन्द्रशेबर) मुख्य हैं । इनमें 
से अधिकांश रचनाएं ऐसी हैं जी सामान्य कोटि के नाथकों को आज्रय बनाकर चली 
हैं | इनमें कवियाँ ने अपने 'हितचिन्तक राजाओं और जागीरदारों की झत्युक्ति 
पूर्ण प्रशंशा करके उन्‍हें ऊंचा सिद्ध करने की चेष्टा' की है | फलत: में ग्रन्थ प्रशास्ति 
मात्र बनकर रह गए और लोक में प्रसिद्ध न हो सके । प॑ं० रामचन्द्र शुक्ल ने ऐसी ही 
रचनाओं के बारे में लिखा है "ऐसी पुस्तकों में सर्वप्रिय और प्रसिद्ध वे ही दो सकी हैं 
जो या तो देव क्राब्य के र॒प में हुई हैं या जिनके नामक कोई कोई देश प्रसिद्ध बीर या 











2. । । 


जनता के श्रेद्धाभाजन रहे हैं - जैसे शिवाजी, छत्तताल या महाराणा प्रताप आदि। 
जो पुस्तकें यों ही खुशामद के लिए, आजित कवियों की रृढ़ि के अनुसार लिखी 
र्यी, जिनके नतयकों के लिए जनता के हुदय में कोई स्थान न था, वे प्राकृति 
निममानुस्तार प्रसिद्धि न प्राप्त कर सकीं । ब॒ुइत सी तो लुप्त हो गयीँ । उनकी 
रचना में सच पृछिये तो, कवियाँ ने अपनी प्रतिभा का अपव्यय ही किया ।५ 

इन रचनाओं में अंतिम अर्थात्‌ चन्द्रशेखर कृत इस्मीर इठ ही ऐसी रचता है जिममें 
साहित्यिक साँदर्य पर्याप्त है और जी "छण्डकाव्य" की विशुद्ध प्रबन्ध कोटि में 
गृह्ीत हो सकती है | अतः उसका विस्तृत अध्ययन इस खण्ड के अध्याय ९ में प्रदुतुत 
किया जा रहा है | शेणा रचनाएं खण्डकाव्य की कोटि में नहीं आती । अतः 
उनका सविष्त विवेचन ही यहां प्रस्तुत किया जा रहा है- 

बचनिका राठौड़ रतनसिंदह जी री- इसका दूसरा नाम "रतन रासो” भी है । 
इसके रच-मित + जगगाजी (जगमल) ये । इसमें रतलाम के राजा महेसदास क़े पुत्र रतन- 
सिंह के शाहजहां के विद्रोही राजकुमारों - और॑गगेब और मुराद - से मुद्ध करते हुए 
बीर गति पाने की घटना का वर्णन है | डा० जगदीशफ़्साद श्रीवास्तव ने इसक़े 
एक चरित्र प्रधान वर्णानात्मक छण्डकाब्य कहा है । किन्तु डा०* जगदीश प्रध्ताद 
गीवयस्तव का उपर्युक्त मत युक्तियुक्त नहीं प्रतोत होता । खण्डकाव्य की दृष्टि 

से जो कमियां इसमें हैं डा० धौवास्तव ने उनका परिचय देते हुए भी इसे छण्डकाव्य 
मानने का दुरा ग्रह किया है | इसके खण्डक्राव्यत्व के विकक्षा में मुख्य तर्क यह है 
'कि इस ग्रन्थ में नायक रतनसिंद का बारित्र जोधपुर नरेश जसवन्त सिंद के सामने दब 
गया बने है । जसवन्तासिंद शाहजहां की और से नियुक्त सेनानायक हैं । वे कूट- 
नौतिशञ और दुूरदर्शी हैं, वे दी रास्ते के राजाओं और नवाबों को अपने साथ 
मिलाते हुए उज्जैन पहुंचते हैं जहां विद्रोहियोँ का दशन किमा जाता है | किन्तु 
रतनसिंद जसवन्तसिंह के पेनापतित्व में युद्ध ही नहीं करते वरन एक साधारणा दूत के 
र्‌प में जसवन्तसिंह का संदेश लेकर भौर॑गजेब और मुराद के पास भी जाते हैं । 


कपडिक; बहता: अजडक उपाराके उदाशतक डाहक समय शहालाः शारकि-उमा॥0 सात चाय अातक अला्कपााऊ अतादा: प्रयद्क मवततत माया मादक अतिडति' पीस अशमाक़' अधाइक-आमिकाए! आफ वमंक प्रम्राक साधक आतंधा उधाकत सतााह्रक्ाक अक्ारः आाजडात सता ाभाश कायलकाआशाफ का! आपा2नमाप वन हल्ला आधदकि का खाल उर/क! अआमरीर आतंक हम अंधया मत उरदेकरी! करकिकेत अिफींकि 














(० हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ संख्या १९४ । 
२- देखिये, 'डिंगल साहित्य, प्रथम संस्करण , पृष्ठ संख्या' १९७ | 
३- देखिये, छन्‍्द संख्या ७२ | 
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अतः उनका' स्थान उस वीर पिपाही से ऊना नहीं उठ पाता जी अपने से वरिष्ठ 
अधिकारी की आज्ञा का पालन तत्परता से करता है | खण्डकाव्य के नायक में जो 
गरिमा होनी चाहिए वह रतनसिंद में नहीं दिखाई पड़ती | अतः इसे हम खण्ड- 
काव्य नहीं कह सकते | इसमें रतनसिंद तो युद्ध में काम आ जाते हैं किन्तु विजय 
थी रूपी फल पाने का यश जसवन्तसिंद को मिलता है | भले ही स्वर्ग में रतनसिंद 
का भव्य स्वागत होता है, किन्तु कथा का मुख्य लक्ष्य शत्रओं का संहार है न कि 
स्वर्ग का स्वागत | अतः फल की प्राप्ति जसवन्तसिंदह को ही हुई मानी जाबगी । 
इस दुष्टि से जसवन्तसिंह के चरित्र को प्रधानतत मिल गई है और रतनसिंह का 
चरित्र गौँण हो गया है | इसकी घटना ऐतिहासिक हैं | उसमें कोई नवीन 
उद्भावना कवि के ने नहीं की है अतः काव्य की अपेक्षा इसका ऐतिहासिक महत्व 
अधिक है । वस्तुतः मह एक प्रशास्ति मात्र है । नागक रतनसिंद लोक-हुदय का 
आलम्बन नहीं है | अतः उसके नायकट्व के आजम में लिखा गया काव्य 'विशुद्ध 
बण्डकाव्म की कोटि में नहीं आ सकता | 

राज>बिलास- इसके रचमितत मान एक दरबारी कवि थे | इसमें उत्होंनि अपने 
अय्रयदातय महाराण्या झ्राजसिंह व उनके पूर्वजों के अनेक युद्धों का वर्णन किया है | 
इसकी रचना का मुख्य उद्देश्य आश्रयदातत को अआपुक्ति पूर्ण प्रशंसा करता है । प्रबन्ध 
काव्य रचना का दाॉष्टिकोण्ण इसमें नहीं दिखाई पढ़तगा | बदि इसे प्रबन्ध काव्य 
मान के भी लिया जाय तो भी जनेक़ ऐतिहासिक व अनैतिदासिक घटनाओं के 
विस्तार के कारणष्ण यह बुति #ण्डकाव्य की कोटि में गृहीत नहीं हो सकती । 
वर्णनों को भी इसमें अनावश्यक विस्तार दिया गया हैं | उञ्च कोटि के कविल्व 
के दर्शन इसमें नहीं होते । 

छत्र-एकाशन-. इसके रचामिता लाल ( गा गौरेलात) थे । इसमें थी रामचन्द्र जी से 


खायको, 
साक्ात बनता अमक उाफ भाकफेतकाद शव 


लेकर बंदेलों तक की बंशावली का वर्णान किया गया है | इसमें चम्पतराय कौ 
'विजयाँ, उनके जीवन के अैतिम दिनों में उनके राज्य का' मुगलों के द्वाथ में जाने, 
छत्साल इगरा उसका पुनरूद्धार करने और मुगलों के साथ उनके अनेक युद्धों का 
वर्णन किया गया है । वस्तुत: बह एक चारित काव्य दै । विशुद्ध प्रबन्ध कोटि में 
इसकी गणाना नहीं हो सकती | शण्डकाव्य की परिधि में तो इसके गाने का प्रश्न 
ही नहीं उठता | 








बंगनामा+ इसके रचागिता धर (गया मरलीझर) ये । इसमें फररु बासियर के 
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उत्तराधिकार यद्ध की घटना को आधार बनाया गया है | उसमे 





कुमबद्ध र॒प से नहीं हुआ है | अमीरों, वीरोी तथा वर्ण्य विबयों की लम्बी लम्म्ब" 
सूचियां देकर कवि ने इसके कृथानक को नीरस व द्वेम बता दिया है | ऐतिहासिक 
दाष्टि से यह रचना महत्वपर्णा है किन्त प्रबन्शकाव्य के तत्वोँ का इसमें अभाव है | 
कयानक एक घटना तक सीमित ने होने के कारण खण्डकाव्य-कौटि में इसे ग्रहण्ण' 
रुकनत करना सम्भ्भव नहीं है । 

रासा भगवन्तसिंद - इसके रचयितत घदानंद ने अपने अववयदातत के अंतिम यद्ध का 


हदिककि क्रिस नाव: पाक सास गम भरा अहम काफेतित अमरशी पाक भायिड! दकरी 


वर्णन इस ग्रंथ में किया है । इसमें बुद्ध के वर्णन अच्छे हुए हैं | अनावश्यक प्रस॑गों 
को भी इसमें बहिस्कृत कर दिया गया है । किन्तु इसके नायक की गण्णना लोक 
पुसिद्ध वीरों में नहीं की जा सकती | वे स्ावान्य जनसपराज के बीर भावों का 
आदर्श नहीं बन सकते | अतः इस ग्रन्थ को एक प्रशास्तित रवना से अधिक का महत्व 
नहीं दिया जा सकता | 

सजान बारित- इसमें सदन ने अपने आवबदाता भरतपराधीश सजान सिंह के सात 
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बद्दों के साथ साथ उनके पूर्वजीँ का भी वर्णन किया है| यह एक चारित ग्रन्थ है । 
खण्डकाव्य के लिए एक घटना और सौमित वर्णानों की आवश्यकता होती है | अतः 
यह कृति खण्डकाव्य नहीं है | 

कराहिया को रागयसोः “ इसके रचमितत गलाब कृवि थे | इसमें भरतपर के राजा 
पवहर सिंह के कर हिया के पारा के साथ हुए युद्ध का वर्णन मिलता है । इसका 
अकार-प्रकार खण्डकाव्य के अनुकूल है | युद्ध के वर्णन भी सुन्दर बन पढ़े हैं किन्तु 
इसमें वर्ण्तित युद्ध की घटना राष्ट्रीम यासार्वजनिक महत्व की न द्ोकर नाथक के 
व्यक्तिगत हितों से ही संबंचित है | इसके नायक जवाहर सिंद की गणाना राष्ट्रीय 
वीरों में नहीं दो सकती | उनकी वीरता लोक के वीर भाव का आलम्बन नहीं हो 
सकती अतः यह “व्यक्ति की बौरता का गृणगान करने के कारण प्रशास्ति काव्य 
की कोटि में ही रखा जा सकता दे | प्रबन्धकाव्य का नायक ऐसा होना चाहिए 
जो लोक हुदय का आलम्बन बन सके | अतः यह कृति विशुद्ध शण्डक्राब्य की कोटि 


में गृहीत नहीं हो सकती । 


2.) ? 


समा अत जाकर सडक भावना अंक भातओ। परम प्राक पाक शक भय अंक आना अदा जध्यान अधमा। आधा धमाका सदाक आमाक 


उन्होंने अपने आउबदाता अनूपनिरि हिम्मत बकक्‍हादुर के अर्जनसिंह नोनते के विर्तद्ध 
लड़े गए युद्धों का वर्णन किया है | ग्रन्थ के आरम्भ में चरितनायक की प्रश॑ंता की 
गई है । वस्तुओं की थूची गिनाने की भद्दी परानपरा का अनुकरण इसमें मिलता है 
जिसके कारणा कथा में अरोचकतत और उसके प्रवाह में बगधा उत्पन्न हो गयी है | 
यह ग्रन्थ भी प्रशास्ति मूलक है | इसके नायक द्विम्मत बहादुर ऐतिहासिक तथ्यों 

के अनुसार एक चारित्रह्दीन व्यक्ति थे | ऐसे पुरूष” को काव्य का नायक बनाकर 
पदमाकर ने सरस्वती को ही कलकित किया । आदर्श नायक के अभाव में इस कृति 
को खण्डकाव्य की कोटि में गृदणा नहीं किया जा सकता | 

इस्मी र रासौं:-  हम्मीर के वबीर-बारित्र को आधार बनाकर इस काल में जोधराज, 
गाल और बन दुशेखर बाजपेयी ने अपने अपने ग्रल्थीँ की रचना की | जोधराज की 
कृति का नाम इस्मौर रासो है और शेष” दोनों कवियोँ की रचनाओं का नाम 
हम्मीर हठ है | हम्मौर विषजणक ये ग्रल्थ प्रशाल्ति ग्रन्थ नहीं हैं क्योकि रणा- 
यन्भौर के शासक वीर हम्बीर अंतिम हिन्दू वीर ये जिन्होंने देश की रक्षा के 
निर्मित्त मुसलमानों से डट कर लोहा लिया था | उनके वौर एवं आदर्श चारित्र के 
लिए हमारे हुदयों में पूज्य भाव विद्यमान हैं | मही कारण है कि उनके आदर्श 
चरित्र से प्रभावित होकर संस्कृत, प्राकृत तथा विविध देशी भाजणाओं के साहित्य 
में अनेक काव्य नाटकादि की रचना हुई । इन सभी कृतियाँ में आदि कालीन 
रासो परम्परा का प्रभाव विद्यमान है | इनमें से जोधराज का इम्मीर रासो 
चारित्ञ काव्य हैं | इसमें आरम्भ में गणोश और सरस्वती की ल्तुत स्तुति की गईं दै 
तत्पश्चातू अश्रयदाता तथा कवि का परिचय देने के बाद सृष्टि, मानव रचना, 
चन्द्र सूर्य बंशों के वर्णान पौराध्णिक विश्वारसाँ के अनुकूल हुए हैं | क्षात्री कुलों कौ 
उत्पत्ति तथा हम्मौर एवं अलाउद्दीन के जन्म से संबंधित मनगढ़न्त कल्पनाएं की गई 
हैं । इसके वर्णान भी परम्परानकृल हैं | युद्ध की तड़ातड़ - भड़्ाभड़ के अतिरिक्त 
वस्तुओं के सम्बे चौड़े वर्णान इसमें उपलब्ध हैं | यदि इसे प्रबन्ध काव्य कौ विशुद्ध 
काव्य कौटि में स्थान दिया जाम तो भी यह छण्डकाव्य की अपेक्षय महाकाब्य 
के अधिक निकट होगा । अतः पल्तुत अध्ययन में इसका विश्ञेब” महत्व नहीं है । 
हम्मौर हठ(गवाल कवि कृत) उपलब्ध न दो सकने के कारण्ण इसके विबय में अधिक 
कहना संभव नहीं है, किन्त अनमानतः बंद रचना जोधराजव के ह्मीरहठ के अनु- 
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प्रेमाज्यायनक परंपरा ही रचनाओं में पुहुपावतोी (१६५९ ई०), माभवतनल- 


क्ामकेंदला (दामो दर १६८०, बीधा, १७४२-४८, हरनारायण्य १७५४ ई०) चंदकंवर 





की बात (१६८३ ई०), हंस जवाहर (१७३६ ई०), इन्द्रावतनी (१७४४ ई०) 

अनराग बसुरी (१७६४ ई०), मधप्रालती (१७८० ई०), ऊध्ा+-वरित्र ( उनकेव- 
कवि, १७८२ ई०, मुरलीदास १८१६ ई०, जीवनशाल नागर ऊषाहरणा- १८२९ ई०) 
यूसुफ जुलेखग १७९० ई० मुख्य हैं | थे उभी रबनाएं प्रेमाख्यान की प॑:एर्ग विशेषा- 
ताओं सै युक्त हैं, इनमें से एक भी रचता विशुद्ध खण्डड्ाब्यू की कोटि में नहीं 
आती । यहाँ इनका संक्षिप्त विवेत्रन प्रस्तुत किया जा रहा है - 


पुहुपावती - इसके रवयिता दुखइरनदास करायस्थ थे । इसमें राजपुर के राजकुमार 
अपर अनूपाढ़ की राजकुमारी पहुपावती की प्रेम कथा वर्णित है | 'प्रमाख्यानक 
काव्यों की समस्त विशेषतपएं इसमें उपलब्ध हैं | कयग का कौतृइल तत्व इसमें 

प्रणान है । अलौकिक और अतिप्राकृत घटनाएं एवं अस्वाभाविक 'क्रिया-व्यापार 
इसके रुप “विधान में प्रमुख अंग हैं । कयय-विन्यास की जटलितय के साथ साथ इसमें 
भयंकर यात्राओं और विषय परिस्थितियोँ की मौजना करके कया को चमत्कारपूर्ण 
बनाथा गया है । प्रबंधकाव्य का गॉभीर्म इसमें नहीं पददिद्वाई पढ़ता । यह विशुद्ध 


कथा काव्य है | खण्ड काव्य इसे नहीं कह सकते । 


माधवानल कामकंदला -« माधवानत् कामकंदला के प्रसिद्ध आल्यानको लेकर इस काल 
में दुबहरनदास, बीधग और हरनारायण्ण ने अपने-अपने प्रेमाख्यायन काव्य प्रल्ततुत 

किए | इन प्रभी में बदच्चापि कवियाँ की निजी रूचि के अनुकूल कथानकों में परिवर्शन, 
और परिवर्तन हुए हैं किन्तु तो भौ सभी की रचना पद्धाति और मूल घटनाएं प्रामः 
एक सौ हैं | माकशवयनल और कामकंदला प्रायः सभी में नायक नामिका है और उनके 
मिलन की घटना ही सबका वर्ण्य है | सभी में माण्व को संगीत कला में निपुण्ण 
दिल्लाया गया है और इसी गण्ण के बारण अन्ततोगल्वय वद्द नक्ष अपनी प्रेमिका 
को पाने में सफल होतत है | सभी में माशव पहुपावती से निर्वासित होकर कामा- 
वती और क्रामावती से निवन्‍सित होकर भंत में उज्जैनी पहुँचता है | सभी में 
विक्रमादित्य के दारा माधव और कन्दला की परीक्षा? लेने पर दोनो की मृत्यु 
होती है और अन्त में बैताल को सहायता से दोनी पुनजीर्वित होते और एक 


दूसरे को प्राप्त करते हैं | बोधा कौ रचना में नायक ना'मिका के पूर्व जन्म के। 


ना 
3१३ 


वृतान्त भी 'प्रिलता है | वास्तव में थे सभी रचनाएँ कया-काव्य के अंतररीत अत 
हैं । इनमें अपालवीय पात्रों जैसे भवानी शिव, बैतप्ल आदि की सड़ायतत है कया 
अग्रतर होती है । मृतकों के जी उठते की अल्वाभाविक परिस्थिति की अवतयरणागय 
करके चमत्कार की घृष्टि की गई है | क्वानक-रू डियाँ का व्यवहार प्रवर मात्रा 
में हुआ है | प्रबन्शकाव्य की महाकाव्य-छण्डकाव्य जैसी विशुद्ध काव्य कोटियों में 
इनकी गणना नहीं हो सक्रती । 








चंदकंवर की बात - इसके रचायिता हंस कवि हैं | इसमें अप्रपरी हे राजकमार 
बंदकंवर और एक सैठ की छत्री के प्रेम का वर्णन दुआ है | यह रखना इतिवत्तात्मक 
है और के गब-पत्र प्रिशित शैली में लिखी गई है । इसमें नाथक के रास्तव भटक 
बाते और अपरिचित स्थानॉ-आधभ्रमादि- में पहुंचने के वर्णन प्रेमा ख्यानक 

पद्धाति के अनुकूल है । लौकिक नायक के आध्रय से परक्रौया प्रेम की व्मंजना इसे 

हुई है, जो सामान्यतः अन्य प्रेमाज्यानों में नहीं पायी जाती | इसका कथानक 


बण्डकाव्य के आदर्शों के विरुद्ध है | अत: यह सण्डकाब्य नहीं है | 


हंस जवाहर- इसके रचामिता कासिमशाह ये । मे सूफी कवि ये | इसमें राजा 
हंस और रानी जवाइर की प्रम-कथा। का वर्णान फिया गया है | सृफियाँ के 
प्रेपाल्यानों की सभी विशेषताएं इस कृति में उपलब्ध हैं । कपत को रवेचक बनाने 
और इसमें वैरचित्य उत्पन्न करने की कवि की वेष्टा इसमें स्पष्ट र्‌प से देखी' जय 


सकती है | थे विशद्ध प्रबंध काव्य के लक्षाण्य' इसमें नहीं मिलते 


इन्द्रावती- इसके रचमिता नर महम्मद की सफती कवि हैं | इस गुंथ में कालिंजर 
के राजकंवर और आगमपर की राजकमारी इन्ड्रावती की प्रेम कथा वर्णित है । 
इसमें की कहानी के माध्यम से सूफी प्रम-पद्धांति का परिचय दिया गया है । यह 


मूलतः कथा-ग्रन्थ है, खण्ड काकय नहीं है । 


बअनराग-बंसरी- इसके रवगिता नर मह्म्पद सुफती कवि ये । अन्य सूृफियां को 
रचनाओं को भांति इसमें भी आप्या'टिमिक प्रेम की ज्य॑जना हुई है | किनत अन्य 
सूफी रचनाओं में जहां लौकिक कद्दानियाँ के आशय से आध्यात्मिक पक्ष” की 
व्यंजना होती है वहां इस कृति मेँ संपूर्ण कहानी और समस्त पात्र र॒ूपक बद्ध हैं | 
इसमें मूरतिपुर नगर के राजा' जीव के पुत्र अतः करण्य और उसप्तक़ी रानी महामोहिनी 


कौ कल्पना की गई है | ब॒ंद्धि और चित्त अतः करण रूपी राजकुमार के सहचर हैं । 





फफर भी प्रम-पक्ष' की व्य॑जना इसमें अन्य प्रेपाज्यान जाव्यों की पढ़ हे 
हुईं है । इसकी भाषा” अपैक्षायृत पंस्कृतनिष्ठ है | दोदा के स्थान पर इसमें 
चौपाइयों के बीव-बीच बरवै छंद की योजना कौ गईं है । यह रृपक-बद्ध कथा है 
इसे खण्डकाव्य की संज्ञा नहीं मित्र सकती । 








ठघा>-अनिरूद्ध फी कधा- ऊषाया अनिरूद्ध की पौराण्यिक प्रेस कया को 
प्रेमाख्यानक का्योँ का आकार बनाने वाले अनेक कवि हुए जिनमें उनकंज हूषि, 
प््रलीदास, और रामदास के ऊषा” चरित्र तथा जीवल लगल नागर के ऊषबाइरण 
की गणाना की जा उक्ती है । इन रचनाओं में विक्वय की दुष्ट से कोई 
मौलिकता नहीं है | प्रेमाल्यानक परंपरा की प्रायः सभी विशेषतयएं इनमें विकसित 


हो गई हैं | सण्डकाव्य की दाष्टि से इन रचनाओं का कोई महत्व नहीं है | 


पुसुफ-जुलेखा- इसके रचयिता शेव् निम्तार थे । यद्द सूफी पद्धति की प्रेमाख्यानक 
कृति है | इसकी कृथत का आधार फायरसी में शिशा हुआ जामी का प्रसिद्ध काव्य 
यूतुफ-जुतैता है । इंरामें याकूब के पुत्र मुस॒फ की कष्ट कयय और सुलतान तैमूर की 
छुन्दरी कथा जुलैखा की यु[फ के लिए व्यक्ता प्रेम-क्था का वर्णान किया गया है । 
इएका वातावरण' एवं इसमें प्रति॥ष्ठित आदर विदेशी हैं | प्रेमाज्यानक काव्य की 


प्रायः समस्त विशेषताएं इसमें मिलती हैं | यह एण्ड काव्य नहीं है | 


तुतीय कोटि की रचनाओं में सबलसिंद चौद्दयान का महाभारत (१६६९-१७२४) 
के बीच । २- मच्सूदनदास कृत रामाश्वमेघ (१७८२ ई०) ३- छत्रसिंह कृत विजय- 
परुक्ततवली (१७७० ई०) ४- गौविन्द सिंह का चंडी चरित्र (१७०० ईं० के लगभग) 
५- गुमान मिश्र का नैबश-चारित्र (१७४३ ई०) ६-८ सरयूराम का जैमिननिपुराण्य 
(१७४८ ई०) ७- ब्रजबासी दासकृत “डुजविलास (१७७० ई०) ८ गोकुलनाभ आदि 
का महाभारत (१७७३- १८९२७ ई०) ९- कृष्णदास हा भाषा: भागवत (१८०० के 
लगभग) और पद्माकर का रामरस्ाामन मुख्य हैं। इस वर्ग की अधिकांश रचनाएं 
संस्कृत ग्रन्थों के भाषाजद्ध रुपान्तर हैं | प्रायः सभी बुहृदाकार हैं । 





मदहाभारत-कथा - उपर्युक्त पहली, तीसरी आला रचनाओं में महाभारत की कथ 
का वर्णन हुआ है | सबलसिंह चौहान ने संपूर्ण मद्मभारत कौ क्या दोहा- 
चौपाई में प्रस्तुत की है । गोकुलनाथ आदि ने विविध एछंदोँ में और काब्युगुण्ण 


पक्त शैली में महाभारत की समग्र कथा को लगभग दो इजार पृष्ठों में पुस्तुत 





2 थे 


किया है | खछत्रसिंह की विजयमक्तावली महाभारत की 





है है. के अक्ष रक्ष # अनवा: 








न होकर एक स्वतंत्र काव्य कृति के रप में विकसित हुई है | इसकी भी रचना 

विविध छन्‍्दों में हुई है । इन कृतियाँ में से कोई भी छण्डकाव्य नहीं है, यह 
स्पष्ट है | 

रामाश्वमेघ(मधसूदन) - इसकी कथा का आशार पदमपराण्य और रैजी राम- 





अमीद। बाप बहा शा ऋतओ बराग्गाककामक द्याक अनमहः पका अजात पदााक आपका दा000 सहला 


चरितमानस की है | इसकी चौपाइया' मानस से मिलती जुलती हैं । इसमें शौ- 
रामचन्ट्र इगरा अश्वमेष - यज्ञ का अनुष्ठान, घोड़े के साथ गईं हुईं सेना के साथ 
सुबाहु, दमन, विद्यन्भालौी, राक्षस, वीरमण्णि, शिव, सुरथ आदि का घौर 
युद्ध होता है | अंत में राम के पुत्र लव और कुश के स्ताथ भयंकर संग्राम, श्री 
राफमबन्द्र ढारा युद्ध का निवारण्ण और पुत्रों सहित सीता का अगो ध्या में 
अपगमन आदि प्र॒संगों का वर्णन है | यह रचना विशालकाय होने के कारण्ण 
मदहाकाव्य कौटि की है | 


चंडी-चरिक्- इसमें दर्गा-सप्तशती की कया बीजपर्ण बजभाणाण के में कही 
गयी है | इसमें मौलिकतत और स्वतंत्र प्रबन्ध-कौरातत का अभाव है | अतः खण्ड" 
काव्य नहीं है । 

नेद ध-च रित- (गमान 'मिश्र)- इसमें श्री हब के नैबच-काव्य का नाना उंदाँ में 


पद्यानुवाद किया गया है | अनुवाद ग्रुंव होने के कारण स्वतंत्र प्रबन्ध कौ 
दुष्ष्टि से इसका कोई महत्व नहीं है । 


जैमिनि पशाणा भाष- (सरपराम) - दोदी - चौपाइयाँ तथा अन्य कतई 
छेंदों का प्रयोग इंसमें ककिया गया है | इसमें ३६ अध्याय है | इसमें मचि'्ठर 


का' राजसूय यज्ञ, सौविप्त रामायण, सौता-त्याग, छवकृश युद्ध, मयूर ध्वज, 
चंद्रहयास आदि राजाओं की अनेक कथाएं आयी है । यह छण्डकाजव्य नहीं है 
यह स्पष्ट है । 


बुज विलाह्‌ बजवासीदास)- तलतीदास के मानस के अनकरणा पर दौहा-बौपाई 
में इसकी रचना हुई है । इसमें कृष्ण के जन्म से लेकर मथुरा-गमन तक का 
बर्णान विस्तार के साथ किया गया है | इसकी कथा सूरसागर के कुम से रखो 
गयी हैं । भाषण सीधी, सरत और सुव्यवस्थित होने के कारण्ण इस गुन्च का 


प्रचार साधारण जन सम्राज में बहुत हुआ । कैण्ण के ढ्रीड़ामम जीवन का 





चित्रणा प्रधान होने के कारण इसमें रामचरित मानस के समान जीवन की अ 
रृपतत का उद्वाटन ने हो सका | यादि इसे स्वतंत्र प्रबन्ध काव्य के रूप में स्वी 
कार किया जाय तो भी यह महाक्राव्य के अन्तर्गत आयगी 





यह अकोन बाहाल आत्म शादी पाता आधा पशोकि कामोलि: तरमाक अवाक 


भागवत का भाष"न॒वाद मात्र है | 
राम-रसायन( पदमाकर)- यह ग्रन्थ बाल्मीकि रामायण के आधार पर दौहे- 


बीपाई में लिखा इआ बरित काव्य है| इसमें कवित्व का अभाव है | बण्डकाव्य 
की दाष्टि से इस रचना का कोई महत्व नहीं है । 


वौथी कम कोटि के अन्तर्ग, दानलीला, मानलीजञा, जलविहार, 
वनाविदार, मृगया, भला, दोलौ-वर्णन, जन्मोत्सव वर्णन, मंगतवर्णान, राम 
कलेवा आदि प्संगों का वर्णन करते वाली रचनाएं आती हैं | नागरदास, 
बावा हितवुन्दावनदास आदि कवियोँ ने अनेक ऐसी रचनाएं प्रस्तुत की हैं ।पं० 
रामचन्द्र शुक्ल ने इन्हें कयात्मक प्रबन्ध न कहकर वर्णानात्मक प्रबन्ध कहा है।। 
बस्तुतः ये रचनाएं प्रबन्ध कोटि की न होकर मुक्त क ही हैं | अतः इनका 
अध्ययन यहां अप्रासंगिक है | 

उपर्युक्त विश्लेषाण्य से हम इस 'निष्कर्षा पर पहुंचते हैं कि रीतिकाल 
में यद्यापि प्रबन्धात्मक रचनाएँ प्रचुर परिभाण में निर्मित हुई 'किल्तु तो भी 
'विशुद्ध प्रबन्धकाव्यों की कला उनमें न निश्वर सकी | उत्कृष्ट प्रबन्ध काब्यों का 
इस युग में मभाव है । 


कक, इकिके चमक... कमा 
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अध्याय २ 
क्फ्ल्कस्न्सलक डा 
हमौर हठ (रचनाकाल (८४४ ई७) 


इसके रचामितय पं» चंद्रशेलर बगजपैयी ये | हपीर हठ की रचना उन्‍होंने 
अपने आशयदाता पटियालानरेश महाराज नरेन्द्रसिंदह जी की आज्ञा से, उनसे प्राप्त 
एक चित्रावली के आधार पर कौ थी । 'किन्तु फिर भी इस्मीर विधायक प्राचीन 
काव्य-ग्रन्थीं से इस कृति का कथानक 'भिन्‍न नहीं है । इसके पूर्व हिल्‍्दी भाषा में 
लिसे गए हस्मीर 'विश्वय ग्रन्थों में भाषगकुत हमीर दे चुप , जोधराज कृत 
हमौर रासों और गृवालकविकृत "हम्मीर हठ" मुख्य हैं । किन्तु उपर्युक्त सभी ग्रन्थ 
प्रधानतः चारित काव्य हैं | उनमें काव्य का दुष्ब्टिकोण्य गौणा है | प्रायः सभी में 
कथा को चरित शैली के अनुकूल अनावश्यक विस्तार दिया गया है जो कि खण्डकाब्य 
के सीमित क्लेवर के अनुकूल नहीं पड़ता । आलोज्य कृति में अनावश्यक विस्तारों 
से बचने की चेब्टा की गयी है | इसमें अलाउद्दीन और हस्मीर के अनेक युद्धों कौ 
घटना को न लेकर अंतिम युद्ध को ही प्रधानतः काव्य का विध्वय बनाया गया है, 
और गृहीत घटना के आरंभ, मध्य अंत का निर्वाद भली प्रकार किया गया है । 
यह विविध छंदों में साहित्यिक दृष्टिकोण्य से लिखी गई रचना है | उसमें उठ्च- 
कौटि के कवित्य के दर्शन होते हैं । इसके कवित्बव को लक्ष्य करके ही पँ० रामचन्द्र 
शुक्ल ने इसे 'डिन्दी सारित्य का एक रत्न कहा है ।७ इस प्रकार इस्मौरि विश्यक 
कार्यों में अपेक्षाकृत नवीन रचना होने पर भी चन्द्रशेशर का इम्मौर हठ ही 
इण्डकाव्याँ की कौटि में स्थान पाते का अधिकारी है | 








रचना शिल्प 
हैं? मु>०००००3०००-७४०- ८० ००--०-] 


हम्मीर इठ में नायक इस्मौर के जीवन से संबंध रखने वालौ भारतीय 
इतिहास कौ एक महत्वपूर्णा घटना को आधार बनाकर उसे शण्डकाब्य के रूप में 
विकसित किया गया है | 'दिल्लौ के सुलततत अलाउदीन का रण्णथम्भौर दुर्ग पर 
आक्ुमणा तथा उसका पराजित होकर लौटना (ब्रधपि इतिहास में अलाउद्दौन 


अत कालजयताज-अडक-बाक: 





अपाक सवातक चालक कह :; सिशकलंअशदए वाहक: अरेलर हलक आवाइपल्‍करहदिक कर अत आयात जाकतर अदा: 














जीपिलॉश अशाहि पाक सयाकादाधयत पदढाक सरफ्क साकक- अत्क्षक-दांआत 


(- देखिए, इमौर दृठ (संपा» रत्नाकर) भूमिका पु० ३ | 

१-० देखिए *“हिन्दस्तानी में ढा* मा० प्ुरु गप्त का "हम्मीर विध'यक एक नवप्राप्त 
प्राचीन रचना हइमीर दे चठपई" लेख । 

३- देखिए हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० सं० ३९० | 












के समय प्रेम प्रसंग एवं दंड के भय से उसका बौर हमौर के यहाँ शरण्ग लेना यद्ध की 
पौडठिका प्रस्तुत करता है | जी न केवल ल्॒है 














और महत्ता की प्रतीक बन गई है, साथ ही इससे ऐतिहासिक की ने 
भी हो गई है | इतिद्ास सम्मत बीर इम्मीर की यद्ध में मुल्य यद्दां पराजय जन्‍्य 
पा शत्रु इपरा नहीं, विजयोत्तर परिस्थितियाँ से प्रेरितद्दोकर आत्म-वलिदान के 
रुप में हुई है । क्‍ क्‍ 
इस छण्डकाब्य में शास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह भी एक सीमातक हुआ है । 
प्रारंभ में मंगल्ाचरण्य की योजना हुई है । जिसमें गिरिवरधर" और गंगधर" 
(कृष्णा और शिव) की बंदना की गईं है | पुनः अपने आजयदातय पटियाला 
नरेश राजा नरैन्द्रसिंद का यश वर्णित है जिनके आदेश से कवि ग्रन्थ रचना मेँ 
प्रविब्ट हआ | इसका कथानक इतिहासोौदभत और ख़्यात है | नायक इहम्मौर 
सदवंश क्षत्री राजा है | वह धीरोदात्त एवं सर्वगण संपन्‍न है । अलाउददौन दिल्ली 
सुलतान है । उसमें भी प्रतिनायक के अनुकूल शक्ति सामयर्य है । इसका प्रमुख रस 
श्वीर" है क्षाार और वीभत्स आदि उसके पौथक है | बुद्ध का कारण और 
उसका पॉरिणात्म दिलाकर कयानक के आदि मध्य अन्त का समुचित निर्वाह करके 
इस्ते पूर्णता प्रदान की गईं है । इसकी रैली अल्यन्त जीजल्‍्वनी एवं रसोपयुक्त है । 
भावानकूल छंतद परिवर्तन भी इसमें होता गया है | एक ही प्रमुख कया के आदि. 
से अंत तक प्रवाहित होने के कारण इसमें सर्गादि के विभाजन की आवश्यकता । 
नहीं पि | शब्द और अथलिंकारों कौ छटा तो उर्वत्र दर्शनीय है | युद्ध 
को के आंतरिक इशॉल्लास, जब-पराजय और आशा-निराशा 
अल्यन्तु घुल्दर हुआ है | इन वर्णानों में उ् 




















ग्राश्रगदाता' राजा नरेन्द्रसिंह की प्रशस्ति अंत में भी मिलती है 
शास्त्रीम दुष्टि कोण से पर्गवद्ध प्रणाली पर इसकी भत्ते ही नहीं 
हुई किन्तु फिर भी इसमें उण्डकाब्य डे मूलतत्व-सुसबद्ध कया और म॒द्ध मुगयादि के 
सुन्दर वर्णान उपल्ग्ध है | भतः इसके उण्डकाब्यत्व से इनकार नहीं फिय 
मदहाकाब्योी वित वैविध्य या वर्णन-विस्तार इसमें नहीं है | एक ही घ्ि 
को विभिन्‍न छैंदों के दगरा प्रगट करने की वैब्टा में इसमें पतरावत्ति बहत हुई है जो 
कृभी कभी उबयने वाली सिद्ध होती है, 'किल्त फिर भी अनैऊक एण्णों के जी 
अआध अवगृण्ण क्षम्य कहा जा सकता है । 














बल्‍्त परिचय परिचय और पविवैचन 


पूर्व लिखित ग्रन्थों से "हमीर हठ" की कया का सूक्ष्म अत स्पष्ट हो जाय, 
इस उद्देश्य से यहां उसका वल्तुपरिचय 'किंवित 'विस्तगर से कराया जा रहा है | 

इस पग्रल्थ की कथा दिल्ली के सुततान अलाउददीन और रण्णयम्भौर के अंतिम 
हिन्दू नरेश वीर हम्मौर के युद्ध की ऐतिहासिक घटना पर आश्रित है | एक बार 
सल्तान अपनी बेगणो' के प्रस्ताव को मानकर बेगमों सहित बाबैट के लिए जाता है । 
उसकी मरहट॒टी बेगम वहाँ मौर महिमा मंगोल को देखकर काम-मौहित हो जात 
है और बह मृग को दूढ॑ते हुए महिमा मंगौल के निकट जाकर अपनी अभिलाओभा 
व्यक्त करती है | महिपा मंगौल भय प्रगट करता हुआ रानौ को प्रब॒द्ध करने की 
चेघष्टा करता है किन्तु रानी मृत्यु का भव दिखाकर उसे अपने साथ संभोग करने 
के लिए विवश कर देती है | इसी समय उनके निकट एक शैर आग जाता है । प्रेम- 
पाश में आबद्ध रहते हुए भी मौर एक ही तीर में उसका संद्ाार कर डालता है | 

महल में लौटने के बाद एक दिन जब सुलतान शयनागुद्द में उस मरइट्टी बेगम 
के साथ था तो एक भूषक के खड़मड़ करने से उसका छुद-भंग हुआ उसने घड़े होकर 
वार तीर छोड़े और भूबक को मार डाला । ख़बासों ने सुबतान को मुबारकबगद 
दिया । इस पर मरहट्टी बेगम को इंसी जा जाती है । सुल्तान के इंसने का कारए 
पूछने पर पहले तो वह टालने की वेब्टा करती है किन्तु सुलततन के हठ करने पर वह 
प्रातः काल तक की मुहलत मांगती है | एक बोजे के द्गरा वह मौर महिमा मंगौल 
को पत्र भेजकर अक़ितंव देश-ल्याग कौ सलाह देती है | सूचना पाते ही मौर चल 
पड़तत है और सुल्तगन से एक मात्र लोहा लेने वाले रण्णवंभौर के शासक वौर हमौर 
कौ शरणा में जाता है | मंज़ियाँ के विरीत मत कौ परवाह न कर वीर हमौर 
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उसे अभगदान देते हैं । 5 

मरहट्टी रानी से मौर के अपराध का समाचार पाकर सुक्ततन उसे पकड़ब ने 
के लिए सेवकों को भेजतत है | यह जानकर 'कि हमौर ने उसको शरण्ग दी है 
सुल्तान अपने वजीर को रण्णथस्भौर भेजकर इमीर से कहलाता है कि वह महिमा 
पंगौल को तुरन्त निकाल दे आइ दषण्डस्वरुप देवल कृमारी कौ दिल्ली भेज दे । 
प्रत्उत्तर में वीर हमीर न केवल अपने कर्तव्य पर आरढ़ रहने की सबना देते हैं बरन 
वे गढ़ गजनी, सईस के रुप में अलौखान और मरहटटी बेगम को भेज देंने के लिए 
भी कहते हैं । 

सुलतात अलाउद्दीन हम्भौर का करारा उत्तर पाकर ढ्रीध से भर उठता है 
गौर सेना' को सुसज्जित होने का आदिश देतग है | पैदल हाथी, और धौड़ों की 
अपार सेना लेकर सुलततत रण्णथम्भौर को पेर लेता है | बीर दमौर अपनी सेना को 
मौर्चों पर लगा देते हैं और दुर्ग वीरक्षाग की तैयारी करते हैं । बन तीप गोले 
आदि से आश्रमान में धुन्ध भर जाती है। घौर युद्ध शुर ही जाता है । बुद्ध के अवसः 
पर भौ बौर हमीर नृत्य-संगीत आदि का आन॑द निश्शंक दोकर लेतत है। सलतगन 
यह सुनकर अपने उड़ढ़्ान से नटी को तौर से घायल करवादा है । इम्मौर को 
इससे सोच होता है और दुसरे हौ दिन जंग छिड़ जाता है | राजा नृत्य का 
आदेश देतग है । सुल्तान को ड्रौध आता और इधर मौर उड़ढान को मारने के 
लिए प्रस्तुत होता हैं | शाह को भी मारने का आदेश मौर मांगता है किन्तु राजा 
घुलतगन को छोड़कर दूसरों को मारने का दी आदेश देतय है । वद एक तौर से 
सुल्तान के मुकुट के दो छण्ड कर देतय है | बौर इम्मौर 'किते के भीतर से युद्ध करता 
है | उसकी तथा उसकी सेना कौ कोई क्षाति न देख तथा अपनी सेना का संदार 
होते देख सुल्तान भयभीत होकर दिल्ली के लिए वि लौट चलता है । वीर 
इमौर की सेना में विजम का इर्थधा छा जाता है | हमौर का भाई रण्यमल जब यह 
समाचार सुनता है तो अपने पुत्र सहित घोड़े पर सवार होकर सुलतान से जाकर 
मिलता है और सुर॑ग के मार्ग से दुर्ग में प्लेश करने का भेद बतगकर तथा अन्य गुप्त 
ग्रेद बताके और सहायता करने का आश्वासन देकर उसे लौटा लाता है| पुनः शादी 
बसे गाड़ दिए जाते हैं । सुरंग के मार्ग का पता लगाकर सुल्तगन उसमें रखौं सत सहसक 
मन बार्‌द में आग लगाकर किले को उड़ा देता है | उसका धुआं समस्त वातावरण में 
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अहडि: अश्कार जन पाया फ्रापादा मसिगीक +तउक अदिडक वाल चादर 


क> बरर हमीर छू १७८ | 
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अयाप्त हो जाता है | राजा रण्ममल की इस गदारी का समरावार पाकर किला छो 
ढ़र बाहर इंले बुद्ध के लिए 'निकल पड़ता है । दुर्ग छोड़ने के पूर्व वह देवलकुमारी को 
ढाढुस देता है | संकट को टालने के लिए देवलकुमारी राजा से अपने को सुल्तान को 
पाँपने का प्रस्ताव करती है | पर इससे हमौर का रक्त खौल उठता है | बह जाजा 
की स्वगुद जाते का आदेश देतय है किन्तु वह 'विपत्ति के समय राजा का साथ छोड़कर 
बाते के लिए तत्पर नहीं होती । माता से वह जिदा लेने जाता है | वह उसे कृत 
पालन के लिए प्रोत्साइन देती है । पुनः शास्त्र से सुसज्जित दौनों सेनाएं वैदान में 

आमने प्तामने खड़ी होती हैं । "सूल सर सेल करवगल आदि की मार दोती है, गोौते 

एट्ते हैं । घमासान युद्ध होता है | सुततान कौ सेना का संदार होता है । चौद्यान 

बौर हमौर कौ मार से सुलततान अलाउदौन रही बची सेना के साथ भाग बड़ा होता है | 
हपौर के शुरवीरों ने आगे बढ़कर उनके भण्डे छीन लिए और हृथ” के साथ किले कौ 

और चल पड़े | रानियों ने यवन भण्डों को किले कौ और बढ़ते देख जौहर का निश्चय 
किया और छुरी, खड़ग, अकक्‍दासू आदि कौ सहायता से आत्म-इत्या कर ली | हमौर 
ने जब लौटकर यह दृश्य देखा तो स्तब्ध हो गया | उसने भावी को बलवान माना । 
उसके मन में बैरा मम उदय हुआ । उसने राज्य भार पत्र को सौंपकर सुषष्टिकर्ता की शरण 
में बना डी उचित समकात । ब्राइमणयोँ को दानादि देकर, पुत्र का तिदृक करके, उसने 
तलवार से अपना सिर काट डाला और अपना नाम पृथ्वी पर अमर कर दिया | 


इमीर हठ के कयानक में कौई मौलिकता नहीं है | नवीन फ्संगों कौ 
ढद्भावना की चेष्टा इसमें नहीं हुई । इस्मौर क्राव्य के पूर्ववर्त्ती लेखकों की उद्भावनात्रों 
को बैसे का तैसा इन्होंने ग्रदण्य किया है | जोधराज, गवागल आदि हिन्दी कवियाँ में 
हो नहीं, नयचंद सूरि "हमीर महाकाब्य (अप) में भी कया इसी रूप में मिलती दै । 
आगे चलकर डा० रामकुमतार वर्मा ने अपनी "वीर हमौर" नामक रचना में कथा को इसौ 
रुप में अपनाया है । रश्यथस्भौर के अंतिम हिन्दू राजा बौर हमौर बौद्यन पृथवीराज के 
वंशन ये | दिल्ली के सुलततन अलाउद्ौन से उनका मुद्ध हुआ था | इसी युद्ध में बे वीरगति 
की प्राप्त हुए ये । यह इतिहासिसिद्ध है | कवियाँ में युद्बों के राजनैतिक कारण्गों कौ 
एेक्षा" कर उनके पीछे प्रम-प्र॒ंगों की कल्पना ढारा ऐतिहासिक घटनाओं को विशुद्ध काव्य 
का स्वरृप प्रदान करक़े की परम्परा रहो है | प्रभेवीराज रासो पदूमावत आदि मूुँ्याँ में 
भी यह प्रवृत्ति दर्शनीय है | अपमूंश काल की अनेक रचनाओं में इसी प्रवृत्ति का दर्शन होतय 
है। मरहट्टी बेगप के साथ मौर महिमा मंगोल्र का प्रेम-प्संग ऐतिहासिक तथ्यों पर 





28 ॥ 
नही है किन्तु इसकी कल्पना इनके पूर्ववत्ती कवि जोीधराज अवश्य कर ली थी । इसका 
प्रमाण्य मह है कि हमौर दे चठपई" जैसे प्राचीन इस्मीर विघमक काब्यों में इस प्रेम- 
पपंग का उल्लेड नहीं हुआ है | उनमें बुद्ध के राजनैतिक कारण ही दिए गए हैं' | 

"मुसलमान इतिहास लेखकों ने जलालठद्दीन और अल्ाउद्दीन से हुए इस्मीर 
े युद्"ों का जो वर्णन किया है, वह बहुत संक्षिप्त है और इस्मीर के शासन काल के 
अभितेश भी अति स्वल्व और अर्पयाप्त है अतः इतिहास से इस्मीर इठ की कया की 
प्रामाण्यिकतात कौ जाँच कठिन है | हम्मीर विश्यक प्राचीन काव्य ही इस संबंध में 
ब्रशिक सहायक हो' सकते हैं | हम्मीर हठ के पात्रों के नामों में पूर्ववर्ती रचनाओं के नामों 
ये कुछ परिवर्तन किया गया है एिसका निर्देश यहाँ किया जा रहा है | हमौर विद्यायक 
के अन्य ग्रंथों में माहिम मंगोल के प्रतिस्पती वीर का नाम गभरूशादह है किन्तु इस जाति 
में उसका नाम उडयन है | अन्य ग्रुथों में हमीर कौ और से गहरी करने वाला सुरजन 
है किन्तु हमौरहठ में रण्यकल (हम्मौर) के भाई की कल्पत्ा' की गईं है कि इसौ प्रकार 
छोड़ के राव रणाचीर से उंबंचित कथा का इसमें उल्लेख नहीं हुआ है । 


इस्मीर हठ के कथयनक को एक सुगॉठित छण्डकाब्य का र्‌प देने के लिए कवि 
ने इसमें आवश्यक काट-छाँंट की है | पूर्ववर्ती हस्मौर विजयक कावब्यों में पायी जाने 
बाली विस्तृत प्रस्ततवना, सृष्ष्टि और मानव-रवना, सूर्य और बंद्रबंशों का वर्णात, 
राजपूतों की उत्पत्ति तथय हम्मौर व अलाउड्ीन आदि के जन्म संबंधी प्रसंगों को इसमें 
छोड़ दिया गया है | इसमें अलाउद्ीन और हम्मौर का संक्षिप्त परिचय देकर युद्ध के 
कारण अर्थात्‌ मरइट्ठी रानौ और महिमाशाद के उ्रेमज््संग के बर्णान से कथा प्रारंभ कौ 
गगौ है । 





इस्मीर विषयक अन्य रचनाओं में अलाउद्दीन एक बगर नहीं दो या तौन 
बार रण्यथम्भौर पर आक़ुमष्ण करता है ।”हस्मौर दे चठपई* में एक बगर अलुग वा 
गाड़मण्य' करता है किन्तु पराजित होकर लौटता है । दुबारा अलाउद्दौन स्वय॑ आ्रमण्ण 
करता है और १३ बर्णा तक गढ़ बेरे रहता है | जंत में छत्त से इमौर के प्रधान रण्णकल औौर 


जा आजााक ककाक अपार सादा सात पानंक क्‍दकाा अक्ाता पा कप जरा साकार की इवासासदग का आहट सार फाय+ था पाप जेदका5 पकए अदवाल-दादक फंयषिक- भला प्ाहड वक्ष पयाहक- 
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रामपाल को मिला केतता है | हम्मौर मह देखकर स्वयं आत्मूूहल्या करता है | 
इम्मीर हठ में अलाउदौन एक हो बार आक्रमण करता है और पराजित होकर 
जब लौटने लगता है तभी रण्णकत के आ मिलने से वह पुनर्वीविन सा पाकर पुनः 
आक्ुमण्ण करता है किंतु फिर भी पराजित होता है | इस प्रकार मह बुद्ध एक 
ही युद्ध कहा जायगा | पूर्ववर्ती घटनाएं बुद्ध कौ पीठिका प्रस्तुत करती हैं । गुदा 
न्‍्त के हमीर के आत्म -त्याग आदि के विषय कया के उत्कर्ष” पूर्णा अंत के सूचक 
हैं। इस प्रकार इमीर हठ में आदि,मध्य और अंत का विवाद उत्तव रौति से 
हुआ हैं । 

चरित्र-चित्रण 


इस्मौर- इस काब्य के नायक अंतिम हिल्द सम्राट रणाथंभौर बौर हमीर हैं ।ये 
पुथवी राज वौहान के बंशव ये । यबनों के विरुद्ध इन्होंने स्वातंत्रय-र क्षय के लिए 
बराबर युद्ध किया बतः ये अत्यन्त प्रसिद्ध राष्ट्र बौरीं में स्थान पाने के अधिकारी 
हुए| इनके उदात्त चरित्र को आधार बनाकर अनेक काव्य, महाकाव्य, खण्डकाब्य, 
नाटकादि कौ रचना हुईं है । 

पस्तुत कृति यद्ययि बुद्ध (घटना) प्रधान है तथापि नागक के जातिगत, 
व्यक्तिगत और पदगत स्वर॒प का परिचय उनके कार्य-कलापों और कषनोपकथनों' से 
भल्ौ-भांति मिल बाता है | "आन पर मर 'मिटना" राजपूत राजाओं का एक 
बल्यन्त महत्वपूर्ण गृण्य रद्या है । "प्राण जाहिं पर बचन न जाई" का निर्वाह 
करने वाले भारतीय बौरों का चरित्र स्वतः इतना आकर्षक है कि वह सामान्‍य 
हुदय को उरभावित करने कौ क्षमता रखता है | "इमीर* में इस जातौबगण कौ 
पराकाघ्ठा' दिखाई पड़ती है | मौर प्रहिम्र मंगोौल उसके पास फरियाद लेकर 
आता है | बीर हसन इमौर उसको शरण्ण में ले सेते हैं । बे उसके अपराध अथवा 
स्थाय-अन्याव का पता नहीं तगाते । उसका शरण में आना हो उसे अभबदान 
पाने का अधिकारी बना देता है | मंत्रियाँ और मुत्राहिबों कौ सलाह भी उन्हें 
प्र से विचलित नहीं कर पाती । दिल्ली सुलतान की अपार शक्ति भौ उसके मन 
मेँ शंका सही जगातौ-शरणापयगत की रक्षा उसका जातौीम धर्म है, और इसके पालन 
में बह अपना स्र्वस्व होम कर सकता है” 





धड़ नच्चै लोहू बहै, पारि बोलै सिर बोल । 
कट कृाटि तन रन में परै, वी नाहिं देहुँ मंगोल । 
न॑ + + 
सिंह गमन, सु पुरूख बचन, कृदलि फलै इक बगर । 
*ति'रिया' तेल, हमीर हठ, चढ़े न दूजी बार | 
उसकी दुढ़ता देखिए बाहे प्राकृतिक शक्तिया' अपना धर्म छोड़ दें किन 
बह अपना धर्म नहीं छोड़ सकता । अलाउद्दीन का संदेश उसके बजौर मोल्दन से 
पाकर' बह भयभौत नहीं दोता' वरन निर्शक हो कर ईट का जबाब पत्यर से देतग 
है- वह मौल्हन से कहता 
सकल अमीरन के आगे था सरदिसाों मेरी' मोल्हन सनाइगों अलाउद्दीन गाजी कते 
मांगत प्रथम गढ़ गजनी इसौर फेरि दौजै अली स्रान सो निज बगगी को । 
दीजै भेजि दर हुजुर मरहठी बेगि चाहिये जो कुशल तबत सती को 
तुमसे प्रितैँ जो पातसाद पांच और तो इमीरगढ़ चक्‍्फवै चइत रन साजी को 
बीौर इमौर का क्षाजियट्व के सांबे में ढवा हुआ चारित्र सर्वत्र एक रस 
रहता है | सुलतान की फॉज के रणथम्भौर बैर सेने पर मंत्री को बबड़ाया हुआ जान 
कर हमीर जो कहते हैं बह उनके स्वभाव के अनुकृत्त ही है“ 
गौरि संभुतन परिहरै, बचल मेरुः जल होग ! 
बोल्मी बचने हमीर को, चलन दार नाहिें कोम | 
'सिंच' चलै मरजाद तजि, उत्तटे अवनि अनल्त | 
बीलल्‍मी बोल इमीौर को, सो नाहें बहुरि चलन्त । 
सरनागत पालन करै, अरू बरतें सुचि नौति | 
समर सस्त्र सनमुख सहै, मह छत्रित कौ रौति | 
लखि दीनन को दुद हरै, करै प्रवा पर प्रौति । 
प्रान तबै घर काज कौ, छत्री समर अबीत | 
महँ सहाँ के परमार्ण के आादरी दधीचि, शिवि, बगदेव आदि कौ दुद्दाई 
भी देते हैं"। बे रणा को क्षजियोँ का तौर्थ बताते दैं'। सुद्तातन को बमपुर भेजने का 
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बौरि वद्दी है जो बड़े से बढ़े संकट में भी विचलित न हो | हमपीर का 
'किला अलाउद्दीन जैसे शक्तिशाली घुलतान की फरैजों से घिरा हुआ है | जहाँ 
निरन्तर तोप-गोलों की बौछारों से विनाश का विकराल दृश्य उपस्थित है वहां 
हमीर के मुख पर एक 'शिक्षन भी नहीं । किसे भीतर नृत्य संगीत और आमोद- 
प्रमोद की धारा प्रवाहित है | यह 'निरिचन्ततत द्वी वीर हुदय की पहचान है । 
पुलतान अलाठउद्दोन की महती शक्ति के प्रति यह उपेक्षा भाव ? फिर सुलतान 
इस संगीत लद्दरों को सुनकर ड्रेकेच क्रोध से क्यों न बौखला, उठता? वह उड़डान 
सै तीर छड़वाकर नटी को घायल करवा देतग है | इस अवसर पर वीर इमीर 
के मुखसे कुछ दौर्बल्य सूचक, निकलते हैं वह कद उठतग है. "प्रथम मन्त्र मान्यों कृहु 
नाहीं | इठ कारि मंड्यों ज॑ग बुथा हौ ह किन्तु उक्त कपन प॑ं० रामचन्द्र शक्ल के 
शब्दों में हमीरदेव के "तगत्कालिक शौक के आधिकय की व्यंजना मात्र करता है | 

सच्चे वीरों को वीर शत्रु भी सौभागम से ही मिलते हैं । इसीलिए 
अपने मुद्ध के अरमानों को पूरा करने के लिए बे उन्हें जीवित रखना चाहते हैं 
दूसरों के दगरा वह शत्रु का बच नहीं पसन्द करता और न छिपकर उनकी हत्या 
करवाना चाहता है | मौर के अलाउद्दीन का तौर दगरा बश्च करने का आदेश 
चाहने पर हमीरदेव कहते हैं- 

साह न मारत काठ को, जो बेलत सतरंज | 

उचित न यह वो डारिये, पादशाह प्रभुभंज । 

छोड़ि शाह के प्रान, मारि और मेरो हुकूम । 

महिमा गही कमान, सुनि आय चहुंवान की | 

हमीर में बीरता केक साथ “साथ एक गोगब सेतापति कौ द्रदर्शिता भी 
है | शत्रु के गढ़ घेर लेने पर वे अपने दीवान को सावधान करते हैं और कोट की 
रक्षा) के लिए सेना को तैकार दोने व तोरपों की परीक्षा करने का आदेश देते है। 
रण्णमल की गदारी के फलस्वर॒प जब सुल्तान सुरंग के मार्ग से दुर्ग को दारू 
(वारुद) से उड़ा देता है तो राजा किले को अराक्षित समर कर बाहर जाकर 
ख़ले मैदान में मुद्ध करते का निश्चय करता दे | में बातें ठसकौ दूरदर्शिता को सूचक 
हैं। खुले मैदान में हमौर तलवार द्वाथ में लैकर इस प्रकार कूद पढ़ता है बैसे मृ्गों 
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के फुण्ड में सिंह । घोर युद्ध करे वह सुलतगन की 'विपुत्त सेना का संहार कर विजय 
होता है | 
वीरता, साहसिकता आदि के साथ-साथ बीौर हमीर कोमतताग', भावकत7] 
आदि मानवीय सदगुण्यों का भण्डार है | दुर्ग को छोड़कर युद्ध में जाने के पूर्व वह 
देवलकृमारी, जाजा और माता से बिदा लेने जाता है | उसकी 'विनप्रतत इस अवसर 
पर देखो जा सकती है | वह मातृ वत्सल है।। ईश्वर और भागम में उसे अगाय 
विश्वास है | विजय के पश्चात जब रानियों के जाहर का समाचार मिलता है तो 
वह स्तव्छ रह जाता है और उसे विधचि“विवान सम कर अपने मन को समभातता है 
नारियाँ ने हमीर का बचन मानकर उसके लिए जौहर कर अपने प्राश्य गंवाएं अतः 
उसके लिए अब संसार में जीवित रहना अनुचित है | फलतः वह विरक्त हो' जाता 
है पुत्र को राज्यभार सॉंपकर बढ़ग से अपना सिर काट डालता है- अंतिम कर्तव्य- 
पालन उसके जारित्र को उदात्त बना देता है । 
इस प्रकार हस्मीर शरणागगत बत्सल, आन पर दुढ़ रहने वाला, बौर 

साहसी, कर्तब्यपरायण , कष्टसहिष्णए, त्यागी, परोपकारी तथा धर्म गौर ईश्वर 
में आस्था रखने वाला सच्चा राष्ट्र सेवक है । 

अलाठदपैन- अलाउद्दीन ऐतिहासिक पात्र दे | उसका रण्ययम्भौर पर आकुमण' 
अर विजम इतिहास सम्मत है | वह जहाँ प्रतिनायक के र॒प में चित्रित हुआ है । 
प्रतिनायक को भी नामक की ही भांति बौर, पराक़॒मी और अद्भुत शक्ति संपत्न 
दिखाया से जाता है | ऐसे शक्ति' उम्पत्न विरोधी शत्रु का दर्प चूर्ण करने में नामक 
की गौरव-बुद्धि होती है| अलाठद्दीन के प्रतिनामकत्व पर इस दुष््टि से कुछ आलो- 
चढ़ों ने टीका टिप्पण्यी ढ़ी है जो बहुत कुछ तथय पूर्ण दे | घं० रामचन्द्र शुकृत 

ने लिखा है "एक जुटि इस्मौर हठ की अवश्य बटकती है | सब अच्छे कबियों ने-प्रति 
नायक के प्रताप और पराड़म की प्रशंसा छपरा उससे 'भिड़ने वाले था उसे जीतने वाले 
नायक के प्ततप और पराक़म कौ ड्यंजना कौ है।राम का प्रतिनाथक रावण क्रैसा 
था? इन्द्र, मरूत, यम, समर्थ आदि सब देवताओं से सेवा सेने वाला, पर इम्मीर 
हठ में अलाउदीन एक चहिया के कोने में दौड़ने से डर के मारे उस्धल भागता है और 


'समाहते! मापा आल अकए' सताकरालान बयां आयाका ताकत! पाने" का ा 5 ३३६४३७७७७७आ जाम अधाा आपका शमाएताद्रामत |दा्ाकषसाातर अवकक आधातउापभाकः पापा फततते समर सर ओ फं' पालंतर' जल 'साददते: लेतसिके शनि अति अर परतोतिकर्ादामित 
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की 

पुकार मचाता है।।* 

शुक्ल जी का कथन अति र॑जना पूर्ण हर चूहे के कारण अलाठउद्दीन के 
हरकर भागने या प्रकार मवाने का वर्ण्णन हइमीर हठ में नहीं है | मूषक की उ 
से सुद्ध - में बाधा पड़ने के कारण वह उठकर चार तीर छोड़ता है | और बहे को 
मार डालता है| तथापि ऐसी ही परिश्यित में मौर मंगोल् के एक तौर में शेर 
पारने की घटना के संदर्भ में अलाउद्दीन का कार्य करायरत7पूर्ण ही कहा जावगा । इस 
घटना से अलाउदीन की भृफ लाइट या तुनकी मशजी का परित्रम भी प्राप्त हो 
जाता है | किन्तु अलाउड्ौन के बल, पराक़्म आदि का बर्णान भी कवि ने जी 
कर किया है उसके आतंक से समस्त भू-मण्डल आ़ान्त है- 

थर थर कंप मेदिनी, रवि रथ फंपै धूरि | 

घधाह अलाउद्देन जब सहज चलत कछ दूरि | 

असी लकव दल्ल बल सबे 'जिहिं दिसि देखत बंक । 

तिहि दिसि कोप्पो काल जनु होत राव सब रंक | 

प्रतिनामक अताउद्दीन को काल से भी कराल और रावण से भी टक्कर 
लेने वाला कह बततया गया है- 

उंक न करत लंकपति सा जुरन जंग जोदधि के जमात जम छोम 'निइकत है 
काल से कराल या अलाउद्दीन पातसाह ततक़ों चोर चॉरों और राख को सकत है 

तथापि अलाउद्दीन का पराक्ुम उसड़ी सेना के श्र-सामंतों और उसके अतुल वैभव का 
परिणाम है | उसमें सच्चे बीर के गुण नहीं पिलते । सब्चे बीरों को अपने प्राण्यां 
का मोह नहीं होता | 'किन्तु अलाउद्ीन अपनी प्राणण-रक्षण के 'निमित्त श्रद्ैव 
चिन्तित रहता दै | मौर के तीर से छत्र-भंग होने के बाद उसकी प्रतिक्रिया देखिए 

छत्र भंग मेरों भयों, भरे सूर सामंत | 

प्रान बचत दीखत नहीं, जानि लियो विरतन्त ] 

यही नहीं, लौटि चलो अपने घर कौ वो भई सौ भई कृहि जान ने एकौ | 
से अब्ञाठ॒ह्लौन अपने 'किये हुबे पर पछताता भी शात दोता है । भरकर युद्ध के बौच भौ 
लाउद्दीेन की रण कृशहता का विशेष” घरिवय नहीं दिया जाता | 

अलाउद्दौन एक विजयी बादशाह के रृघ में एस्तुत किया गया है । 
उसका महल 'बोरौ थौोरौ बैसवारी नवल किशोरियो” से भरा हुआ है | बे सभी 
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उसकी वासना-पूर्ति का साथन हैं किन्त फिर भौ उसकी वासना अतुप्त रइती है 
रपबती घुन्दरी 'स्त्रियाँ का समाचार पाते डी वह उन्हें अपने महल में लाते के लिए 
आतुर हो उठता है और इसी उद्देश्य से बढ़े बढ़े युद्ध भी प्रील लेना उसका स्व 
बौर हमीर से भी वह दण्डस्वदूष देवल्कृमारी को अपने महां भेजने के लि 
है।। उसका अधिकांश समय महलोँ या मगया में ही जाता है अथवा किसी अभिलाषित 
मुल्दरी की प्राप्ति हेतु किए गये युद्ध में । ऐसे कामुकबुत्ति वाले वादशाद की बेगम 
व्यभिवारिणी हाँ तो आश्चर्य ह्वी क्या? मरहट्॒टी मेगम मर महिया मंगोल्न तामक 
सरदार की वीरता पर मुगव होकर उसके साथ प्रण्णय-ड्रीड़ा करती है और उसकी 
प्राण रक्षा। के निमित्त, रहस्य लोलने के पूर्व उसे सन्देश भेजकर भगा' देती है | न्‍्मा- 
पानकत मरहट्टी बेगम को भी उसके अपराधों का दण्ड मिलला चाहिए, किन्तु इसकी 
और बादशाह की दुष्टि न जाकर अपने प्रतिद्रल्दी मीर के अपराध पर ही जाती है | 
न्‍्यायप्रियता का गृण्य बादशाह का भूषण होता है किन्तु अल्याठदीन में इसका लेश 
भी नहीं । असहनशी लता का परिचम नर्तकौ को उद्धडमन से तौर चलवाकर बायल 
करवाने कौ घटना से मिलता है । मीर को न देने पर अलाठदीन का इसौर से युद्ध 
ठनना उसकी अहंकार वृत्ति का परिचायक है | रणमल्ल के साथ मिलकर गुप्त रृप 
पे सुरंग के रास्ते जाकर किले को बयरूद से उड़ा देना उसके छल का पारिचागक है । 
इस प्रकार अलाउद्दोन को हम कामुक और उद्धत प्रकृति का प्रतिनायक कह सकते हूँ । 
रस बौर भाव-व्यंजना' 




















इमीर-हठ में प्रधान रस बौर है जिसकी अभिव्यक्ति युद्ध के वर्णनों और 
बीरों की गर्वोक्तियाँ में हुईं है । इसमें वीर हमौर उत्साह भाव के आबय हैं| प्रति- 
नायक अलाउश्टीन और उसकी सेना आलम्बन हैं | वीरों कौ ललकार, हुँकार आदि 
उश्ौपन हैं । गनवेक्ति तथा नेत्र भुवा आदि का फड़कना अनुभाव है | गर्व, धृति, 
मति आदि अनुभाव हैं | हम्मौर हठ के युद्ध वर्णन में वीर रप्त के उर्पबुक्त समस्त अब“ 
यों का दर्शन होता है | इस प्रकार इस कृति में बौर रस का पूर्ण परिषाक़ सफ तता 
के साथ हजा है । इसमें प्राचीन रैती का युद्ध वर्णन मिलता है जिसमें एक और रासों 
कौ बड़ वर्णान रैली के दर्शन होते हैं तो दूसरी जोर शत्र॒ कौ सेना के भयभीत होकर 
भागते और अपतंकगल्त दोने में भबा्ण के चित्रों का स्मरण्य हो आता हैं | इस्मीरइट 
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कर 


के पुद्ध वर्णन की विशेषता यह है क्ि युद्ध के समस्त उपकरण्णों का समानुपरातिक वर्णन 
और चित्रण्ण इसमें मिलता है । वस्तुओं ५ लंबे चौड़े विवरण्य इसमें नहीं मिलते । 
निर्षक शब्दावली के ढगरा बुद्ध का प्रभाव जैकित करने ढ़ी चेब्टा नहीं की गईं_। 
औजस्वी एवं भावानुकूत भाषा में दृश्यों और मनौभावों के चित्र अंकित किए गए हैं | 
अलाठद्दौन की सेना के दागी, घौड़ों' और पतैनिकों का विशद वर्णन 
किया गया है | पौड़ी की च॑चलता, सजलता, बंकता, वेग आदि के वर्णन तथा उनकी 
बंद कालीन साज-सज्जा के यथार्थ चित्र प्रस्तत किए गए हैं 
इस्मौर की सेना जन चतती है ती उपदझा आतंक देखिए- 
चतत कटक दरेश्त इामि तरती । 
पबल पवत इत जिपि हघु तरनी । 
सहति सुरैस संकमन माने | 
घना घी ताजि घीर पराने | 
मंदर मेर' कली सम्रकं पै । 
फााटत फान फनीस फान कै | 
करत छार खर धार पद्दारानि | 
बोवत परद्धि पंग मद चारानि। 
सेना को सजावट, कूब, मोद्ाओं के उत्साह मुद्बोन्माद, रण्गवाद्य, 
बस्त्रनरास्त्रों की चमक, दाथियाँ कौ मस्ती, घोड़ी के नुट्ब आदि के आलंकारिक वर्णानों 
ढ़ी पुनराबुत्ति भी हुईं है किन्तु वह 'भिन्‍न एंदों एवं मभिन्‍न सन्दर्भोँ में ढोने के कारण 
प्रभाव वृद्धि में सहायक है । 
हम्मौर अपने सैनिकों को सावधान कर दुर्ग के ऊपर बैठकर बुद्ध की 
आजा देतग है| बह क्षाजपर्म का बखान करता हुआ राजपूतों के रक्त में प्राण्यणों का 
पंवार करता है । वे शत्रु का संदार करने के तीसे अरमान- "कोटि कोटि जग धरानि गिर कः 
बावै। पै रिप जीवत बान ने पावै * - ज्यक्त करते हैं । 


*- देखिए इमीर हठ ऊं सं॥ ११३१, ११४ , ११४ । 
२० देशिए हमीौर हठ है सन ११९, १९१ | 

३० वही छू सं ३० १०३०३ | 

४- बही छू सं& १६८४० १२४ | 

१० वही है सं७ १४६ | 
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ड्वितीय युद्ध में इम्मीर के दुर्ग के बाहर आने कै बाद दोनों सैनाओं के 
प्रध्य जो तुमुल युद्ध ढीतत है उसका रौमांवकारी वर्णान कृषि ते किया है- इस्मीर और 
अलाठदौन युद्ध का चित्र देखिए- 
लरे पातसाह और हमीर रन यम्भ बैत, 
बीरता बश्चानै कौन सुमट बरेजे है । 
हाँ कि हा कि दलानि दबा ददपाट्िट इतरे कै 
बाजी औ जबितुण्ड कुण्ड भूमत बरेजे हैं करे 
मारे रण मगल पछारे वीर जादे जब फा7रे 
फर लौटद् पठान वे लरेजे हैं। 
पार भगे नेजे धुमि भुमि में परे जे करे, 
टूक टूक रेजे सरे रैजे से करेबें हैं! । 
युद्ध का सांग रुपक के पद्दारे पावस के साथ सादुश्य अंकित करने कौ 
परंपरा सौ रद्दी है | "इम्मीर हठ में अधिक विस्तृत न द्ौकर यह रुपक एक डी दो 
छंदों तक चलतप है । अपने शत्रु ग्रौष्म का गर्व दरण्य करने के लिए पावस दल्ल-ब7दल 
पहैड़र आक्रमण करता है | 
उठी घुर घुरवान धरनि जलधर दल जु है । 
धधल धजा बक्पाँपति छत्र छनदा छवि छद्ै । 
धुरै बंब घनधथौर बिरद बन्दी पपिक बौलै । 
गज तुरँंग रथ बैग 'बिहदद इृद मारुत डौले । 
पछिति अंधकार छागौं सघन, दुग पस्पारि बूढ़े न कर 
हीसे ते पन्‍्थ पावस तृपति चढ़यों धतरजि दस जलबंदर ) 
बीरौं कौ मुद्रा के चित्र उनके हृदयस्थ भावों को व्यंजित करते हैं- 
अपनत औरै और, भुव फरक्त हरबत 'डियो । 
भये जून दुग कोप, देशी देखा दुहन सी 
ताले करे तुरंग, भैग अंग उभगे सुमट 
बढ़्यो चौगुनों रंग, सूरन के तन बदन में । 
वीरोत्थाह व्यंजक उक्तियोाँ की भरमार है जौजपूर्ण शब्दावली के चयन से वीर रस का 


साहब आयात उााएं भव राय आता फिर अादापलदा॥ पहक। पाक, पके 














मिमी अदा सपा इदातााउाक, अदाकि-25 काल समततन्रापदाा ताकत तपत>/तक- तार आस शितापतीती कलंदर अक॥ संयम परभाक पाक भका 


०३ हमीर इठ छू सं# ३९७, २९८, ३०९-१६० | 


वातावरण ' मूर्त हो उठा हैं| निम्नॉकित छप्पय में हम्मीर की अपनी मा के 
वाश्दर्र्भरी उक्ति देखिए- 
करा जुद्ध करि कुद्ध आज अवरूद्ध सुद्ध मन । 
आरि बिहंडि कारि बंड खंड डारां गनी मगन | 
परै सौर चहुं बौर घोर दिन राति न सज्फे | 
गज तुर॑ंग चतुर॑ंग बंग भारि भृत अरूज्कै | 
'बिनु मुण्ड रूणड धावे धरानि, कबन बलि बूकाँ नहीं | 
प्रोरों न जाग रनमूमि तें भानु मातु मेरी कही | ह 
बीभल्घ- बुद्ध के बीमल्स दुश्यों के बंतगीत साड, मुंड, सधिर, मांस, मज्जा, अस्थि 
आदि में वौद पनाते हुए भूत-प्रत, मैरब, पिशाच, बीगिनी, चंठी, कालौ, नृतृय 
फरते हुए परिल्न, पार्वती, 'शिवगण्णों के साथ साथ शुंगाल, गृद्ध आदि मांसाहारी 
पक्षियों के दृश्य गैकित हुए हैं- एक चित्र देखिए- 
चुंचन चुट्वैं गृद्ध मास जंबक मिलि भक्त | बांटे चराजि 'िसाच फ्रैत गहि दाड प्रतच्कै। 
मर्ष मौद भरे भूत रूण्ड भेरव ले बज्जै ।गाडि कपाल रन पान करत चण्डीगण गज 
नावें निद्यारि जुटि जौगिनी सुभट जछछ कन्या बरैं। रन भुग्म्मि भगे कायर 'विमुख- 
सूर समर साका करे | 
शुंगार- हम्मौर इठ में भारण पर॑परा के वौर काव्याँ कौ रैली अपनामी गया है | 
वीर डौ पृष्ठभूमि में मुंगार यहाँ के भी विद्यमान है | मौर गदिया और मरहट्टी 
रानी के भ्रम-फ्रसंग इसमें बुद्ध का कारण बनाया गया है | 
वीर-रप कौ भांति शृंगार-चित्रों को भैकित करने में कृषि निषण है । 
अवाठउदीन की राजनियाँ के सौन्दर्य का वर्णन कवि निम्नाकित छंद में रासिकता के 
साथ करता है- 
थोौरी भौरी बैसवारी नवत किशोदझी सबै, 
भोरी भोरी बातनि 'जिहंसि मु मोरतीं | 
बसन पिभूषन 'विराजत विमत्च तन 
मदन मरौरति तराकि तृन तीरतों । 
स्यारे पातसाद के परम अनुराग र॑ंगौ, 
बानम भरी चायत चपत दुख बोरतौों । 


अधिक व्यक्त पालक सालाना अहकक फीड: दाह दक काम सहन सफॉदकन १०5 काफतफ सढ़वादी: -वता5- का चाह साल समा बाइक आधा पाप, जवान वाहक मदावा उतर नलोदॉकिह 
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हाओअहातक सात बइडह पा आवक शावक-उहरशत पादा फाएदाक अतयोर काना। पड्रदफदबाकमा उकोगाए डक: 


९+ इमीर इठ, छूंकसं० ३११ | 


काम अबला सो कलाधर की कला सी चरू, 
बरू बंपक लतग सी चपला सी चित चौरतों | 

चारणा परम्परा के ग्रंथों में आश्रय दाता राजाओं के युर्दोँ, प्रेम-प्रसंगों 
के साथ साथ मुगया का वर्णन करने की परिपाटी भी रही है | हमीर इठ में भी 
मीर महिमा बंगलक मंगोस व मरहट॒ठी बेगम के प्रेम-फ्रसंग के उपयुक्त परिस्थिति प्रय- 
त्म करने के 'लिए कवि ने मृगया वर्णान का अवसर निकाल लिया है | इसके अंतर्गत 
धोड़ाँ की जाति और उनके वेग आदि कावर्णन है | बेगमें मरदाने शिकारी बेश में 
धनुष+>वाणा लेकर धौड़ों की सवारी करती हैं | रानियाँ की शीभा, विलास- 
कीड़ा आदि का वर्णन भी इस प्रसंग में हुआ है | मृगया का गति मय चित्र इन 
पंक्तियों में देखिए- 

कहूँ सौंचि कन्मान को बन मारें । 

मुगा' जात भागे लगीं पूर छोटे । 

कहूँ खींचि समस्ेर को फेरि घोड़ा, 

करें बपर दे खंड हुवे भूमि लोटे । 

कहूँ मारि नेजा पदिये डारि केते, 

नहीं प्रान छूटे परे फंड भोटे । 

मनी जीव पापीन को बम्भ राजा, 

पदियों दंड छोईं समै घम चोट । 
शान्त- विजयी इल्मौर युद्ध क्षेत्र से लौटकर रानियों के जहर का समाचार सुतता 
है तगे उसे वैर।गम उल्पन्‍्न हो जाता है | विधि के इस प्रप॑द को अजय मानकर 
उसमें निर्देद का संवार दहौता है- 

मह जग इन्ड्ुजाल सम जातौ । करनद्वार नट सारिस बखातो । 

'छिन मैं करत और का और । देखि न परै रहे सब ठौर । 

कारन करन अयस बजीाई । सिर बत हार जगत को सेई | 

बाकी सरन आज मैं जैहौँ | राज भार छत के सिर दैदोँ । 
कृल'ण[्‌- कुरूणा का अवसर रा नियों के जौहर होने के समय आता है | 'किन्तु उसका 
परिषाक नहीं होतत । क्‍योंकि करूण यहाँ न्विंद में परिवर्तित दो बाता है । 


९ इम्मौर इठ, छे०्सं# १९ |न्‍्चडदी, छेसे० ९४ | 
३- बही , छं०सं० ३८४-रे८्४ | 
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हमीर हठ में रख योजना आदर्श की पित्ति पर अवस्थित है । उसमें 
उत्तम पकृति के साल्विक रसाँ की सृष्प्टि की गई है | ड्रीध, शौक आदि 
दुखात्मक भावों की स्थिति नायक में नहीं दिलायी गयी अन्यथा उसके औौ 
की रक्षा” नहीं होती । युद्ध के अवसर पर रौद्र शौक आदि की ज्य॑जना क्षाण्गिक 
आवेश के रुप में संचारी के अंतर्गत ही मानी जा सकती है | क्रोध की स्थायी भाव 
उसमें नहीं होता | 








भाष">- रैली 
हिल आल ३७०० ०-३8३+७३-७००००-+००० 


हमीर इठ की भाषा साहित्यिक बज भाषा” है | वारणों द्वारा 
निर्मित रासी म्रैस्थों और ऐतिहासिक वीर-काब्यों में भाभा का बनावटी रुप 
मिलता है । चारण्य कवियाँ का भाषा: के इस प्राचीन साद्वितियक रूप को 
सौखने के लिए अभ्यास करना पड़ता था । गद्ौ कारण है कि बहुत बाद की 
कृतियाँ में भी भाषा का प्राचीन स्वरूप दिखलाई पड़ता है । हम्मीर इठ भी 
उसी साहित्यिक परम्परा की कृति दै। | इसमें भी युद्ध वर्णननों व बौरोक्तियों में 
कहीं कहीं भाशा के प्राचीन रुप की (विशेषकर संयुक्ताक्षर गर्मित शैली) भ लक 
मिलती है- 
तहाँ तज्जत तुरंग गल गज्जत गयन्दगन बज्जत निशान चनि धाबत दराज 
सुनि धुक्कत धरनि मद मुक्कत महीप सब सुक्कत सुरेस छुरसाहित समाज 
पुनि कम्पति पुद्दूमि रवि फम्पन गरद चलि वम्पत प्रबल दल दौरघ दरा 
मुख राजत सुर॑ग चढ़ी अंगन उमंग जब साजि चतुर॑ग चढ़यो साइ सिलाज' 
किन्तु पै० चन्द्रशेशर ने अपनी भाषा को प्राचीन रू'ड़ियाँ से मुक्त कर 
अधिक स्वाभाविक और प्रवाह पूर्ण बनाने में पूर्ण सफलता पाई है | ह्मीर 
हठ की भाषा” सामान्यतः आइस्बर शुन्य, प्रभावोत्पादक एवं परिष्कृत है । 
उसमें सूदन आदि के समान शब्दों की तड़ातड़ और भड़ाम्डों नहीं सुनाई पड़ती । 
'निरर्थक शब्दावली का जमघट नहीं रहता । पँ० रामचन्द्र शुक्त ने लिखा है 


आम रामाओ बांदा आह पावाक! आाकाऋ पधधातततत+ आता फशाकतायकन ताक भरवोशान सलाद साया जनाहज- साकआार ल्‍तनक-आाधा' अमर तलाक आकार आलाक-अन4+ प्रजा ना का आमाइमरतोपाि उााक माला बांभकन शाश-दलत वास पाक साफ़ाक' अमातए-रफाक। पकजआत भानक तंक्रफाकः वाला! कार दातय अतासए उकलाक क्रोध ताकत वात पाक: अलाकफाओपक कफ 


(- प्रात अपमूंग साहित्य और उसका हिन्दी साहित्य पर प्रभाव- डा«* राम 


सिंह तोमर (थीसिस) पु० १३९ | 
३- वही पु० २९६ । 
३० हमीर हठ छ स॑ १२० । 
४- नदी साहित्य का इतिहास - पं० रामचंद्र शुकस पै० ३९० । 





का 
3 ) 
कं ४ 
ट 


"उनकी भाणाा पूर्ण व्यवस्थित, ज्यत-संस्कृति आदि दोचाएँं पे पुक्त और प्रवाह- 
पयी है ]९ अन्य स्थल पर उन्‍होंने 'लिशा है "बंद्र श्र जौ का साहिलियक भाषा 
पर बढ़ा भारी अधिकार था | अनुप्रास की मोजना प्रचुर होने पर भी भद्दो कहीं 
नहीं हुईं, सर्वत्र रस में सहायक ही है | ----जिस रस का वर्णन है ठीक उसके 
अनुकूल पदविन्यास है | जहां शुंगार का प्रंग है वहाँ यही प्रततत होता है कि 
किसी सर्वश्रेष्ठ शृंगार कविकी रबना पढ़ रहे हैं| * 

उग्र भावों ढ़ी व्यंजना के लिए कर्ण कटु शब्दों के प्रयोग की पररुपरा 
भी रही दै किन्तु हम्मीर हठ के रचमिता ने ऐसे कठोर वर्णों के प्रयोग की चेष्टा 
नहीं की- कौमल शब्दावली के सहारे ही उसने उग्र भावों की ज्यंजनात और औज 
की सृष्टि करने में सफलता पाई है | उपर्युक्त उद्धरण इसका प्रमाण्य है | शुंगार 
पूर्ण स्थलों में माधुर्ग गुण की छठा दर्शनीय है । उंस्कृत के तत्सम, व ब्रवभाणाय 
के साहित्यिक बोल जाल के र्‌पों का प्रवाग अधिक हुआ है | विदेशी शब्दों का 
प्रयोग कवि ने खुलकर किया है | अरबी, फारसी के समसेर, नेजा, आलीजाह, 
कनात, बवास, तबत नखीन, महल, जनाने खास, हजूर, हाजिर, हरम, अरब, 
बरदोबी, पेसबन्द, माहताब, गरीब, गनीम, सलाम, गलामैं, ममारबी, दरबान, 
गरीबनेवाज, हुकमे, दराज आदि अनेक शब्द तत्सम र्‌प में मिलते हैं । इनके दगरा 
मुसलमान बादशाह अलाउद्दौन के दरबारू के इस्लामी वातावरण का यथार्थ चित्र 
प्रस्तुत करने में कवि को पर्याप्त सदायतय मिली है | राजा इम्मौर देव के वैभव, 
वातालाप आदि के वर्णानों में विदेशी शब्दों का प्रयोग उतना नहीं मिलता । ऐसे 
स्थलों पर संस्कृत तत्सम या उनके ब्बभाव"ण र॒प ही अधिक मिलते हैं । यत्र-तत्र 
मुहावरों का प्रयोग मा" की व्यंजना की बढ़ाने में सहामक हुआ दै- 

जौ न देहिं तो होत बिनास | दीन्हें बड़ो' जगत में हास । 

दोऊ भाँति बात यह ऐसी । सांप छछुल्दर की गति बैसी । 

अलंकार - गोौबना 








दस्मीर इठ में अलंकारों का प्रयौग प्रचुर मात्रा में मिलता है । किन्तु 
कुद्टीं भी वे भावों कौ यति अवरूद्ध नहीं करते । बे सर्वत्र भावोत्कर्षा में सहायक 
हैं । मुंगार-चित्रों में उप्मानों की शृंखला चु वित्ताक्षाक हैं- 


अधिक: आाहंक ॥कदाह उजितःनइमह आ (विल्रह उदालक आकर अानड अनकत-4ााआात सराक प्रनकार आदत भरा ध2छल-पाइतक: सात आालाक- 





जिद सा ऋरतक आपका पाअत। अकाता शादाक परोल: सगे तमाक आकार आता प्रदक भ्रइक-कताक- सवाइत बनता पदाक आसाक-अधाता+ भय आतचह पाती वह आरती 


हिन्दी सहहित्य का इतिहास-प्रं० रामचंद्र शुक्ल, पु० ३९० । 
₹- बढ़ी, पु० ३९१ | ३- इम्मौर हठ, छ० सं०१३९ | 


क+ कामझाला सौ, कलाधर कौ क़रतासी, चरू चंपक लतग सौ, चपतला सी 
तृन तोरती | 





शा न ह। 


ख- चंद की कृधा सी विमला सी चढ़ी बाजिन पैं, बसन विभूषन बलित बर 
बेनी हैं। 


'किन्नरी, नरी सी जरी हेम की छरी सी, भरी जोबन अनूप रूप रति 
सुद्च देनी गा 

इसी प्रकार रंग-बिरंगे वस्त्रों और जद़ाऊ' जेवरों का बेगमों के शारीरिक 
सौन्दर्य के साथ सामंजस्य उपस्थित करने में यह उत्प्रेक्षण सहायक हुईं है- 

बैलि सिकार रहीं 'सिगरी सजि साइ के संग तुरंग बढ़ी ते । 

स्थाम सुरंग हरे पियरे पट मानहु दामिनी मेघ मढ़ी ते | 

जेव जड़ाव के जेवर कौ उम्गै अति अंग उमंग बढ़ी ते | 

घूरज की 'किरनें मनो' कोटिन मेघन के तन फोर कंदी ते | 

घोड़ों की गति, मुद्ध की भगंकरता, राजाओं के पराक़म आदि का वर्णात 
अतिशमोफक्ति की सहायता से किया गया है- 

करें पौन के संग में गौन पूरे, मनोौ बाज छूटे कला कोटि सीखे | 

न न | 

चली छार से करत बुर थारनि पदार अति तल तुरंग उड्धत जनु बाज | 

सांग रृपकों को प्रस्तुत करने में कवि कुशल है । कोमल भावों की व्य॑जना 
के 'लिए कठोर अप्ल्‍रस्तुत, और कठोर भावों की योजना के लिए कोमल अप्रस्तुत कवि 
ने जुटाएं हैं किन्तु फिर भी कवि अभीष्ट प्रभाव उत्पन्न करने में सफल हुआ है । 
नायिक़ा के नेत्रों का प्रभाव दिखाने के लिए तौर से घायल किए जाने की अप्रस्तुत 
योजना देखिए- द 

"#पारे दुग बान तान भुकृूटी कमान, करे घायल निदान, कहै नजर बचाय कक । 
और युद्ध के भीमण्य दुश्यों का परिचय कराने के लिए पावस के कोमल रूप को भपुस्तुत 
के र॒प में उपस्थित किया गया है - 
२-० हमौर हठ छल सं० १९, १३॥। र२- वहीं, छुतसं* २२ | 
४-४- वही, एछंत्सं० २४, १९५१५ | ६- बढ़ी, छँनस॑० र८ | 





ब्का के 

का जे 
है बडे 
* अिकिश  क. 
सकता, 


उठो धर शुरवान धरानि जतबर दल जुट्टे 
प्रवल धजा बक पांति छत्र छतह्ा छबि छूटटे 
धरै बंब घन घोर 'बिरद बंदी पिक बगलतै 
गज तुरंग रथ बेग बिहद हृद मारूत डोलै 
पछिति अन्धकार छायो प्षन दुग पसपारि लुड़े न कररि 
दीसै न पन्‍्थ पावस नृपति चढ़यों साजि दल जल दबर' | 
अर्थान्तरस्थास- एक ही छत्द में अनेक अलंकारों का "संकर" कवि ने प्रस्तुत किप 
डे | कौचे के उदाहरण में उपया / उल्प्रकाय, अतिशयोक्ति और संदेह का संकर 
दुष्टव्य दै- 
मार परी दुहूँ गौर विषभ विबहद छोर ठौर ठौर गोली बान गोता 
बरसत हैं । 
जैसे प्रतै काल में फनीके फना मंडल तें फलें फूत कारनि फ लिंग सरसत हैं । 
बरतें अंगारे के शा टूटे आसमान तारे कोटिन कतारे केतु बारे दरसत है । 
तीपै औनि अम्बर को कठित कराल मानो रूद्र नैन ज्वालन के जाल भरसत 
हैं । 
बुद्ध के वर्णन में कछ अल्युक्तियां भी आ गयी हैं जो भावों क्रो तीड़ता प्रदान 
करने मेंसहायक हैं- 
करा छार छन मैं पहार धरि कोट उलदटों । 
दुबन देस दल मर्तों दब देखन दह पट्टी । 
युद्ध वर्णन में उपमा, उत्प्रैक्षा।, अतिशयौक्ति आदि जलंकारों का सुल्दर 
प्रयोग हुआ है । उपमान पर॑परागत -प्रकृति में ग्रैडौत है 'किल्तु कहाँ - कहीं 
अलौकिक उ्यक्तियोँ को उपमान बनाया गया है। इसके लिए रभा, मैनका, मंजु- 
वोघग, पारथ, भीष्म, शंभ, इन्द्र, कर्ण, सर्जुन, शेषनाग आदि की अवतारण7ग 
हुई है । 
उपर्युक्त उदाइरण्णों के अतिरिक्ता दुष्टान्त, अर्थान्तरस्यास, तुल्ययोमिता 
आदि के सौ सुन्दर प्रयोग इसमें मिलते है । विस्तार भग से सबका विस्तृत विवेचन 
यहां संभव नहीं है । निष्कर्षा यह है कि इस्मौर इहठ में विविध अलंकारों की सुंदर 


अर आहाक ान॥ जहा दक्ाके अादा।आाभजाः ।ससाह पाता आसाक/लाभार/म््रमायकरा' आता आधा अंदर #गाका आदंक/ पाता ऋलाक धन आसान अवकह फल अाक अमाती' आाप्राह २(मपात हरआक पाक पाक अत कााा ताक! अकाल सशावक अंक; कार भला अमल अमर आकका पमहर।मकाक उमा अमान मात्र आआदक अल समेत भार! अवाकी अति अगर्! अदा ऋायकत आकार ादा॥/ बता अपन कार 


९” हमीर इठ, छँसें० | इ्ेच्चही, छुँणस॑० १६३ । 
३० वही, उछंन्सं॥ ३७४ | 





ड़ ६] 
र्कू । 
हि की ही | 
इनक हम 


पोजना हुईं है । सर्वत्र वे काव्य-सौंदर्य की वृद्धि करते है, कहीं भी उनमें शिविलता, 
अस्वाभाविकता, या भद्यायल नहीं आने पाया है | छणढक्राण्यों में अलंकार 
गोजना की दृष्ष्टि से हम्मीर इठ महत्वपूर्ण कृति है । 

छन्‍्द-यो बना 


अरब 429%५०४२३४३: 
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छंद योजना की दुशष््टि से इमीर इठ में वारण्ा-काव्य परम्परा का अनुकरष्ण 
किया गया है ! इसमें विविक्त छन्‍्दों की योजना हुई है | इस दुष्ट से यह रच- 
ना अपभ्रैश की संदेश रासक और हिन्दी की चारण क्राव्य पररूपरा में आती है । 

इस कृति में एक दर्जन छल्दों का प्रयोग हुआ दे । हपीर इठ के संपादक बाबू 
जगल्नाथदास "रत्नाकर" ने ग्रंथ की भूमिका में लिखा है "छंद भी कि जी बहां 
तहां बदलते जाते हैं जिससे दो कार्य साथन होते हैं | प्रथम तो यह "कि पढ़ने वाला 
नये नये छत्दों के कारण उकताता नहीं और दूसरे यह कि बहुचत जहाँ जो उचित 
है, वहां बह छल्द इस अदल बदल में पड़ जाता है |" बस्तुतः भावों के अनुकूल छंद- 
गोजना के कारण कृति में विशेष चमत्कार आ गया है | 

प्रस्तुत कृति में कवित्त, सवैया, छप्पम, ज़िमंगी, दौहा, सोरठा, कूलना, 
भुबंग प्रयक्षन, पदरी, मोतीदाम, तोटक और चौपार्ड छल्दों का प्रयोग हुआ है | 
जिनमें कवित्त, सवैया और उ़िंगी को छोड़कर सभी माजिक है । शृंगार और 
शान्ति आदि कोमल रखाँ के वर्णन में कवि ने प्रतगनतः कवित्त, सवैवा और दोहा 
आदि बड़े वृत्तों का दी प्रयोग किया है | बीर रस का वर्णन प्रधानतः छप्पय 
कवित्त व्‌ भबंग प्रयान में हुआ है | इतिवृत्त वर्णन के 'लिए कवि ने विशेष” कर 
चौपाई पदरी, तोटक आदि छोटे छन्‍्दोँ का विशेष व्यवहार किया है | वस्तुओं 
की गति, स्फूर्ति और तीव भावावेग की व्यक्त करने के लिए कवि ने भूलना, 
मोतीदाम आदि छल्दों को चुना है | संबादों व अन्य व्यापारों के लिए दोदा, 
घोरठा आदि को माध्यम बनाया गया हैं | जिस, फ़ार भावगनकूल पद गोौजना के 
पंघटन में कृबि दक्ष" है उसी प्रकार भाव-परिवर्तन के घाथ छंद परिवर्तन में । छा 
की प्रकृति को पहचानने में उसकी प्रतिभा अदभुत हैं । 


७0207 ० मा मे जनक कमल उम्दा तोंद अाकंअरकीए लि काल कील भ कोल 8 मु आई मार / मं ३४४७४७७७७७॥७७४७७७७७७७७७७७॥७७४७७७७्‌ंश/ अयकषाक आयक कामवीठ, अधात; अककर। अमााक: पलक ताक कारण मद ादात ग्ाकक-बादाक- 


९० हम्मौर हत- संक जगन्नाथ परााद "रत्माकर", भभिका पृष्ठ ४ | , 


सुंड ४ 


आधानिक-काल (१८४० ई० से १९४० ई० तक) 


अध्याय १ 





_अआधुनिक - काल का प्रवन्धात्मक - साहित्य 





हिन्दी सार छतय के रीतिकाल में झण्डकाव्य रचना का प्रयास अधिक नहीं 
हुआ | मह हम पिछले छण्ड में देख चुक़े हैं । आधुनिक काल में खण्डकाब्य कला का 
विकास नये सिरे से हुआ, जिसमें प्राचीन संसकृत साहित्म शास्त्र के लक्षण्णों के 
निर्वाह की और कवियाँ की दाड्टि विशेषा र॒प से टन्मुल हुई | रौति काल तक के 
पूर्व पृष्ठों में विवेचित हण्डकाव्योँ में नरोत्तमदयस्त के-सदामा-बरित कों-छोड़कर एक 
भी कृति ऐसी नहीं है जिसका निर्माण्ण क स्र्गी बद्ध प्रण्णाली पर हुआ दो । आध- 
'निक युग में मैथिन्लीशरण गुप्त के जमद्रघ-ब से खण्डर्ाब्य रचना का जौ सृत्रपात 
हुआ उसमें खण्डकाव्यों को प्रायः सर्गबद्ध फ्ण्णालौ पर निर्मित करने कौ प्रवत्ति 
विकसित हुई | 'सियारामशरण गुप्त का छौयर्य विजय, रामनरेश ज़िपाठी के मिलन, 
पथिक, स्वप्न, अनुपशर्मा का सुनात, गोकुतबन्द्र शर्मा का प्रणावीर प्रताप इसी प्रवृत्ति 
के दोतक हैं । सर्मबद्धताओ के खाथ साथ इन छण्डकरा््याँ में देश, काल, प्रकृति एवं वात 
वरणा आदि की सानियोजित पृष्ठ भूमि पर कथानडों का भवन निर्मित किया जाने 
लगा । आदर्श बारित्रों का विकास और प्रार्पिक परिस्थितियाँ के चित्रण्ण में कविर्मों 
ने अपनी कवित्व शक्ति का परिचय दिया | इस प्रकार खण्डका््यों में प्रबन्ध 
गाम्भौर्य और कलात्मक सौन्दर्य लाने की प्रवृत्ति इस रु युग में उत्तरीत्तर विकसित 
होती हुईं दिखाई पड़ी सण्डका््याँ में प्राचीन संस्कृत साहित्य शास्त्र की समृद्ध 
परम्परा कौ पनर्वोँवित करने कौ ज्यों देष्टा। दिखाई पड़ी उसका मूल आधनिक मुग 
की व्यापक राष्ट्रौबता के विकास पी ही छोजा जा सकता है । 


पुग परिस्थिति- सॉस्कृतिक दाॉल्टि से आधुनिक काल की सबसे महत्वपूर्ण घटना है 
भारत में बंगेजी शासन की स्थापना । ८४९ ई# के द्वितीय सिख-युद्ध के बाद अंग्रेज 
प्म्पूर्णा भारत के स्वाप्ती बन गए ये । देशी राजाओों ने भी ज॑ग्रेवी की प्रभूतता को 
स्वीकार कर लिया था | भगरेजों की शान कौ स्थापना से मरद्मापि भारत की दासता 
हे बंधन शिथित्त न हुए 'किन्तु फिर भी छदियों से गुल्राभ बनी हुई भारतीय जनता 

ने इस शासन काल में करबट बदली | डा० लक्ष्मीसागर वा ब्येष ने लिखा है "उन्नीसवी 
शताब्दी में मंगरेजों की जीवित जाति के संस्पर्श में आने से देश के जीवन का उससे 


प्रभावित होना अनिवार्य था । मुसलमान शासकों की तरह अंगरेजों ने भारतवर्णा को 











है. कक 
रू हे 
के आड़ तकलमी। 
ड़ हि 


* कया 
तक 





अपना बर नहीं बनाया, मही ठौक़ है | लैडिन तो भी यूरोप की सभ्यता का 
बाबात पाकर सवा देश उनेजित डी उठा | रैपी अवा्या ये आल्म गरिया भूल! 
हुई ॥हल्दू जातत में अभ्युदया का कया के उदम से नब जीवन का संवार होना को 
आशवर्म की है” दी ॥० पाश्वाल्य साहित्य डरे संपर$ अपै 
डिक्षण के प्रभाव से देश में स्वदेश-प्रेप और रवजाति> गौरव को क 
दुआ । 8४७ ई० की राज्य-डान्ति के प्रा देश ते प्रथम बार अपनी स्वातसअय- 
तालता का संकेत दे दिया था । इस विद्रोड् से कंपनी सरकार के पैर लड़बड़ाते 
बान पड़े । फालत; इपध८ ई० में भारत डा शापन ईस्टनईडिया कंपनी के रथान पर 
पोते डिटिश सरकार के द्ाथों मैं चता अप्या | इस समय इंगतैण्ड में महारानो 
विज्टोरिया' का शासन काल था जो वपनी सुक्न्शाव्लि और समृद्धि कै लिए विज्या- 
त है | प्रेप्इप हैं के उसके बौदाणातपत्र में शासन की जौर से भारतौपों के प्रति, 
उदाइता, दबा और यार्पिक सहिष्णुता दिशताते का आदेश दिया गया था | 

उसी के प्रेरण्णत से विरीटश घरणार के तत्कालीन शरतिनिचियाँ का ध्यान शासन 
उम्जन्शी सुदारों तथा जनता के टित के कर्मी की बौर भी गया था | शासन कौ 
इस विनप्र नौति के परिणावकावर॒प इस फात (विल्टीररिया शेबसन काल) में राजन 
भाकि रू आइना भी इदित होती दिलाई पड़ी । धारतेन्द हरिश्वन्ट्र की रुच- 
नाजीं में इसी राजभरक्ति का स्वर पूफाटित हुए है 'किल्स इसके ताथ ही देश डी 
बार्थिक दुर्दाता, अधिक्षण, सॉस्कृतिक ह्रास आदि छिक्षम उनके वित्त में बराबर 
विक्षतेभ उत्पन्न करते रहे । आवागदन के स्ारनों का अपविध्कार हो जाने से 
इंगूलेणश्ड की बनी हुई बस्तुओँ को भारत पहुंचाने में सातता हो गई । बग्रेयी 

बस्तुओों की बपत- विशेषकर अंग्रेजी पढ़ेललिये लोगों में आधिकारिक बढ़त गयी और 
भारत का रत और भी तेजी से विलायत पहुंचते लगा । भारतेन्दु तथा उनके मग के 
अन्य कवियाँ को रखताओंँ में राजभरिक' के धाथ साथ दस आर्थिक व्यवस्था के प्रति 
मत था कए तोौखा स्वर सनाई यड़ताय है ।*औरेण राज सुखसाय छब सब भारी 
पैन विदेशनदसि बगत यह अति स्वारीण्यें भारतेन्द डी तत्शम्वन्धी पीड़ा का 

| इसी प्रकार भारत-दर्दशा माटक में "हा, हा, भारत-दईशः 


'फकहः इक पंदार- जम जमे धाम अदलशत आपसी सकी 










































हिल्य, प्रथम हंस्करणा, पृष्ठ सं० १९ढ 





४8 कहकर वे अपना क्षतीर प्रकट ढरते हैं | भंगरेजी डी इस 
पागिक ते लि के परिणाम स्वरुप देश के उद्योहन्‍तल्शे नष्ट हो गए | 

भी शब्का लगा और स्वान-स्थानम पर दर्भिक”" पह़ै, जिनकों वजह ते आग्णित 
पं के रिकार हुए | हा*% लदपी सार वा ण्णो 















शने जिला है 
अंगरेजाँ के शासन» उनम्श तथा अपर्थचिक सीजि, अर भारत में अकासों का व पनिष्ट 
बंता है | हेनसी शमी ग़दाफ़दी में औंगरेजोँ के राज्य में फलने के साथ भारतव ज में 
बरकार्टोँ का टैरो! उमतय रखा । जब कमी जक़ाल पढ़ा देश के लाडीं आदमी शा 
के ग़रास् बन गये, मम, में आदि पहन दा तो कुछ ॥ठड़ाना ही नहीँ ! वाता- 
पात के 3मित प्ुब्तीं के अभाव के कारण निर्दिष्ट &बान पर सदायता पहुँचाने में 
बल्यन्त कॉटिनाएं पढ़ती थी | जिए समय दिल्ली में दरबार ही रहा बा, ददिण 
में भबंकर दु्निक्षए पढ़ा, दिसमें छाजों प्रनध्य मर गये ।>«>“>ताई "लिटन ( ८७६० 
इप्ए० ई०) ने इस टार्मिदा” को दुर करने के प्रयाप्म करिए | ०+>वारईड पतागिन 
( ९६१४० ८:६६ $०७) के जमाने में परश्विमोत्तर प्रान्त, मध्य प्रदेश, बिहार बौर पंजाब 
में भी झण्य बंका पढ़ा | “साई कर्जुन (१८९९०१९०४ ई७) के समय में सन ३९०० 
ई« में गुवरात सकाज़ परोडित हुवा (७ 

ऐसी परिदिवाति में ब्रिटिश शाउत के उति असंतो बा की भावना उत्पन्‍्न 
होता सवाकीपिक था । जैन देश को विदेशी शासन से मंक्त कह 
भी दही है उाप-छ ये, यूराभर तीबु दोती गई । उनसे #प८्४ ई० में इस्टियन मेशनत 
ड्रॉगेए की रबपपता हुई | ह्ारत्ध मैं उतका स्वर्प एक सामाजिढ़ छंस्था का रहा 
किल्तु आगे बसकर उसने ४गु रा ब्ट्रीयता का जाला पहल लिया । लौड़म 
के नेतत्थ में कातरिस ने विदेशी शासन के छए को उतार फैंकती अपना एक्साज सक्ष्य 
बता लिया । लिल्त विटित सरकार की आतंक्रपर्ण दमन नीति के छामने कांग्रेस 
का पह रुप फिर ते रद पका । बाते चलकर महात्मा गाँधी डे नेतृत्व में कांग्रेस 




















































श जिया ठी रिश्वत पिवेदी वर तियारानशरण पप्त कै वण्टक्ावब्पो 
ही मूत अरणाय सार्श-वादी दान ही है। छोटे छोटे आज्यानों - हाव्पों जार 
कै तत के प्रति 'प्रम और वर्तमान के प्रति न्‍ागदजलता 
का भाव जगाक़र इस कवियों ने जन प्याज मैं लथीन राष्ट्रन्‍्वैतना ही जन्‍्ध दिया | 
साधा जिक कोच में बगहम साय (८४८ ई०) आर्य समाज (+८७५ ई») 
विषोता फि कल सीसामटी( (८७४ ई०) में अपरीका में सथारपत ) राषकृपण्ण पभिशन 
आदि संस्थाजों में पहएापूर्णा कार्ष किए । दसों उडी भारत मैं सबसे अफिक प्रभाव 
वार्य एमाज का जड़ा । जाय हथाव ने एड और “। मिक अन्‍्शविश्यार्सों और सामाा 
करी पिया को पिटवाने की भरसक वैष्टा की तो दद्वरी औौर वैदिक ऊँः का जग 
भारत की प्रावीन सभ्यता को और जनता का ध्यान आक्ॉधीत कर उनमें अत 
गौरव की भायना जगाने की बेब्टा को | स्बपर्मी रामकृष्णा और विवेकानम्द जैसे 
महाएस भाग ने भी भारतीय संस्कृति के नवीत्ययन के पति: प्रशें कि 
सॉल्कुतिक पनसत्यान की इस ग्रग “प्रवाति का प्रभाव हमें +जेदी मग के 
हिल्य में पर्णारपरैणण वमाप्त दिखाई पढ़ता है | उंस्कुत पा डित्वय के उत्कृष्ट कार 
ग्रंथों के जनुबगद इस पुग में हुए । कालिदास के मेपदूत , कुमार संभव , रफ़ुवंश , 
हतु संदार , माष के रि/ अगदि पैब्ठवा उस्शक्राब्यों के मनुदाद प्रस्तुत हुए 
हिल्य लकनी का अध्ययत्न विदेशी 'विश्यानों ने बढ़े धव के छा 
अदभत काब्य-्सी नन्‍्दर्य पर पुंगृत हुए । विदेशी विश्रनों के संस्कृत 
अ्गा7“प्रैम को देखकर भारतोयोँ को भी अपने प्राचीन साहित्य 
रने की प्ररण्यत प्रितती । उपर्युक्त उत्कृष्ट काव्य पुपाँ के अनवादों को 


अशकिकान बिक कक आतआ ल।ा भा उपदेश फकाल, अामिए आधकाविक क+ कया ओोफए कद अत ॥ पा गा पका प/82 कह 4दाकी' फंगामदई? फजए।"यादक पलक शमिक आफ: शेडिओे अदरक खाक सापप ताक बोर पंफ्रक-वातए परे वकफ बाह-वीदएर बेला प्रदाकि पक 0 मलन हदिक्सान खत आशिक लोड आउकनालीी 


प्रशाद मित ते फिया | 





























































बदल का बनवाद लाता सीताराम बी$०० तथा केशव 
कार संभव सार (महानीर प्रधद दिवेदी) । 
कत पंच्वद्ध भाष"-नवाद (१९११ ई०), महावीर 





वाद 'ड्िवेदी का 





४० जीत्तरं था ठक का वर्जेभा जाप में किया हुआ अनुवाद | 
६० पं+७ गिरिधर शर्मा नवर्तन( १९२८ ई०) हिन्दी कक माप का नाम से दी सर्वों का 
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ढाजा "प्रा “ये 





ब-दैन्य पर आधू बदाता है मौर कभी प्रा 
की प्रेरणा देता है । वमद्रुण बच्च की 


न्यगप्त के शाथम डक्राह् में भारतवर्ष में सु समृद्धि का साब्ा 
ल्भा का रब का भाव बगाने की वेट! 














ह मय, 
च्डक ए हहु 
कुक अल 
लक! 


ह_ीर, वीर उस समय सभी ये, भारतवासी, 

ये अब के-से नहीं दीन, बहू, रूगग्गा, विलासी, 
अपयो चित ही कार्य सभी कौई करते ये | 

रण क्ोज में नहीं काल से भी इरते ये । 


आलल्य अनुधम आदि का पता ने लाता था कहीं राष्ट्र की ध्षप्त शिरानों 
में नवीन रक्त का, संचार करने वाली ये पैक्ति पक भी देखिए" 

पागूत घब ही सह हारे हो जात है। 

शन्र हमारे कहाँ नहीं मय से भागे हैं । 

कायरता से यहाँ प्राष्य इमने त्याग हैं? 

हैं हमी प्रकाम््पित कर जक़े सुरपत्ति तक का भी दभृदम, 

प्फर एक बगर दे विश्व तुम गाओऔ भारत कौ विजय | 

अंगरेजी शिक्षा के परिष्णयम स्वरूप यहाँ के शिक्षित समुदाम के लौग प्रत्यक्ष 
पा परीक्षा” (बंगाली भाषण के माध्यम से) र॒प से अंगरेजी साहित्य के सम्पर्क में भी 
आए । बंगरेजी साहित्य में राष्षट्रीयतत की भावना का प्राक्ान्य रहा है | उसका 
प्रभाव भी अपने साहित्य में राष्ट्रीय भावनाओं के उदय में सहायक हुआ । अँगरेजी के 
कुछ गुंधों के अनुवाद भी प्रस्तुत किए गए । जिनमें पं७ त्रीधर पाठक के गौल्ड स्मिथ 
के "दहार्मिट* "डेजटैंड विलेज" बौर '"्ट्रावतर" के अनुवाद प्रमुव हैं । 

बंगला से माइक्रेल मचघुदन दत्त के बृजा्गना और "मेषनाद बध"का अनुवाद 
श्री पैथिलीशरण गुप्त में पुल्तुत किया ! इन जनुवादों से हिल्दी प्रबन्ध-काव्य रचना 
को प्रेरण्यत मिली । 

आधुनिक युग में देश में यातामात के साधनों की दूद्धि के परिण्णाप्रस्वरूप 
देश के विभिन्‍न भागों के बीच सम्पर्क “साइचर्य का वदततवरण्य उत्पन्न हुमा | इससे 
भी राष्ट्रीय एक्तत को बल मिला | प्रेस के आविष्कार से साहित्यिक गंध सर्व सुतभ 
हो गए । काव्म गौर शाहित्य के केन्द्र अब रीति काल की भाँति राजदरबारों में 
वमित नहीं रह गए । सामान्य जत समुदाय काव्य का आलम्बन बन गया इस प्रकार 








सशिका आना आदं॥: 











अशेकर 








अर 





* मौर्य विजय, प्रथम झगी, पृष्ठ ६ | 
कक तृतीय सगं, पृष्ठ ६१ | 


तने 
क्राव्य के कौ में मानववादी दाष्टिकोण की प्रधानता हुई । वैधानिक वुद्धिवाद 
वाले अलौकिक और जति प्राकृतति तत्वाँ की बुद्धि संगत व्याख्या करके उन्हें 
विश्वसनीय बनाने की वेष्टा! की गयी । 


प्रबन्ध काव्य-रचना की पऐरक शक्तियाँ में सामान्य बोलचाल की भाषा 
बड़ी बीली को काव्य भाजञा के र्‌प में विकसित करते कौ इस बग की चेष्टा का 
भी बहुत महत्वपूर्णा भाग है | कोई भी भाषण जब काब्यात्मक अभिव्यक्ति का 
प्राष्यम बनती है तो मतोगत सूक्म और अमूर्स भावों को स्पण्टतत के साथ प्रकट 
करने की क्षमता उसमें एकाएक नहीं आ जाती । भाषा की अभिव्यंजना शक्ति का 
विकास धीरे घीरे होता है | प्रारम्भिक अवस्था में स्थल इतिवृत्तात्मक रचनाएं डी 
इस नव«प्रयुक्त काव्य भाशञण के माण्यम से सफलता के साथ निर्मित दो सकती थीं। 
अतः काव्य भाजण खड़ी बोली के शेशब काल में प्राचीन आख्यानों को आधार 
बनाकर सण्डकाव्यों की रचना में कवियाँ का प्रवत्त होना स्वाभाविक ही था । 
आधुनिक मुग के आरमिभक सण्डकाव्यों की रचना ने बड़ी बोली के परिमार्जन और 
काव्या'चित परिष्करणा में पर्याप्त सहायता पहुँचाई | आगे बलकर छायावादी गग 
में जब भाषण स्॒ की शक्ति पूर्ण विकास पर पहुँची तो प्रबन्धकाव्याँ में भी इति- 
बुत्ताल्मकतग' और स्थृलता के स्थान पर गीताल्मकता का विकास हुआ। इस प्रकार 
आधुनिक बुग में लण्डकाब्य रचना के अनुकूल परिस्थिति उत्पन्न कर दी थी , मद 
स्पष्ट है । 
भारतेन्द गग ( (८४७ ई०७ १९०० ई०७ तक)- आधनिक बग का प्रारम्भ भारतेन्द 
हरिश्वन्द्र से माना जाता है । फकिन्‍्त भारते न्‍द का योग हिन्दी गध के विकास के 
लिए जितना मूल्यवान था, कविता के लिए उतना नहीं । भारतेन्दु बुग की हिन्दी 
कविता प्रायः रीतिकालीन काव्यर्‌ढ़ियों का ही अनुसरण करती रही ॥। डा» 
श्रीकृष्णलाज ने अपना आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास नामक शोध गृंघ में 
लिखा है "उन्‍्नीसवीं शताब्दी का पद्म न्साडिट्य शुंगारिक मृक्त क-काव्यों का एक 
वृहत्‌ बनब्संड था जिसमें प्रबल्ध और गीति-काव्योँ के कृपमोँ का अभाव सा दिलाई 
पड़ता है 


अपार ध्रतक पक सादाके 


९० आधुनिक हिन्दी सा 
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हत्म का विकास, डा श्रौकृष्णालाल, पृष्ठ ९ | 











तक विद-याँ के व्यापक कोज में प्रवाहित दोते तंगी 
'क्िल्तु उतछका बाह्य रुप बहुत कुछ बहा बना रहा | पुवन्‍्शा-क्राग्य रमन की जैध्ट 
बिलकृत नहों हुई | फुटकर विजमों पर तब पद्ठ किन्‍्सों का प्रणायमन जब - 

श्य हुआ । पं७० रामबन्ट्र शक ने लिया है। प्रावौन थारा में व्यक्त कृ० और ्युवन/'» 
की जी प्रणावल्ली बती आती थी, उाग्से क& शिन्‍न प्रणाली का भी अनधरक्षा करना 
पड़ा । परानी कृथिता में *प्रधच्था" का रुप रकमरल्मक और बस्त बर्णानाटमक ही 
बता आता था। । या तो पौराणिक कपाजॉ, ऐतिदासिक बुर्सों को लेकर डटे 
आज्यान-काव्य 7ते जाते में, जैसे पदमाबत, रा प्रदरितमानस, रामघद्रिका, एत्र प्रकाश 
दुदापाच7 रत, दानता ला, चीरहरन सीता, इत्यादि - मंबंबा विवाह, मृगभा, भूल 
हिंढोता, विहार आदि को लेकर बल्तु्यण्णनात्मक प्रबल्ध । अनेक प्रकार के सामान्य 
विद्या पर जैसे बढ़ापा, विधि बिडंबता, जातल्‍्सवाई-सार, गौ“रदाा, माता का 
स्मेंड, सपूत, कृपूतन कुछ दूर तक चलती हुईं विवारों और भाजों की मित्रित चारा के 
रूपों में छोटे छोटे प्रबन्धों या सिवंगों की चात न थी । इस प्रहार के विषय कुछ 
दक्ति' वैचित्रप के साथ दी पथ में कहे जाते ये, अति वे मुक्तक को सृक्तियाँ के रुप 
मेँ हो दोते है थे । पर नवीन चारा के आरम्भ यें छोटे छोटे पदयाल्मक 'निवन्शों 
डो परंपरा भी वली वी प्रपम उत्थान काल के भौतर तो बहुत कुछ भाव प्रतान रदौ, 
पर आगे चल कर शब्क और इतिबृतात्मक ( पैटर आफ फैक्ट) होते लगी 

पफ्य निबन्नों की रचना के दारा नवौन पिंक यो की बौर करिता की कार 
पड़ने का कर्म भी सस्‍्वर्य भारतेन्द के धइगरा छ़तना नहीं हुआ जितना पं७ प्रताष सारायण 
मि्र तथा उनके सहयोरियाँ के इ7रा हुआ | फिर भी प्राचीन परम्परा की कुछ 
पएकआल्वक रचनाएं इस या में काश्य लिखी गया | मै रघनाएं अल्यस्त साथारणा कोट 
कौ है । इनमें कमिल्य का अभाव है इसी क्रारणा ये रवताएं लोकप्रिय ते हो सकी | 
विध-म को प्रतिकत शिल्प की नवीमता इनमे नहीं दिखाई देती । इनमें से प्राबः 
पूर्वबर्तीं परम्पराजं का जी्ा-शौर्णा अवस्था का प्रतीक मात्र है । इनमें से कुछ प्रयु् 
ल्सेह किया जा रहा है- 


वाकााा$ ऋाक+ा॥/ सता पाक सा तापत आप सवमा कमा ५७७७७७७७७ 


हिन्दी साडहितय का इतिहास पंण रामघंद्र शर्त, पु०४॑० ४८९ । 





हा मिक, नेलिक व रा जन 
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(९७ का फिमाी » म्गत हॉरिलिरत पा (८९ है टी 
१९० «  छुलौजना स्थान रघुताथ प्रधाद शैं८९९ ई७ 
४३७ हॉटिशविनदु « जयल्नाथधक्त रात्याइर शपा९१ दीं 
पपर्कृका रापताओँ में पहली, पांवियी, अपठ्तों और गृगादरश रचनाओँ में 
किए) के विशाह की पौराणिक क्या हा वर्णान इतर है। भक्तिकाल में इस 
स| कृतियाँ का अध्ययन कियए जग बक़ा है । ये कुतिया प्रायः उन्हीं 
नुकरणा मात्र हैं । केटन रमराजमिंह के रा पिपणा) एरिष्यपरक को मदाकाव्या- 
लमक आकार दिया गया है ! 'किन्त इसमें प्रबन्ध धौंब्ठय का अश्ाव है । इनकी 
दूपरी कृति अरयम-स्वर्धयर तभी ४क बुहत बर्णाजालल्‍्मक प्रबल्धड्रावग्य है । किन्तु उसमे 
उठा नहीं है | शक्ति+बिनाश , सदानान्वरित, ड्रीपदी माज्यान और 
पुलोौदनाल्यान कवालपक गैव है । इनमें प्रबल्शा के तत्वों का अभाव है | 'विशद्ध सण्डका- 
की की में उनमें गहुणा नहीं किया जा सकृता मल दपयस्सी की कथा", न्पन 
पयोनिधिक, रक्षा घात नरित्रण, प्रेमास्यानक रचनाएँ हैं । इसमें पैेमार्थानक पद्धति की 
छाप पर्णारविण विद्ववान है, अतः मै भी सउण्डकात्य की दर चिट है महा धुर्णा महं। ॥ 
बाय बगन्लाथ टात अरत्माकर"ण का ह द्वारिश्थन्ट्र७" भी केवल प्राचीन पौराच्ििक कया 
ग्हँ न्तर मात्र है | हण्टकाव्य के रुप में इसका भी वि 
त $$ ६ हह शक भी रखना सण्डकाव्य की कलोटी पर बरी नहीं 
इस प्रकार की कुष्छा, राम, शिव हादि से सम्शमिलित कात शीलाकाव्याँ को रचन 
हस्त शग में हुई 'करिल्स मे रचनाएं प्रबन्ध कहता की दुच्टि के महत्वपूर्णा नहीं हैं । पंछ 























































हीचर पाठक ने गौल्ड स्थिव के "द हर्थिट" का अनवपद एकास्तवारे 
ते सन श्प्८६ ई० में प्रस्तुत किया | 
सौ योगी- ( उन शप्ए६३ ई०) में प७ प्रीयर पाठक ने "द हरमिटण का 
हिन्दी अनुवाद *एकान्तवत्सी बोगीर के नाम से पततुत किया | इसे बड़ी बोली 

के प्रेस का 











लिखी हुई प्रथम प्रबन्ध कोटि की रचना होते का गौरब प्राप्त है | साटिय 
वी भव्य रूप हस कृति में दिखाई पढ़ा ठते रीतिकास के बासनाल्‍्मक पुम के कलिस 
चित्रों डे अभ्यस्त पाठकों को नवीन अालोक प्र्यन किया | इस कृति में परम को मा: 
नब की उठ्य अपैतारिक दत्ति के र॒प में गुहुण्ण किया गया । इसमें एक प्रेश्मिका प्रेमी की 
प्रेम-परी क्षय के लिए उसकी उपेक्षण करती है । उपेक्षित शमी खिन्स और रनिराश 
दोढ़र धर-“मपर छोड़ प्रकृति के पिर्बस क्षौत्र में कुटी वताकर रहने लगता है | इस एका- 
स्त बाली योगी के पाप्त एक दिन एक मुबक उक्त उपेक्षित पुसाथा की बोज करता 
हुआ जाता है | वीगी उसकी व्यवा के प्रति साइानभूति पृर्ण द्वौकर उसकी कष्ट कया 
को घुनता दे ; मुनतै-सुनते उसे अवानक विदित ढौतग है कि बह मृबक नहीं, बबती है 
और उसी की प्रेमिका है | इग प्रकार तिगति के संकेत से दो विरजियक्ता प्रेमियाँ का 
मिलन होत? है । घकान्तवासी यौगी एक 'विशुद्ध तेशाज्यान है | इसकी दूसरी 
विशेषत यह है कि इसमें कवि ने प्रकृति के सहज सुख्बचुरु सुल्दर रपों के प्रति अपनी 
बनुरागमियी अनुभतिषाँ को धाणी दी है। प्रकृति के र्‌पों के सौंदर्य कौ कृषि ने 
बपनी स्वतंत्र पर्मने क्षण्ण शक्ति से पहचाला है और उसे अपने हुदय के रस में घोल कर 
एएतत पिया है | रीटिकाल के कृवियाँ कौ भाँति केवल नायकनाजमिका के भावों को 
दह्ीप्त करने के लिए पुकृति का डयवहार नहीं हुआ | इसकी तौसरी विशेषता यह 
है कि इसमें शढ़ी बोली जैसी काव्य के क्षेत्र में लव प्रयुक्त भाग में एक अभिनव साथ" 
ई उत्पन्न करते में कृधि को सफलता मिली है । इसके लिए कबि ने लावनी के ढंग 
पर लगपूर्णा छल्द की भौजना कौ है | 
एकान्तवासी मोगी ने रौतिकातरौन रृड़िवद्धता के विरूद्ध स्वच्छल्दता का 

वातावरण उत्पन्न 'किया | भाव, भाज", रैली बादि सभी दुष्टियाँ से इसमें नतम 
प् को गृहुणा किया गया | "धकान्तवॉसी गौगी" का अनकरणा कर द्िन्दी में अनैक 
प्रलाल्यान 'छिले गए जिसमे बाबू जयशंकर प्रताद का प्रेमपणिक, पं० रामघन्ड शुक्ल 
“सिशिर-पथ्िक्०, भौर पक रामनरेश पिपाठौ के पितन, पथिक आदि प्रमुत् 































मौलिक ग्रंथ न होने के कारण इसे 'हिन्दी साहित्य की 
पाता जा सकतय है | हां इसने नतन मार्ग का प्रदरीन अवश्य 'किय ह 
को जल्म दिया, इसलिए काव्य के विकास में इसका मोग अवश्य है | इसमें कयतत्मकत 
का प्राधात्य है, कराव्यत्व का नहीं । इसमें कौतृदल को जागग्रत रखने के 
स्थिति को अंत तक रहस्यपूर्ण रबा बाता है | प्रमी और प्रेमिका परस्पर वात 
ज्ञाप करते हुए भी एक दूसरे को नहीं जान पाते और पाठक का कौतृहल उत्तरोत्तर 
विकसित होता जाता है, रहस्य सुलते ही जिज्ञासा शान्त हो जाती है और कथा! 
का अन्त होता है | कौतूहल उत्पन्न करना वस्तुतः कथा का तत्व है | प्रवन्धकाव्य 
में ती गौपन की आवश्यक्तत ही नहीं रहती उसके लिए तो ख्यात बृत्त अधिक 
उपयुक्त दोतत है | कया गदि पाठक को पहले से ही ज्ञात रहे तो प्रबन्ध काब्य 
रबयिता का कार्य सरल दो जाता है | प्रबन्ध के अंत में घटित होने वाली घटनाओं 
की सूचना पाठकों को प्रायः पहले डी दे दी जाती है । इससे सिद्ध है कि प्रबन्ध 
काव्य में कययगत कौतृदल के लिए कोई स्थान नहीं । उसमें तो दार्मिक ज़्संगों के 
मनोवैज्ञानिक चित्रण्ण और कवि की उत्कृष्ट वर्णान कल्पना के साँदर्य पर मुगध डोकर 
पाठक पंग पंगे पर विश्राम करने और कवि के कृबित्व का आस्वादन करने के लिए 
बालापित रहता है ।"भागे क्‍या हुआ ” यह उत्कण्ठा प्रबन्ध काव्य के पाठक को 
नहीं रहती ।रुएकाल्तवासी बौगी" काव्य रूप की दुष्ट से पद्मनद्ध प्रेम-क्था है, इसे 
दण्डकान्य नहीं कह सकते । अंगरेजी साहित्य में प्रक्दनात्मक काव्य (नैरेटिव पोयट्री) 
भारतीय (विशेऋ 'विशुद्ध) प्रबन्ध क्राव्य की कोटि के काव्य नहीं हैं । उनमें कथा करे 
तत्वों कड़ी रक्षय पर कबि की कोर्ट दाष्टि प्रधान र॒प से रहती है | जब कि कक्‍त 
भारतीय प्रबन्ध क्राव्योँ में कया की अपेक्षा "काब्यतल्व" की प्रधानता रहती है । 
'हिवेदी यंग (१९०० से १९२० ई७ तक)- भारतेन्द यंग में पं७ श्रीधर पाठक ने अपने 
एक्ान्तवासी योगी के इारा जो प्रबन्ध परम्परा विकसित करने की वेष्टा की थी 
उसमें पश्चिमी काव्य-दुग्टि (अर्वाति क्धाल्मकतत) का ही प्राधाल्य था 'किन्तु पं 
प्रहवीौर प्रधाद द्विवेदी जहाँ नवीन विकास के इच्छूक थे बढाँ भारत की प्राचौन 
पास्कृतिक निधियोँ और स्वस्थ परम्परा्ों के प्नरूत्थान के भी कट्टर समर्थक मे । 
पंस्कृत के कालिदास, माघ, भारति आदि त्ेष्ठ प्रबन्धकाव्य रवामिताओं द्वारा प्रवर्तित 
स्वस्थ परम्पराओं का त्यागकर रौतिकाल के कवियों केवल बासनाओों को उत्तेजित 
करने बपली चमत्कारपूर्णा मक्तक रचनाओं में ही अपनी प्रतिभा का अपव्यय 'किया था। 














अलंकारा दि सा हित्य-र्‌पों के आचार्यों दावरा निर्धारित लक्षण का निर्वाह कर 
देना ही कवि-कर्रव्य की पूर्णता का बोतक स्मात जातत था । भारतेन्द मग 
में भी रीतिकाल की परिषाटी बहुत कुछ उसी रप में चलती रही । 'दिवेदी जी 
इस स्थित पर अपना क्ीभ सरस्वती के जन १९०१ ई७ क्े अंक में इस प्रकार व्यक्त 
किया था 

सुरम्य रूप रस-राशि-र॑जिते । 

विचित्र वणामभमिरणी कहाँ गई ९? 

अलौकिकान रद विधामिनी महा 

कवी नद्र -कान्ते | कविते | अहो कहाँ 2 

उपर्यक्त पैक्तियोाँ में द्विवेदी जी का संकेत संस्कृत के कालिदास, भारबि, 
माघ आदि ब्रेष्ठ प्रबन्धकाव्य-रचमिततर्ओं की परझपराओं के अभाव की और ही था ह 
इससे सिद्ध है कि काब्य के क्षेत्र में प्िवेदी जी प्राचीन संस्कृत साहित्य की परंपराओं 
के पुनसल्थान के पक्षपाती थे | ढा* श्रीकृष्णलाल ने लिखा है*---ड्िवेदी यदि 
गध में अंगरेजी साडित्य के अनुकरण पर जौर देते ये तो काब्य में ठेठ प्रतिवर्तन वा दर 
(इ रिवाइव लिस्ट) ये । वे संस्कृत साहित्य के आदर्शों पर काव्य कौ बयवस्था' के 
पक्षपाती ये । उन्होंने स्वय॑ अपनी कृवितयओं में संस्कृत तत्सम शब्दों का व्यवहार 
किया, छंद भी अधिकांश वर्णिक लिखे और संस्कृत काव्य पर॑परा का अनुमोदन 'किया 
कुमार संभव और 'किरातार्जुनीय के कुछ जैशों का पद्च-बद्ध अनुवाद करके उन्होंने युवक 
कवियों के लिए एक आदर्श उपस्थित किया । रसरस्वती" के अंकों में बे महाभारत 
और पौराण्पक आख्यानों पर सनन्‍दर चित्र प्रकाशित करते ये और नवगवक कवियाँ 
से उन पर चित्र कवितय लिखते थे | कवि गण्ाण भी प्राचीन संस्कृत काब्यों का 
अध्ययन करके उन पर कविता लिखते थे | इस प्रकार द्विवेदी,ने हौनदार नवयवक 
कवियों को प्रोत्साइन देकर प्रतिवर्तन वादी बनागा । जनता की भी पररिचमी भावों 
और संस्कारों से कोई अआकर्षाणा न था, उसने भी इन कविताओं का सदा और 


पोत्साइ स्वागत किया । कुमशः कविता में प्राचीन संस्कृत काव्य-पररुपरा का अन- 
करए। होने लगा और कवि कविताओं के विधा भी पराणाओँ अर महाभारत से _ 








(- परल्वती, जुन १९०३ ई० | 





ना के हंगबंक थे । वो अच्यत्त के हमर <होन अंधे रुका 7 
हिता था >वण्हपार) अल्प बाद के उनपर शरसनका ता फरक वीर कद यम थार 
प्जाणाक के तगर है था का 568 समय अवध्यका न |] देनी 50 में क्र पछआ) 
"दर परत अनलम्भन आटे त्य कड़े : के बड़ा को: जाला ती एस 


नदी ता हितय का जतध्य लाभ दौतत 4० 
पजेदी जी की प्रेरणा से अनेक फतियाँ ते है 














ते व हिल्म की :ग्वद्ध 








की । उस प्रहार बराबर! गतयद्दी कक प्रयम बतुर्थाश में प्रबन्त कातम रखता के चधविल 
र॒पाँ का विकास हुतआ । उसे काल में महाक़ा। माँ की जरेक्षण उष्डक्राल्याँ की रफता 
ही आशिझ हैं। | कृवियाँ ने सर्व एप्प छोटे छोटे पा प्रबन्शरीं की कता में मंणने प्रयोग 
कि! और उतप्रीनर ते गड्टे प्रबलतों की सतना को और अगुप्र हा गण«पुवस्शी के 
अभ्यास से जब एनड़ी तेतनी पज गयी तो इल्डहीति लण्डकाहयोँ के क्षौ् में एका 

कया और वष्टकाव्य कया में पॉरिष्लततण आते हर उन्‍होंने परहाक्ाइथ रयना 
के कोज मेंप्रयोग फिये । दक्ष प्रकार दस यंग में प्रब्ा फराटय कता के पज में>कॉबिटड 
प्रिकाप्त के दर्शन हुए | भारतेनद पग में पद्पुर्मशों को पराहपरा विकप्ित हैँ थी 


ज्यान-तत्य का अधाव था । देश बुंग ” जाज्या 


































देने के लिए पिवेदी जी रेट छोटे पथ+पुबन्श' रितवा या करते ये । मैथितीशररण गप्त 

पियारामशरणत गुप्त आदि प्रमुत बण्डकाव्यक्रारों की तेतनी देसहीं आज्यानक पह 

बन्‍्गीं की रबना ते मंज गयी और भागे चल कर मालिक कया र जे 

काह्याँ की रत फ्शाल्त हुमा । गृप्त जी के प्रथय कण्डकाठ्म ्यपद्रप 

की भपिड़ा तने जनवरी १९०८ ईं० ये "ठतरा से अभिपन्य को विदात फिज की परि 
लिखते समय हो घड़ी थी । डा० सुन्तीनद्र ते शिक्षा है राजा रवि 


रा 2 मो तक का ली मा  अ च मन ५5 ३2०५3७0॥७॥४७७४७७४७४०४७/४७०/० ४०००० ५७०७७७७७७७४/७७ ७०७ ००० 0००0 0 000०३ ५५ हु 


















पि ह्पू 

डर है श्र हि 
शो. है 
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ही के आदेशानुरीशक या आग्रइन्अनुग्द से सधिगीशरण जी ने जो तप्वी 





हक 


बआाह्यातक कविता फिर उतमें उसे थौद्ृश"णाक कया 7० गपदों के 
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हएहाजपस्यात 








गे दाकर रबतंत्र रुप ते भी क्रमियाँ ने जाज्यासक पाप 
| मेहता सरल $ * दर, श्र लत आदि प्र ४ “ला अदा गा व 
हित थीं । याडित गिरिशर शर्मा, मंमितीशरण पात, जबबक पयोवा फह़ि 
टपाटबा हदिवोक्त, जगशैकर एसाह़, क्राजप प्रधक्‍ट, रुप वक्शायण्ा गॉरिय वाद 
तर्योँ ने इस प्रकार के ग४-प्रदन्तों के रापता परमा्ति मात्रा में ही 
हुश प्रकार आाशनिक मांग में प्रबन्तश कहा का विकाप्त यह» मिबस्तों थे आउथा७ 
तक प्रध०निबन्धीं पैफार उण्डकरान्पों और तब महाकाव्योँ को और हुजा। वादनिक 
कात्त का प्रथम पण्ड कराठ्प जमद्रथ बा ६९३७ ० दि गया आर उरके बाद उण्छन 
काटय रघना का कम जारी रहा | और आध्लिक काउ का प्रथम महाफारम 'ड्विय- 
प्रताप ४९१४ ई०७ में पिला गया गौर उसके १४६ ब्द बाद १९९६ ई« में 'ितीप मदा« 
काव्य साकेत का निर्माण हुआ क्रिल्तु इस अवकि में कण्डकाब्य रगना अब गति से 
होती रही | दंशरों 7पष्ट है कि आक्तनिक मुग की डुमबद्ध तण्टका मे रगता ने पहा- 
कहाँ के निर्माण के उतीिए उध्यक्ता पष्ठभूपि का भी फर्म फिया | 
बेदी घग में जयद्रधघत और मौर्य विजय दो प्रमुत़ उण्डफा्इ्यों की रतना 
हुई जिनका विस्तुत गहययन दस सण्ड के कुमशा अ्याग ३ और ४ में किया गया है । 
जपद्रथ बल के अनुकरणा पर अनेक बण्डकाब्य/ट्पक राणताा फवेदी मुग के जगद तक फ्रातु> 
की अपती रहाँ, फिन्तु उनमें सौलिकता और कवित्व का अभाव रहा । फिर भौ 
दे इस युग की शण्डकावब्य रजना की “मापक फ़्ूनि की एूवना अवश्य देती हैं। ऐसी 
सामात्य कोटि की दसनाओं का संक्षिप्त परियय उस सण्ड के अध्याय ३ में दिया 
गया है। फिल्स घण्डकालय के आकारयतप्रक्वार को अनैक् रवतनाएं इस(प्िबेदी) था| में 
छापागाद युग तथा इसके बाद भी प्रस्तुत हुई जिनमें से कुछ आज्यानक गे जि, गी 
गब ]_ के ढंग की रखनाएंँ हैं । अधिकाश रचनड़ओं में ऐतिहासिक 
कथार्जीं को ज्यों का लगीं छत्दोबद्ध करके फ्तुत कर दिमागया है । 
; की कोटि में गृद्दीत नहीं हो सकती । दस प्रकार की प्राय: 
बम एज का संवि-प्त विवेचन कालकुृसाससार अगले अ्याम में फ़रतत 
गया ईह। | 


अनिशेनाजर स्ाक >सक आम; जाए कादर पाक मादक जोड॥/एहइहकाकत रंग आर्थिक आर्य: पसीकि। किक तोलिक इक कलक पतकरंबभके पकोकि पडक सीडी! 7लाकी तिल फधाद सडक पतियों धरे 


है शत ॥' में युगान्तर, पु० हं७ ७३ । 


प्रयत्श्नं की रप्ता 
हर 


है| 












































अदे स्ी6 अत उकदक पालक उतारा एक पालक: पाती: अड्रगिपातक मातीदात तिल: आकर वीलाश2तकाक "रद लक जात! पहले पंदकाए: दीकिट्रेक हक अकयी फहिता पलक 2, 





न है, /# /] 
0%:%7८ कु हे 









| ह। अनकल्ल नहीं हुए | अत; मरहाड्राग्याव्मक क्थयं जग 
पके अनुकूल अाकार- प्रकार होते हुए भी यह कृति परदाक्ावेय की ड्रोटि में गीत 
ने हो छक़ी | 
इस उकार डिबेंदी मग में महाफाब्य, बण्डक्रास्प, तथा अस्य कबाल्प 
काञ्पों की रचना चर पारमाण मेँ हुई | भागे जलकर खण्डक 
आदि के क्ौज मैं कृषियाँ ने कुछ स्मछछंद प्रदुत्ति का परिचय "डिय 
का आग्रह भी परवर्ता यम में अधिक बढ़ा और बण्डकाउयाँ में नवी 
उत्तर>दिवेदी बग([ ४९२००१९४७)०. उत्तर' ऐिवेदी या में हहुम्ेदी शुण्डक 
जिल्ब में स्वचछंदताबादी प्रदातिवाँ का विकास रामनरेश जिपाठी की रचनाओं 
है पाथ होने लगता है किल्‍त इसके साथ साथ प्राचीन परंपरा की रखनानोँ का 
निर्माण भी पूर्णतया बन्द नहीं होता | बगब जगललाथ प्रस्ताद रत्ताकर का 
गावतरणा (१९६१३) इस प्रकार का महत्वपूर्ण पौराणिक बण्डकाव्य है इसका 
बिल्‍्तुत अध्ययन इस बण्ड के अध्याय ७ में किया गया है । प्राबीन परंपरा की 
कुछ अन्य रचनाएं भी हैं थी विध्यनों के बारात भ्ान्तिवश उण्डक्ावज्य की संगा 
गई हैं | इनका संतक्"प्त विवेचन इस लण्ड के सध्याप २ के अंतर्गत किया 
गया है | 
स्वज्जल्द्तपबाद 5 यधापि फै रामनरेश जिपाठी थी का परचिक, स्वध्म अगदि 


६26७०. ० 
















































_ 0 ता बात शोक के बृतक युवतियों को नायक नायिड़ा के पद पर घुशों 








(१९१७), पंमिक (१९२०) और स्वप्न (१९२८) आद का््याँ में रा ष्ट 

शान है । इन कृतियोँ में ते प्रथम कृति में काब्यत्यएर्णा वर्णातों का ँथ 
की प्रशानतत होते के कारणा इसे वण्डकापण्य की अपेक 
ऋा्दपबड कहाने क ही अधिक उपयक्तः है| कूति के म्रशपध्ठ क 
काली ही संशा भी दी गई है, जो उचित दी है | हि ] 
















और इन का पिसलत विवैनम कुधशाः दृछ् छए्ड के अध्याय ४ और ९ मैं किया 
गया हैं । पं समित्ञाननदन पैत की ग्रन्थि( १९२०) भी इसी स्वउछ॑द 

डी घोतक है | इसे कृपा का विभातन सर्गों मैं ने करके एक्बपर, एक प्रातः वैसे 
किया गया है | कथा का जैगा इसमें बहुत भीड़ा है | प्रभिव्ज॑य 















स्वत इस रचना में छापावाद की तभी विशेषताएं भतीभाति उभर 
ह्् दिलाई पढ़ती हैं ।म्पिलौररणा जी ही पंववटी (१९९ भू) मैं भी स्यवच्यंद प्रदत्त 
का दीन होता है | इसमें स्गाँ का विभाजन नहीं है, पंगवाजरणा के स्थान पर 
प्बभित की योजना हुई है, वर्णात स्थल ने होकर सूक्ष्म और संक्रेतात्मक है, विज 
फुस्तुत करमे की और कवि की सब मत्तिक हो गई है, साटकीयता और रौचकत" 

तत्व छान हो गए हैं, और प्राचीन क्या को बौदिक आवश्यकता के भनकुत 
परिवर्तित कर लिएए गया है। निराता का तलसी दास( १९३८) भौ स्वरउंत 
प्रति का परिदायक है | निराला स्वभावतः) ही रृड्ियों के कटटरशत्र ये | 
होने व्ततती दास में कया के स्वत र॒प को ल्पागक़र उसे सूक्षप और मंतर्मक्षी बना 
कति के माता पदाक़ति तहप्ीदात के मानधिक उच्चगमन को 
उन्होंने काव्य कह विवश बनाया | सावावादी रोती में लिश्ा गया उसका बह 
जिया आप िन्प्टी में अपने ढंग का गनूठां गुंव $॥ |] 

द० देते तो मानव की प्रतिष्ठा' की भाषता पंचवटी(१९९६४ ई०) में ही 

| हुईं पदि्वाई पड़ती है 'किल्‍्त मैधिलीशरण गृप्स के *महांद" व १९४७ई७ ) 
डकास्य की रवना में श्रानव औौर मासव्भ्मि कौ “च्ठता और उसके सपने स्वर्ग 
देवतपर्तों को भी होत उनके को भावना मचिक स्पष्टता के साथ व्यक्त को 


है गंदे महुश (१९४६) सामक़ सफ्डकराश्य में न्यास 









































एबं 
गई । नहुथ"( १९४७) हे बाद 'लि 








कण्याल :औ दा, कण्ट व्स हिश्णउ और दाच्िजबिढ़ ४ पका की 5० 
पानव ।] के उठ्च आदर्शों की ही डपजना की गई है | छापाबादी प्रदाति पर्याध 
एबस्ण काजय दरवना के अधिक उठयक्‍्त नहीं पढ़ती | क्‍कार भी छागावाद ने ह्ाम 
यनी जैसे महाक्राब्य और ग्रन्चि व तुतती दास पैसे बण्डकाव्य ही /दए है | 
इनका परिचय ऊपर स्वच्छंदता बाद के अंतर्गत हदिया जा चुका है | क्राटियाद 
और प्रयोंगवाद हु प्रभाव हहिल्दी उण्ड क्राथ्य विलय (१९४७ टुँढके तक $ पर 
दी युग के पुमल्श काब्यीतिं माधिलीशरणा' गप्त राशि साकेत( ११९९) 
राधित कामापनत( १९६४), मृरभक्तासिंद रचित€ न्रजहा( १९१४) , 
घित सिद्धार्थ ( १९३७ ई०), अमोध्यालिंह उपा”याय रचित बैदेहीलयनतास 
प्र्ाद फिर राधित कृष्णारायन( १९४३०), बल्देव पएसाद पिन 
| (:६४७६०), और 


रचित साकेत-उनन्‍्त( १९४६ई०), दरदगात 'पिंद रावित देटय-वर 
आनन्द कुपार' राजित अगराज(१९४०६ई०) परदाकराब्य के रुप में स्व कुत हो पके 
नके मतिरिक की समनाय ज्योतिषी रचित १६ कृत ४:४३ 
कॉब्य( १९३७ ई०), श्यामतारायणा पाण्डेय राजित १७ पर्मों का वी 
काव्य इल्दी बाटी(१९१९ई०), वी प्रदुष्म टुगा रचित ७ कांडों में विभक्त और 
रामायण्ण के आदर पर निर्तित गैकृष्छा बरित मानस १९छ४ ३ ई०), भरी मॉइनल पड 
पहती विधौयी दपरा १३ सर्मोँ में पदवी बे नित 
अगैक बटनाओं को आधार बनाकर लिशां गया क्राम्य अपर्यावि्त (१९४३१ई०), श्याम 
नाराबण पराण्डेव इतरा ३३ विलेगाररियाोँ में रजित बौदर( १९४ ४६०), ठा कर पतत 
चित अइतात प्रहात्मा गॉची के जीवन की कुछ घटनाओं 























(१९१३९ ) , अमर 



































ले महाकाज्य मे होते हुए 
इनकी परिक्ति विःगतुत और ऑकार«पजार तिश 
| कोटि में इनहैं कदाएयि गहणा नहीं किया जा 















हिवेदी थूग वा उतर ऐियेदी थरुग के परिच के अन्तर्गत मे 
। ये प्र हर काश्य ने तो पहाकाब्य हे अंतर्गत आते * 
हाठय के | चूँकि इनका धर पिमैदन 


४ यहाँ उनकी छूची प्रस्तुत करता पतिर्थक है । 
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अध्याय ३ 


असरधादाम्मब व भरपक्दायाापापा 
७ आए ७ ७ ७७ ७ ०७ 





इस काल के प्रथम पव्रास वर्षा की प्रबन्धात्मक रचनाओं का ठल्लेख 
अध्याम में भारतेन्दु युग के अंतर्गत हो चुका है । अतः इस अध्याय में केव 
से १६९४० ई० के बीच लिखी गयी प्रबन्धात्मक रचनाओं का दी उल्लेश किया जा 
रहा है | इनमें भी महाकाब्य के रूप में स्वीकृत अथवा महाकाब्य के दुष्ट्टिकोण 
से लिखी गईं रचनाओं का परिचय गत अध्याय में दिया जा चुका है, अतः उनकी 
पुतरावृत्ति नहीं कौ जा रही है | इस प्रकार न्रजहां (ख्वाजा अहमद), भाषाय- 
प्रेमरस और प्रेम दर्षण (जो सूफी प्रेम कथाएं मात्र हैं) को छोड़कर इस अध्याय 
में विवेजित प्रायः सभी रचनाएं ऐसी हैं जो या तो स्वय॑ उनके लेखकों रा लण्ड 
काव्य कहीं गयी हैं या किसी न किसी अन्य समी वाक के दारा, किन्तु प्रस्तुत 
तेखक के मत से या तो वे बण्डकाव्य नहीं है था साधारण्य' स्तर की रचना होने के 
कारण' विस्तृत अध्ययन के लिए अयोगय समकोीी गयी हैं । 
नूरजहाँ (१६०४ ई०) - इसके रचयिता ख्वाजात अहमद थे । इसमें खरशेद और 
नूरजहा की प्रेम कथा! का सूफी पद्धति पर वर्णन हुआ है | प्रारम्भ में सृष्टि 
कृत्ता का गृणागान और सृष्टि का वर्णन हुआ है । इसमें इन्होंने जागृत्ती और 
कासिमशाह दारियाबादी का आदर्श अपनाया है | इसकौ कथा का ढांचा अन्य 
प्रमाख्यानों के समान हो है | अतः र्‌प की दृष्टि से पह कथा ग्रंथ है रुण्डकाव्य 
नहीं है । 
रंग में भंग (१९०९ ई०)- इसके रचमिता श्री मैथिली शरण्ण गुप्त हैं । इसकी कथा- 
कल्तु दो समान महत्वपूर्ण घटनाओं को समेटे हुए है | एक ती विवादह्दौपरान्त रंग 
में भंग होने की घटना और दूधरी नकली 'किले कौ रक्षा) करते हुए हाढ़ा कुंभ का 
वीरगति पाना | वस्तु संगठन कौ दुष्टि से यह जुटि पूर्ण है | सण्डकाव्य में एक 
हो प्रमुख घटना का सफलता के साथ तिवाह हो सकता है । अतः खण्डकाब्य की 
कोटि में इसे ग्रहदणा नहीं किया जा सकता | र॑ग में भंग की वास्तविक घटना - 
विवाहोपराल्त युझ् का समुचित कारषण्ण नहीं दिलाई देतग | व्यक्तिगत मानापमान 
का प्रश्न विपावियों के विनाश का उत्साह सामान्य पाठक के हृदय में नहीं जगा 











पाता | डा०9 िकृष्यालाल ञै ड्से नगप र्या नक गीति ध्कृह ड्रै डर 
प्रेम पथिक (१९१३ ई०)- जयशंकर प्रताद की यह कृति १९१९ में पहले 


#समॉकिक बन किक अक्ाडा 


बुजभा घष० 
में लिखी गयी थी किन्तु ९ वर्णा पश्चात्‌ उन्होंने इसे अतुकान्त छलद में बड़ी 
बोली में प्रस्तुत किया । इसकी रचना पद्धाति बहुत कुछ पं७ श्रीचर पाठक के 
"एकान्तवासी योगी" से प्रभावित है । इसमें नायक किशौर अपनी बाल-सह- 
चरी प्रेमिका "पुतली” करा अन्य के साथ ग्रन्थि बन्चन हो जाने पर उसके प्रम में 
योगी बनकर विचरणा करने लगता है | प्रकृति के साहचर्य से उसके प्रैम में उदात्त- 
तग आती है । भटकते हुए वह एक तगपसी की कृटिया में पहुंचता है | जो 
उसकी प्रेमिका पृतली हो थी । वह विधवा होकर और सप्राज से उत्पी्डडत 
होकर वन में अपने जीवन के दिन काट रही थी । इस कृति में प्रेम का आदी 
चित्रित करने और प्रकृति के सहज आकृ्ब/ क स्वरूप को उद्घाटित करने में कवि 
को पूर्णा सफलता मिली है । वस्तुतः यह एक प्रेम कहानी है | कहानी में कवि 
पाठक का कौंतूइल बनाए रखने के लिए कृथत के रहल्‍्यों को छिपाए रखतय है 
और क्रम-कृम से उनकाय उद्घाटन करता है किन्तु प्रबन्ध-काव्यकार तो अपनी 
कथा! के अंतिम परिण्याम तक को प्रारम्भ में ही व्यक्त कर देतग है | उसका 
लक्ष्य कौतृहल जगाना नहीं कोमल कल्पना और काज्य-सौंदर्य में पाठक को रमाना 
होता है । प्रेम-पथिक में पास बैठे हुए प्रेमी-प्रेमिका एक दूसरे को अपनी पूर्व 
कथा' सुनाते हैं किन्तु वे एक दूसरे से अपरिचित रहते हैं | पाठक भी अंत तक 
इस रहस्य को नहीं जान पाता । इसकी कया में लासकू-ततमिका का मिलन 
संयोग पर ही आधारित है, गह भी कहानी , ही तत्व है, कथा का नहीं । 
अतः प्रेम-पथिक की गणाना खण्डक्राव्य की कोटि में नहीं हो सकती ! यह 
पयबद्ध प्रेम कहानी मात्र है । 
प्रेवाडइ> गाथा ( १९१४ ई०)- इसमें ”ी लौचन प्रछाद पाण्डेय ने मेवाड़ के मध्ययग 
के राजपत वीरों के त्याग एवं शौयर्य कौ गायाएं प्रस्तुत की है | प्रारश्भिक 
छन्‍्द में कृति की केन्द्रीय भावना का संकेत करते हुए देश-भक्ति' का परिचय 
दिया गया है | इसकी शैली वीर-गीतों (बैलेड) की है । इसमें एक ही कया 


आधा लमाय+ अतामत २काााम अनाज: मंत॥ ही यातद पकद॥ अनिधोष अका॥ जम व्लारककाक कराएं बाादंक मतदी: अमान! सराहा आधकता/ आता: ऋाभाता आधा: अधअ आाधाक- आपका ऋषमान! भााक अाकारक जापाक #कक्- प७ापत शक पकराक अति काश फीमेल -नारतक फंदसक फकश। बवाल! #ग्माका आलम पंगतमक्त ॥+कक हमार सादर आशा /#बास' मदर धाताका भाशकाजमहादा पादालीः पक गंनशक अरकात। अक्ा॥ दीया कहे 


१० आधुनिक 'हिल्दी साहित्य का विकास, पृष्ठ संख्या ९८ । 














को पुर्वा पर कम से प्रस्तुत नहीं किया गया है वरन इसमें आत्म-त्याग, दुर्गाद्धार, 
आदर्श राज-भक्ति , प्रतगपी प्रततप का प्रण्ण, अलौकिक पैयर्य, पैयर्य परीक्षाय, 
स्वाामिभक्त मंत्री, कृष्णकुृमारी, राण्णा संग्राम 'सिंद, राष्या सज्जनसिंद, बगबू 
हरिश्चन्द्र, प्रताप-स्तव नामक बगरह छण्डों में अलग अलग आख्यानों को फल्तुत 
किया गया है | इसकी रचना मैकाले की ”ले आफ द एन्शिएंट रोम" का प्रभाव 
पड़ा है। 

महाराणा का मइत्व( १९१४ ई०)- इसके रचमितत बयब जयशंकर प्रसाद थे | सर्व 


बकक ब्लड पंमादए कक पयाक्त पोफनीति परोतगकं 


सप्रथम यह ग्रंथ १९१४ ई७ में रइन्दु" में छपा फिर चित्राधार (१९ १८ई७) में 
संकलित हुआ और १९९८ ई# में स्वतंत्र रप से प्रकाशित इआ | डा० विमलकमार जैसनः 
इसे सण्डकाव्य कहा है।। यद्यापि इसमें गहात ऐतिहासिक घटना खण्ड काव्य की 
कया के उपयक्त है किन्त तो भी प्रबन्धकाव्य की आवश्यकतत के अनकल इसका 
समुचित विकास नहीं हो' सका है अतः इसे एक लघ कथा काव्य ही कहां जा सकता 
है । इसमें महाराणा प्रताप के चरित्र कौ पवित्रता की एक भारयकी प्रस्तुत की 
गयी है । साटकीय शैली का इसमें प्राथान्य है | इसमें २१ मात्रा के अतुकान्त छंद 
(आरिल्ल) का प्रयोग किया गया है | इसके क्यानक में सरसतत लाते की वेघ्टा की 
गयी है किन्तु उच्चको््टि के कवित्व का दर्शन इसमें नहीं होता | श्री रामनाथ 
सुमन ने लिखा है कि इसमें "सिवाइस के कवि ने एक नया मार्ग द्विन्दी को 
दिलाया हो, न तो काब्य-कला की दृष्टि से जौर न ती मानसिक अथवा मनो- 
वैज्ञानिक अबकक म विकास की ही दृष्टि से कोई उल्लेखनीय विशेषता है।।* 
शकृन्तला( १९१४ ई०) इसके रचयिता श्री मैथित्रीशरण गुप्त है। इसमें "अभिज्ञान 
शाकुल्तल * की कया को ज्थाँ का त्यों पद्मवद्ध कर दिया गया है | अतः इसे मौलिक 
कृति नहीं कहा जा सकता | डा» कमश्ाक्रात्त पाठक ने लिखा है- "इस रचना में 
शकुन्तला की पैैमकथा के विविध उप्ंगों को अस्वित किया गया है, उसकी सॉगोपांग 


९ देखिए, इंगलिश इनफ लएंस आन हिन्दी लैंगवेज एण्ड 'लिटरेचर (डा०विश्वनाथ 
प्रताद मित्र), अप्रका'शित शोध प्रबन्ध पु०सं# २९९-१३० | 


२- देखिए, हिन्दी के अवरधीन रत्न, प्रथम संस्करण्ण' पृष्ठ संख्या १७३ | 
३- कृषि प्रसाद की काव्य >सावना, तेखक रामनाथ सुमन, पृण्सं# ३४ । 


वर्णन अथवा सुविन्यस्त कृथानक की 'नियोजना का प्रयाप्त नहीं हुआ है।। अतः 
इसे खण्डकाव्य नहीं कह सकते । डा० धमेल्द्र बरहमचारी ते इसे "नरा पद्यात्मक 
प्रबन्ध" कहा है । 
प्रणावी र प्रताप्रप( १९१४ ई०) -“ गोकुल चन्द शर्मा की यह प्रथम कृति है । इसका 
नक सर्गों में विभाजित नहीं है | इसमें २०२ हरगीतिका छंद है | "जयदय-वश'* 
की रैली का इसमें अनुकरण 'किया गया है | प्रथम छन्‍द इस प्रकार है- 

बरमेश -प॥रेम विशुद्ध वाचक बुन्द | मन में लाइए, 

पुनि पितृ-पुरू थोपूं के पवित्र करू चरित्र भी पढ़ जाइए, 

पूर्व प्रभा इस भव्य भारतवर्षा की तब लीजिए, 

दे ध्यान, पुनसत्यान जननी जन्भरभू का कीजिए । 

इसकी भा लय अशक्त और अप्तर्थ है | छंद की तक मिलाने के लिए शब्दों 
कौ तीड़ा-मरोड़ा गया है | करूण्या और स्वदेश प्रेम ढ़ी ज्यंजना इसमें हुई है । 
इसके कंधानक या चरित्र “चित्रण्य में कोई नई उद्भावना कजि ने नहीं की । केवल 
ऐतिहासिक कया कौ छत्दोबद्ध कर दिया गया है | इसमें कथा का रस अवश्य मिलता 
है किन्तु कविल्व का अभाव है | वाहय वर्णानों या प्रकृति चित्रों की और कवि कौ 
दुष्बिट नहीं है | देश, काल, वातावरण और प्रकृति आदि के चित्र नहीं मिलते । 
केवल पएताप के वीर-वारित्र के सहारे देश-भक्ति की भावना जगाने की चेघ्टा कवि 
ने इसके दगरा की है | यद्द अत्यन्त साधारण स्तर की रचना है | 
भाध7-प्रेम-रस ( १९१४ ई०)- इसके रचित शेल रहौम ने भी ख्थातजा अहमद की भांति 
बायसी और कासिमशाह कौ अपना आदी माना है । इसकी कया काल्पनिक़ है | 
इसमें राजकुमार प्रेमसेन और मंत्री की पुत्री तद्रकला को प्रेम-कह्मानी का वर्ण्यत किया 
गया है । इसमें सफतीे फसिद्धान्तों का प्रात्िपादन हुआ है । कथा में अस्वाभाविक घटना' 
एं और चमत्कारिक अँशों का समावेश हुआ है | इसमें कथा या रोमांस के तत्वों का 
प्रधान्य है, अतः सण्डकाब्योँ में इसकी गणाना नहीं हो सकती । 





*- मेगिल्लीशरण गुप्तः व्यक्ति और काव्य, पृष्ठ १९७ | 


३-० गुप्त जी के काव्यकी कारुण्य धारा, पृष्ठ १० । 


किसान (१९१६ ई०)- इसके रचायितत श्री मैग्रिलीशरण गप्त हैं | 
का निवान्‍्त अभाव है | केवल पद्चबद्ध कथा का स्वरप इसमें पाया जाता है ! 
नायक 'किपान के वाल्मकाल से लेकर उसकी मृत्यु तक की कथा इसमें उम्राविष्ट हैं 
उसके किसान, कुली, और सैनिक तीन पक्ष हैं | पलिस, जमीदार, महाजन 
भाद के दगरा सतयए हुए किसान की कृष्ट कया इसमें आल्म चरित्र के रुप में 
वर्ण्तित हुई है । यह एक करूण्णापूर्ण कद्दानी मात्र है जिसे छन्‍्दोबद्ध र्‌प में 
प्रस्तुत किया गया है । इसे खण्डकाव्य नहीं कह सकते । 
प्रेम-दर्षण्ण (१९१७ ई०) - इसके रचामिता कवि नप्तीर थे | फिगार शायर के इश्क- 
तापा में पूुसफ-जुतेशा कौ ऐऐरम-कहाली पढ़कर और उससे प्रेरण्णा ग्रहण्ण कर 
इन्होंने अपने इस गुल्थ कौ रचना की । धो फिम्तारण ने इसी कथा को अपनाकर 
रीतिकल में एक प्रेम कथा लिखी थी । इसमें कोई मौलिकता नहीं है | यह एंय 
भी अन्य प्रेमाख्यगन काज्यों कौ भाँति सश्डकाव्य नहीं है | 
मिलन (१९६६७ ई७) पं० रामनरेश त्रिपाठी की यह प्रवम कृति है | इसकी कथा पांच 
सर्गों में विभक्त है | इसे भी "पक" अपैर स्वप्न" के सपथ खण्डकाब्य माना 
जात रहा है किन्तु यह कृति सण्डकाब्य के र॒प में विकसित नहीं हो सकी है | 
बस्तुत: इसे एक प्रेमक्ठानी कहना ही अधिक उपब॒क्त है | प्रबन्ध काब्य का कव 
कृयय के सहारे रख उत्पन्न करने की वेष्टा' नहीं करता | कथा तो' उसका एक 
प्राध्यम होती है जिसके सहारे बह मार्मिक स्थर्तों जौर फीमत स्थितियाँ तक पहुंचता 
और विविध विकण्यों एवं वस्तुओं के बर्णान में प्रवत्त होतत है । वस्तुतः कवि की 
प्रतिभा और रप्रणाौम कल्पना का दर्शन ऐसे ही स्थलों पर होता है । इन्हीं 
स्थलों के उठउच काव्य-सौंदर्म के बल पर सम्पूर्णा कृति जगमगा' उठती है किन्तु कथा 
कार पग पर पर पाठक का कौतृहत् जगाए रखने की चेष्टा करता है और इसौ- 
कररणा वह कथा के प्रवाह को कभी मंद नहीं होने देता । कददना ने होगा 'कि 
४पमिलन" की कथा में भी कौतूहल जगाए रखने की चेष्टा प्रारंभ से अंत तक नहीँ 
दिलाई देता है | इसके कथा का ढॉचा श्रीचर पाठक के एकान्तवासी योगी के ढाचे 
से प्रभावित है | 

पिल्लन में दाम्पत्य प्रेम और राष्ट्र-प्रेम का सामंजस्म सुन्दर है । विजया 
का प्रणापोन्माद देशवासियों की वास्तविक कष्ट-कथा का परिचय पाकर लोक सेवा 
की तब भावना में परिवर्तित हो जाता है | इसो प्रकार आनन्द का प्रणाय भाव 














प्ाथ की प्रेरण्या से देशोद्धार की तीदु अभित्ाष" में परिवर्चित होता है 
कृति आरंभ नायक नायिका के मिलन कौ स्थिति से होता है और अन्त भी 
भिन्न में होता दै | 








के लिए व्यक्तिगत सुद्र के त्याग की शिक्षत दी गयी है। इस परिवार का 
स्वामी आनन्द का फ्तित पहले से ही परिवार के मोह को छोड़कर और अपनी 
संतान के सुख-दुख की वबिन्तत से निर्तिप्त होकर मुनि वेश में राष्ट्र की निद्रा- 
भंग करने में प्रयल्नशौल 'दिल्लाई पड़ता है | इस रचना में मुनि के चरित्र द्ारा 
त्याग का अदुभुव आदर्श प्रस्तुत किया गया है | अकहयौग आन्दोलन के उस मगग 
में त्रिपाठी की इस रचना का नवयवक और नवय॒वतियाँ में देश-सेबा का भाव 
बागुत करने में महत्वपूर्ण योगदान रहा होगा | 

मिलन के कथा-विन्यास में संयोग तत्व की सहायता अधिक हो गयी 
है | तरी का डुबना, विजब और आला नद दोनों का मुनि द्वारा बबाया बाला, 
मुनि का आननद का पिता ही होना, मुद्ध में विजय, आननूद और मुनि को हो 
नेतुत्व मिलना और अंत में सबढ़ा मिलना आदि प्रस्नृंग संगोगों पर ही आजित 
है | इनमें कार्यकारण्य की बोजना उतनी सुत्स्बद्ध नहीं है | जतः प्रबन्धकल गठन 
की दुग््ट से यह रचना उत्कृष्ट नहीं कुद्दी जा सकती | बस्तुतः प्रेम का पारिष्कृत 
रूप दिलाकर राष्ट्रीय भावना को पुष्ट करना ही इस का का मुख्य लक्ष्प है | 
अनाय- (१९१७ ई०)- इसके लेखक सियारामशरण्ण गृप्त है| इसका कबानक ४ 


पर्गों में विभकत है | यह एक काल्पनिक पद्चबद्ध कहानी मात्र है | इसमें मोहन गौर 
यमुना के दारिष्र परिवार की करूणा कया कही गयी दै जो हुदय को पिला 
देती है किन्तु इसमें कया का हो आनंद मिलता है | कबित्व का इसमें अभाव है। 
इसे शण्डकाव्य नहीं कहा जा सकता । 

देवदूत ( १९ ८ ईं०)- इसके लेखक रामचरित उपाध्याय ये । इसकी कथा मेवदूत 

को भांति पूर्व भाग और उत्तर भाग दो बंडों में विभक्त है । यह साठ छन्दों क॑ 
एक तप रचना है | प्रारम्भ का छल्द इस प्रकार है - 


कोई भारतीय ग्रेयल्वी, देवलोक में पहुंच गया । 

उसने बेसा स्थान मनोहर, कभी न देखा रहा नगा |! 

जैसे तगराओं में विधु है वैसे तज़िभवन में वह लोक, 

चकाचाँंध दुग में होती है लख करके उसके आलोक । 

इसमें भारतभूमि के वियोग में जो कष्ट देवलोक में भारतौय को उठाने पड़े, 
उनका वर्णन है | पृथवी के सामने देवलोक को तुड्छ वतयया गया है | मनष्य 
और धरती की महत्ता देवतग और स्वर्ग की अपेक्षण कहीं! अधिक है | बस्तृतः 
यह मेघदुत "पैरोडी" है जिसका विध्ाम दाम्पत्य प्रेम न होकर देश-पऐ॥रम है । मह 
खण्डकाव्य नहीं कहा जा सकता | 
गांधौ-गौरव (१९१९ ई०)- इसके रचमितत श्री गोकुलबंद शर्मा हैं । यह रचना 


दाद यम मधात अग्राक पक 


दस सर्गों में विभक्त है | इसके नवीन संस्करण (१९४१ ई०७) में मुखपृष्ठ पर इसे 
बण्डकाव्य की संज्ञा दी है 'किनतु यह खण्डकाव्य न होकर जीवनी काव्य है । 
गांधी ,जी के बाल्यकाल, परदिेश गमन, जेल-यात्रा' आदि से सम्बन्धित अनेक घट 
नाओंँ का विवरण्य इसमें मिलता है । इसके सर्गो के उपोदधात, पूर्व परिचय, 
बाल्मकाल, प्रदेश-प्रयाणा, अफ़ररीका-गमन, दिव्यांश दर्शन, स्ाधन-संकलन, जेल- 
जीवन (पूर्वार्ट), जेल जीवन(उत्तराई) और स्वदेश सेवा नाम ही इस तथय को 
ड्य॑जित करने के लिए पर्याप्त है । इसमें दरगीतिका छंद का आशन्त वज्यवद्यार 
हुआ है जो उस समय (कदाचितृश्जयद्रप-बध" के बगद) विशेष” लोक प्रिय हो गया 
था | इसमें कृबित्व साधारण्य कोटि का है | किन्तु युग की राष्ट्रीय भावना 
मुखरित हुई है | इसके आरम्भ औौर ज॑त के छल्द इस प्रकार हैं- 

कितने कलीन कुली प्रवासी ताप-तजासित उठ गये । 

कितने गले निर्दोंघा नर नारी जनों के घट गये | | 

कृरूणापनिये | यदि कृष्ट है कुछ और भारत भाग में , 

बल दो, सहे सब, मर मिटे, हम देश के अनुराग में । 

की न ै 

छाया स्वदेशी रंग है सर्वत्र भारतवज* में, 

उमड़ी नवीन तरंग है उसके विदारोल्कर्षा में । 

यद्याप सभी के विद्म में दे बहुत कुछ कहना अभी, 

वाचक | कहेंगे फिर उसे पाकर समय समुचित कभी | 


जलाकर. 


आत्मार्पणा-( १९१९ ई०)- इसक़े लेखक श्री दृगरिकाप्साद गुप्त "रसिक्रेन्द्र" हैं । 


अध्याय: सादावक मल धाम शाप आम 


यह एक लघु रचना है | किन्तु फिर भी इसमें दो स्वतंत्र खण्डकाव्यों की 
सामग्री को एक साथ गूंध दिया गया है । जिससे एक का भी पृर्णा विकास 
नहीं हो पाता और न ग्रन्थ का प्रभाव ही पाठक के हुदय पटल पर अंकित 
पाता दै | "ख़ण्डकाब्य" की मूल भूत विशेषतत -(एक घटना के बिकास )कों 
'विस्मृुत कर देने के कारण इसे बण्डकाब्य के रुप में स्वीकार नहीं किया जा 
पकतग | कवित्व की दृष्टि से भी रचना साधारण कोटि की है । 





रचना ९४८ छन्दों में उमराप्त हुई है | इसमें कंठ बच की परंपरागत पौराणिक 
कथा का वर्णान हुआ है | प्रभात-वर्णान के साथ ग्रल्थ प्रारम्भ हुआ है । किन्तु 
आगे चल कर प्रकृति के वर्णन नहीं मिलते क्रेवल कथा का प्रवाह अंत तक अवि- 
डिछलनगाति से चलता है | इसमें कवित्व का अभाव है | रचना अल्यन्त सामान्य 
कोटि की है । अप्तत्‌ की पराजय और सत्‌ की विजम दिखाने की वेष्टा कवि ने 
अवश्य की है | कृष्ण के जन्म से लेकर उनकी अनेकानेक बगलय-लीलाओं का 
'निदर्शन कराते हुए उनके मथुरा जाने बौर कंस का बध करने तक कौ संपूर्णा कथा 
इसमें मिलती है । खण्डकाव्य के लिए नामक के जीवन का विस्तृत खण्ड ग्रहण 
नहीं किया जा सकता । ऐसा करने से उसके प्रबन्ध का समुचित विकास करना 
काठित हो जाता है । कंस बच भी इसी कारण खण्डकाव्य के र॒प में विकसित 
नहीं हो सका है । अतः खण्डकाव्य की दुष्प्टि से यह रचना असफल है, 

यद्यापि लेखक ने इसे मुखपृष्ठ पर ”खण्डकाव्य" की संज्ञा से अभिहित किया है । 
कौचक-बध( १९९ १ई०)- इसके लेखक बाब्‌ 'शिवदास गुप्त "कृपुम" है | इसकी कथा 
पांच सर्मा में विभक्त है | मुखपृष्ठ पर इसे वीर रस पूर्ण खण्डकाब्य कद्दा गया 
है।किन्तु इसमें न वौर रस है और न यह खण्डकाव्य है । इसकौ कथा महा 
भारत पर आधारित है | अज्ञातवास के समय द्रोपदी सहित पांचों पाण्डव 
राजा विराट के गहाँ प्रद्छतन वेश में रहे । बह पैरन्ड्री (के र॒प में द्रोपदी) 

के प्रति विराट के साले कौचक ने अनुबित फ़्ल्ततव किया और अंत में भीम ने 
उसका बच्च किया । इसमें कया का रस तो मिलता है, कवित्व का बिल्कुल नहीं। 
बच बीच में उपदेशात्मकतत का दहन दौतग है । कथा में कोई नबीनतय नहीं 


वीर इस्मीर (१९२६ ई०)- डा० रामकुमार वर्मा ने अपनी इस कृति को खण्डकाब्य 


आाद्# बातावा सानदक पाया अध्राम पॉलिक यदादत अममक 


कहा है | इसकी कथा का आधार है चन्द्रशेबर बाजपेयी का दमम्मौर इठ और इसकी 
रचना की प्रेरण्यग कवि को गुप्त बी के भारत-भारती व र॑ग में भंग अदि कार्यों 
से मिली । कवि ने लिखा है "सन्‌ १९१४ में जब मैंने अलहयोग-आन्‍्दोलन में भाग 
लेकर स्कूल छोड़ दिया, तो मुझे प्रभाव -फे रियो के लिए नए-नए गीतों की 
रचना करनी पड़ती थी और देश-सेवा करी उमंगों में जब"मेरा हृदय तर॑गित दोतग 
था तो मेरे लिए मैथिलीशरण गुप्त की "रंग में भंग" और "भारत-भारती" के 
अनेक स्थल काव्य की प्रेरण्णा देते हुए ज्ञात डोते थे | उसी वर्षा मैंने एक खण्डकाव्य 
की रचना कौ । य्रद्मापि उसकी सामग्री "शेखर" के “हस्मौर-हठ” से ली गयी थी 
तथा इतिहास-गुन्धों से कथा का निर्माण्ण हुआ था, तथापि उसकी रैली थी 
पैयिलीशरण' गुप्त कौ ही रैली थी । चूंढ़ि मैंने उस काव्य में गीतिका-छल्द का 


प्रयोग किया था जो. मैंने जयद्रअ-बच् में पढ़ना था |" 


वर्भा जी मुख्य र॒प से गीतकार कवि हैं किन्तु अपने काव्म-विकास को 
अआरमिभिक अवस्था में उन्होंने तीन प्रब्धात्मक रचनाएँ भी प्रस्तुत की | बीर 
हम्मौर, ित्तौड़ की चिता और निशीय । इनमें से प्थम दो वर्णानात्मक और 
अतिम भावालत्मक कोटि की रचना है | वस्तुतः इम्मीर वर्मा जी की बालल्‍्य कृति 
है | कबि के काव्य-विकास कौ एक कड़ी होने के कारणा यह महत्वपूर्ण है किन्तु 
इसमें कबित्व अत्यस्त साधारण कोटि का है| कथानक में भी मौलिकता का 
अभाव है | अतः इसे एक साधारण्ग रचना क डी कहा जा सकता है । 
सती सारन्चा( १९१४ई०) इसडे लेखक द्रारिका प्रधाद गुप्त "रासिक्रेन्द्र" है | इसकी 
कृपा सर्गो में विभाजित है । प्रस्तुत ग्रन्थ के मुखपृष्ठ पर इसे ऐतिहासिक "खण्ड 
काव्य के नाम से अभिद्दित किया गया दै किन्तु बस्तुत यह खण्डकाव्य न होकर 
वारित काव्य है | रानी सारन्‍्चा के बौर चरित की बोतक अनेक घटनाओं को 
इसमें गूंधनि की वेष्टा' कौ गयी है | विवाह के पूर्व वह युद्ध से विमुख भाई अनिरूद्ध 
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कुठ णृ 
*- मैगिलीशरण' गृप्त अभिननदन ग्रंव में प्रकारित कवि का "हिन्दी विकास के 
मार्ग निर्देशक" लेख, पृष्ठ सं० ३० | 


को' उसके कर्तव्य कौ शिक्षा) देती दिद्लाई पड़ती है | भाभी शौतला का शाप उसे 
मिलता है | वम्पतराय की सहररर्णिण्णों होने के बाद वह शाहजदां की जागीर 
छट़वा कर उन्हें मुगल-प्रभाव से स्वतन्त्र करने में सफल होती है । उत्तराचिकार 
युद्ध में औरंगजेब की सहायता कर उसे शासक बनवाती है । किन्तु बद्ादुर खां को 
घोड़ा वापिस लौटाने के लिए वह विवश कर देती है और अपनी टेक को पूरा 
- करने में ओर॑गजेब की रूब्टता कौ भी परवाह नहीं करती । ज॑त में युद्ध के सम|् 
ब्पत के अस्वस्थ होने पर पुत्र का भी मोह छोड़कर वहाँ उसके साथ जाती है । 
बण्डकाव्य में एक ही मइत्वपूर्णा घटना को आधार बनाकर उसे भलीमाति विकसित 
किया जाता है । इस दुष्प्टि से सती सारन्धा बण्डक्राव्य की सीमा में नहीं 
आती । इसमें कवित्व भी निम्नक्रोटि का है । 
सती पदिमनौ( १९१४ ई०)- इसके रचमिता श्रीनाथ सिंह हैं | इसके मुखपृष्ठ पर 
इसे ऐतिहासिक उण्डकराव्य की संज्ञा दी गयी है । इसका कयानक ६ सर्गों में 
विभक्त है | इसमें दित्तौड़ के राणा भौमसिंह की बपूर्व सुन्दरी पत्नी सती 
पदिमनी की वीरता बौर परातिवुत्य-याहन का आदर्श व्यक्त किया गया है | यह 
कथा भी लोक में अत्यन्त प्रसिद्ध रही है तथा इसकों आधार बनाकर अनेक लोक एवं 
साहित्य कला मर्मश कवियाँ ने अपनी वाण्यी को पवित्र बनाया है| यह रचना 
अत्यन्त सरल और भाषात में नायिका (एधान पात्री) के वीरता और प्रेम के आदर्श 
कौ व्यक्तः करती है | इसकौं रैली अल्य॑त रोचक और तयपूर्ण है | फांी की 
रानी कौ छन्‍्द-रैली का ही नहीं उसके शब्द-विन्यास आदि का भौ अनुकरण 
इसमें फिया गया है | एक उदाहरण्ण पर्याप्त होगा- 

"्यमक उठी थी बिजली सौ तमसाव॒त्त भारत के नभ में | 

'दिक दिगन्त महमहा उठा था एक कली के सौरभ में । 

अआविचारों के तृ्ग-समूद पर टूट पड़ी बचिनगारी थी, 

भीमसिंदह की प्यारी बन जब वह चित्तौर पधारी थी | 
फांसी की रानी की चमक उठी सन सत्तावन में बह ततवार पुरानी थौ* जैसी 
पैक्तियों से इसका साम्य स्पष्ट है | करंसी की रानी कौ ही भाँति इसमें भौ 
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(> सती पादिमनी, प्रथम संस्करण, पृष्ठ संख्या ३ छू १॥४ । 


उपर्युक्त आख्यानक गीति के तत्व ( अर्थात्‌ सरलता, लोकप्रियतत, लग्पर्णाता 
और प्रेम, घृणा, वीरतत आदि जीवन के स्तामान्य भावों की ते व उग॑जना) 
प्रधानता से उभरे हैं अतः इस कृति को छण्डकाव्य न कहकर आज्यानक गौति 
कहना हो अधिक युक्ति युक्त है | 

प्रथम संर्ग में 'वित्तौड़ के राण्यय भीमसिंद कौ पत्नी पदिमनी के 
अप्रतिभ रूप की प्रशंधा सुनकर दिल्ली सुलतगन अलाउददौन 'चित्तौड़ पर आक्रमण 
करतय है । द्वितीय उर्ग में पद्मनी की एक सहेली बन में शत्रओं के पांच सिया- 
हियोँ को अकेले हो पराजित कर उनमें से एक कौ बांध लाती है | तृतीय सर्ग 
में पराजित अलाउद्दीन कूटनीति से संचि प्रस्ताव भेजकर क्रेवल पादिमनी का दीन 
करके लौट जाने की अमभिलाणा व्यक्त करता है । चतुर्थ सी में सोना नामक 
वौर बाला की वीरता और उसके बलिदान का बख्ान हुआ है | पंचम सर में 
अलाउद्दोन का छत पूर्वक भीमसिंह को बंदी बनाना और गोरा बादल की 
सहायता से पद्मनी का उन्हें छड़ाना वर्णित है । अंतिम सर्ग में अलाउदौन 
के आकृुमणा से भीमसिंदह की वौरगति और पदिमनी का सती होना वर्णिति है। 
सुनाल(रचनाकाल १९९१४ ई७ प्रकद्शन काल १९१९ ई०)- लेखक अनूप शर्मा की यह 
प्रथम कृति है | इसकी कथा का नामक अशोक़ पुत्र कृणाल है । कृण्णाल कौ ही 
इसमें सुनाल के नाम से उपस्थित किया गया है । कृष्पपल के उज्जवल बारित्र को 
देखते हुए कदाचित "कृण्याल" का "कु" कृबि को रू चिकर प्रतीत हुआ | 
इसी कथा को लेकर आगे श्री सखोहनलाब 'िवेदी ने *कृण्णाल" की रचना की । 
जो एल्तुत कृति की अपेक्षण अधिक सफल और प्रसिद्ध रचना है अतः उसौ का 
विस्तृत अध्ययन इस खण्ड के अध्याय १३ में किया गया है | इस कृति की प्रमुख 
विशेषतप्ओं के उद्घाटन की वेष्टा यहाँ की जया रही है | सुनाल के अन्य 
ऐतिहासिक पात्रों के नाम भी परिवर्तित र॒प में मिलते हैं।तिथ्यरावितत के 
स्थयन पर सुलौचना और कराना के स्थान पर सरोजनी नामों का व्यवहार 
हुआ है | नामों के साथ साथ ऐतिहासिक तथयों में भी परिवर्तन किप 
है । इसमें सुतौचना कश्मौर नरेश कौ "सुनात" कौ अखि पनिकलव 
पत्र भेजती है | जब 'कि "कृष्णालए को तक्षाशित्रा से पिर्वासित किए जाने के 
ऐतिहासिक प्रभाण्ण मिलते हैं| इसी प्रकार सुनाल का अशौक के साथ पुनर्मिलन 


ता साय बधदा। दकाक अजन+ दा अर आल: अयक0 साधथाक आपका तादाद नयदल दाता भा कदाक/अा०क कमवाक कान अदा पाताता: धदाद्:कादक अधावा काम बकमि। अ्ाक मानेहाततकाभा ँ्फीलि पक कव्ऐेक जाया चादतातदादार पढ़े योग जाएदाएगयदक सवाधन अद्षाला बरसात भक्त आयत। अर परनिदि-दाकान हयात: सदाकातसमाइ+ पददाद+ पाक रद अधिक भररकात सामतता आफ कथकाल 


९० देखिए, इस खंड के अध्याय १३ में "कृष्णतत" का बस्तु-विवेबन | 


























इसमें पाटलिपुत्र में न दिश्वाकर उज्जायिनी में दिखाया गया है | 

सुनाल की रचना सवैगा उनदोँ में हुई है । बच बीच में दोहे रखे गये 
है | कुल मिलाकर इसमे २४३ छन्‍्द है | इसकी घटनाएं प्रायः छोौह्नलाल 'छिवेदी के 
“कुण्पाल" की घटनाओं से मिलती - जुलती हैं | क॒लिंग विजय की छुशी में खेले गये 
नाटक में "सुनाल" भाग लेता है | सुलोचना सुनाल से प्रेम /नवेदन करती है और 
असफल होने पर प्रतिशोच के भावी से उश्वेण्तित दोती है | इसी बीच सुनाल 
काश्मीर के शाउव, बनकर जाता है | सुलोचना सुनाल की अदि निकलबा सेने का 
आज्ञा-पत्र काश्मीर भेजती है । सुनाल अपनी पत्नी सरोजनी के साथ भिवाक बन- 
कर निकत पढ़ता है | उज्जयिनी में शरदौत्सव के अवसर पर वे दोनों भिखारी 
अशोक की संगीत सभा में गाना सनाते हैं | पत्र का स्वर पहचानकर अशौक़ उन्हें 
गले लगाते हैं । भेद छुतने पर सुनाल की वैष्टा से सुोचना को क्षमादान मिलता 
है | अशोक जैत में सुनाल का अमियोक कर बन को जाते हैं । 

एस्तुद कृति में करूषण्ण एवं बात्सल्य रसों का सुन्दर सामंजस्य हुआ' है | 
कृण्णाल के चरित्र में आचरण्ण कौ पविक्ता और पितृ भक्ति का आदर्श व्यंजित हुआ। 
है । किन्तु इसमें कुछ स्थल खटकने वाले भी है। प्रारम्भ में अशोक अपने पुत्र कृणाणाल 
का परिचय अन्य राजाओं से कराते हैं | इसमें सम्राट के गौरव की हानि होती दै। 

कला की मांग को पूरा करने के लिए कवि ने कुछ अवाछनीस फ्स्ंगों को 
केवल सूठछ्य ही रखा है | उनका विस्तार नहीं किया । जैसे सुतोचना का प्रष्णय 
निवेदन या उसके कृणाणपल के लिए भेजे गये आदेश का गोपन । 'किन्तु इतनी लम्बी 
अवधि के भीतर एक भी बार अशौक क ने पुत्र कौ खबर न लौ, गह अशोक जैसे 
वात्सल्य सिक्त पिता के लिए स्वाभाविक नहीं जान पड़ता | 

विद्वानों ने इसे खण्डकाव्य के रूप में स्वीकृत किया है। किन्तु लेखक 
की प्रथम कृति होने के कारण इसमें उच्च कोटि के कवित्व पूर्ण स्थलों कौ 
गोजना नहीं हो सकी है । अतः इसे सामान्य कोटि की रचनाओं के अंतर्गत दी 
स्थान देना उचित प्रतात हौता है | 


असक अकाल जाधव आमाक- अतत ताजा बेदी! कदाक आजाक आता पर2ा6 पराकाका जहोका बकरा परदकर- ्रका। माता व्धक आफिकर' वाहक सत्र सउओ आम भव पाक आकफ आशाकितलीमात पहितक: अे/भहाइतनकाजक पदक अाक जतधश जपाह॥ पाहद:वालाम पक्का आओ पालक यामक। अलग पक्के कआतामा' ऋद्रगिर मलोतः माता कदवाक आधार वाहक धवाताल चाफ पलक आआक अआउात पतकक मा आइडक पक पका 


- देखिए, पहिन्दी सादडिलप 
संख्या ६६३ | 
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दुर्मोंधन - बंध ( १९९६ ई०) - श्री जगदीश नारायण तिवारी राचित दुर्पोत्षन 


ऑफ अशोक आंताता आता पार आ्कक कायकलिः सहरि॥ वरपुडा मधका, 


बध (११४ हरिसन रोड, कलकतेक से लेखक दगरा स्वय॑ प्रकाशित) जयद्रधबच की 
इतिवृत्तात्मक शैली में 'लिी गई एक साधारण कोटि की रचना दे । सर्गों के 
स्थान पर यह रचना पारिच्छेदों में विभक्त है जिनकी संख्या ४ दे | इनके आति- 
रिक्त ग्रंथ के आदि में*प्रारम्भण्शी षक के अन्तरगीत १७ छन्‍्द 'मिलते हैं जिनमें 
मंगलाचरण , वसुन्धरा के वीर-हीन हो जाने पर शौक, तथा अतीत से प्रेरण्यय 
लेकर आगे बढ़ने की कामना व्यक्त की गई डै | संपूर्ण ग्रन्थ ९९ पृष्ठों में समाप्त 
हुआ है | मुख्य कथा मय दारा युतिष्िर के सभागह-निर्माणा से आर8्भ होती 
है और दुर्योधन की मृत्यु तक चलती है । इस छोड़े से ग्रन्थ में महाभारत म॒द्ध की 
प्रायः सभी प्रमुख घटनाएं हे की ,चेष्टा की गयी है | अतः ग्रन्थ विवरण्गपत्मक 
हो गया है| किसी एक घटना को आधार बनाकर उसका खण्डकाब्य के र॒प में 
समुचित विकास नहीं किया गया है | कवित्व तो इसमें है है नहीं | कवि ने 
जयदुथ-बध' के इरगीतिक़ा छंद से प्रभावित होकर उसी में तुकबन्दी की है | कुछ 
स्थल अत्यन्त शिथिल है | इस ग्रंथ में न प्रबन्ध-सौष्ठव है और न चारित्र विकास 
की चेष्टा | केवल कया की तीढ ता का दर्शन होता है | अतः इसे खण्डकाव्य 
की संज्ञा नहीं दी जा सकती | 

शक्ति (१९१७ ई०)- इसके रचित श्री मैयिलौशरण गुप्त हैं | डा» कमलाकांत 


मे को लिखा दै « व्शक्ति' काव्य में गुप्त जी ने चौसठ भाटपदियों के अंतर्गत "दुर्गा 
उप्तशती" के आख्यान का संक्षिप्त विवरण फ्ल्तुत किया है | ० - - मूल कथा 
का केवल सारांश 'निरुण्ति होने के कारण' इस रचना में प्रबन्ध-संगठन और शौल- 
'निरुपण्ण के गृण्यों का विन्यास न हो सका ।" पाठक जी का उपर्युक्त कथन तथम 
पूर्ण है । शक्ति में मौलिकता द॒वं प्रबन्ध योजना का अभाव है | अतः इसे खण्ड 
काव्यों में स्थान नहीं दिया जा सकता | 
सैरन्च्री-वक संहार-बन-वैभव( १९९७ ई०) - इनके रचमिता श्री मैथिलीशरण्ग' गुप्त 


हैं, तीनों ही महाभारतीय कयपतक पर आधारित कृतियां हैं । इनके कयानक में 
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९ मैथिलीशरणा गृप्तः व्यक्ति और काव्य छंसं० ३०१ | 


हा ही 
/& हु: 


कोई परिवर्तन या संशोधन नहीं हुआ | में अत्यन्त लघ रचनाएं है | खण्डकाव्यो चित 
विस्तार एवं विविध-विशय-वर्णन का इनमें अभाव है | तीनों ही कृतिया"जजिपथ- 
गा" नाम से एक ही साथ प्रकाशित हुईं थीं बाद में इन्हें स्वतन्त्र रप से प्रकाशित 
किया गया । इन रचनाओं में कवित्वपर्ण स्थतों का अभाव है | केवल कृथ 
आननद इनमें मिलतय है | इन्हें लथ कथा(या निबन्‍्ध) काब्य कहना अधिक समेखच 
प्मीचौन है | इन्हें बण्डकाव्य का पद नहीं दिया जा सकता । 

विकट - भट _(१९८५)- इसमें खण्डकराव्यो'चित ससम्बद्ध कयगनक का अभाव है 
राजपती आन को प्रगट करने के लिए सामंत देवीसिंदह और उनके पत्र सबलसिंदह ने 

युद्ध में प्राणा दिए । अंतिम उत्तराधिकारी दतदशव धर्गय सवाईसिंद की वीरता पर 
जोधपुर के राजा विजय सिंह उसे अपना सामंत बनाते हैं। इस ऐतिहासिक आख्यान 
क्रो डा» ग्रीकृष्णलाल नेण्भाख्यान-गीति" कहा है।। डा० कमलाकान्त ने इसे 
अंगरेजी की विवरण प्रधान कविता ( प०एए७॑ए+.. 2045० ) के ढंग की 
रचना कहा है! व्यक्तिगत मानापमान.का प्रश्न प्रबन्धकाव्य का' विषम नहाँ 
बन सकता । अतः इसे खण्डकाव्य नहीं कहां जा सकता । 


गुरू कुल( १९९९ ई०)- यह मैथित्रीशरण्ण गुप्त की कृति है । इसमें 'सिक्‍्ख गुरुओं की 
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जीवनी और उनके कुल्याँ का विवरण फ़स्तुत किया गया है | काव्यत्व का इसमें 
अभाव है | डा० उम्ाकानत ने लिखा है बौडिकता के प्रव्धान्य के कारण्ण सूक्तिया 
ती अनेक मिल जाती हैं, करूण्णौक्तियाँ एवं वौर घोषण्याओँं की भी कमी नहीं 
पर क्षीीण्णता है रस की ।९ वस्तुतः यह एक (विवरण्ायत्मक) चारित्न काव्य है । 
सण्डकाव्य यह नहीं है । 

“बित्ती ड़ की डिता (१९१९६&)- डा» रामकुमार वर्मा का यह 'प्वितीम प्रबन्ध काज्य 
है जी चांद प्रेस, इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ था | इसमें वित्तौड़ के राना 
संगरामसिंह की पत्नी महारानी करूणाावती का चित्र प्रस्तुत किया गया है । 




















शांति प्रिय 'छ्िवेदी ने लिखा दहै”वित्तौड़ की चिता" का क्थानक बढ़ा ही विदगधत' 
पूर्ण है । महारानी करुणा की करुणा में समस्त कथावस्तु इस प्रकार विक- 


ँधाा। ऋाकाकअमाता तकाए॥ आवक जाज्१ााकाका आभा॥ बपद्ह/ पदक आपात पापा पाक ऑआतः आशिकअमलक जाकोक अनक डातात; अकोक:आाक ऋरफावतााका' पाक पाक तक भरतीत सरतादा: आआात आपदा धवााक आमिकफ्रामक 3०७ भमााक्र मात का वास आता आमंत्र ॥ललर 'अमरोा अकाा वदादत/दा। कादाक बयान अकाली कादर आशा अनिला फ्फ्रदआप्ा० भंहाापाधपड पाक सदी मद आधा अंक अरोड़ा 


> आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास-डा« श्रौकृष्णतात पृष्ठ ९८ | 
२- मैथिच्रीशरणा गुप्त : व्यक्ति और क्ाब्य पृष्ठ १७९ | 
३- पैबिलीशरण्ण गुप्तः कवि और भारतौम इंस्कृति के आख्याता, पृ०्सं० ३१ | 


पक आर 
मी । हे 
७. है. है 


सित है जिस प्रकार औस्त-रा'शि के बीच में कली । छोटे-छोटे छन्‍्दों में भावगावेश के 
तीड़ किन्तु साक्षिप्त भाव बड़ी सुन्दरता के साथ सने हुए हैं!" किन्तु इसमें 

वस्तु एवं पात्रों दारा उद्देलित आन्तरिक बनुभूतियोँ की ही प्रणानतत है | बाहय- 
वस्तु विषयाँ का चित्रण गौण्ण | अतः विशुद्ध प्रबन्धकादग(जों प्रधानतः बाहुम 
वस्तु बमंजनक होता है ) की क्रोटि में उसे रखना मुक्ति युक्त नहीं बान पड़ता । 





अदद। उामिक आकार अमल: दर्शकों वश आशिक 


दास रत्नाकर ये । इसकी "शतक" छंज्ञा इसक़े मुक्तक र॒प का संकेत करती है । इसके 
कवित्त एक दुसरे से स्वतंत्र होकर भी पूर्ण अर्थ प्रकट करने में सक्षम है । अतः इसका 
स्वरुप स्पष्ट रूप से मुक्त क का है | फिर भी इसमें कथा का एक कुम है । इसका 
विषय भागवत्‌ की गोपी-उद्धव संवाद की कथा पर आधारित है | इस खुन्दर 
पंग को लेकर हिन्दी में भक्ति-काल से लेकर आधुनिक काल तक अनेक भ्रमरगीतों 

की रचना हुईं है किल्तु बे सभी ज्ञान और भक्ति के विवाद पर उद्धश और गौपियों 
के उत्तर-प्रत्यत्तर (बा संवाद) मात्र हैं अतः उनमें प्रबन्धत्व का अभाव है | रत्नाकर 
जी ने अपनी इस कृति में इसी कथा को कुछ काल्पनिक प्रसंगों के साथ जोड़कर 

प्रस्तुत किया' है | अतः इसमें प्रबल्धत्व की मात्रा अन्य एतद विद्वायक काूब्यों से कुछ 
अधिक हो गई है | और इसी कारणा विद्वानों ने इसे "खण्डकाव्य" की संज्ञा दे 
डाली है | बस्तुतः यह ग्रन्थ भी अन्य भ्रमर गीतों के समान संवाद प्रधान है । इसमें 
मार्मिकतत और उच्चकोटि की कलात्मकता के दर्शन होते हैं | किन्तु जिस प्रकार 
भागवत की कथा पर आधारित होने पर भी "सूरसागर" को प्रबन्ध कराब्य न कहकर 
गौति काव्य ही कहां जाता है, उसी प्रकार उद्धव के मथुरा गमन के पतंग पर 
आधारित होने पर भी इसे हम मुक्त क काव्य ही कहेंगे | उद्धव शतक में प्रबन्धत्व 
उसोँ कोटि का दै जिस कोटि का सूरसागर में । कवि का दुष्टिकोण इस निर्णाय 
में और भी अधिक सहायक होता है | इसकी "शतक" संज्ञा इस बात की भी प्रमाण 
देती है कि कवि का दुष्टिकोणा मुक्तक काव्य लिशने का रहा है पबन्धकाव्य का 
नहीं | श्री शा्न्ति प्रिय हिवेदी ने इसकौ प्रबन्धात्मकतत के विपक्ष में लिखा है 
गउद्धव शतक रत्नाकर जी का 'सिवन्‍्ध काव्य है | निबन्‍्ध काव्य और प्रबन्ध काव्य 
में कुछ अन्तर है । निबन्‍्ध काव्य में मुक्तक भावों की एक सुसंगत एुंबला रहती है, 
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६- कवि और काव्य शान्ति प्रिय हिवेदी, पु०्सं० २२ | 





किंवा' वह कथापरक ही नहीं भाव - परक भी हो सकता है | प्रबन्ध-काव्य प्रधानत 
कृषा-परक रहतय है , उसमें 'किती सप्राज और चरित्र की अवतयरण्या रहती है, 
यथा साकेत और '्रिय-प्रवास | निबन्‍्ध-काव्य में जिस रस की सुच्टि करना कर्व 
को भाव के आश्रय से अभीष्ट रहता है, उसे प्रबन्ध कृवि कया दगरा अभिव्यक्त 
करता है | * 


वृक्ष शित्रा (१९३१ ईं०) - इसके रचायिता 'ी उदयशंकर भट्ट है ! इसकी रचना का 
उद्देश्य एशियाई तथा भारत की प्राचीन संस्कृति की महत्ता दिखाना है । इसको 
रचना सात स्तरों में हुईं है | प्रथम स्तर में नगर की भौगोलिक स्थिति और उसका 
वैभव वर्णित है । ड्ितीय बौर तृतीय स्तर में महाराज बाहुबली और उनके छोटै 
भाई भरत चढ़ी के विरोध व इन्द्र मुद्ध का वर्णन है । इसके पश्चात तक्षशिता से 
सम्बन्धित ऐतिहासिक घटनाऑ-आपम्भीक़ का राज्य, अलक्षेन्द्र का आक्रमण , 

और पौरूषबः के साथ उसका युद्ध, चन्द्रगुप्त का नंदव॑ंश से निर्वासित होकर तक्ष- 
शिक्षा की जोर फुस्थान और बास्भीक को पददलित कर मौर्य ्ाप्राज्य की स्थापना 
'बिन्दुसार का राज्योरोदण और तक्षाशिता में विप्लव, अशोक का शासन व 
राज्यदिस्तार दया कृण्पपत्ञ के के अत होकर निवर्गस्ित किए जाने की घटनाओं का 
विस्तृत विवरण्ण' इसमें मिलता है । वास्तव में इस ग्रंथ के ढारा कवि भारत के 
प्राचीन गौरव की और पाठकों का ध्यान दिलाने की चेष्टा' करता है | इसका कथा 
नक खण्डकावब्य के उपयक्ता तहीं है | इसमें अनेक खण्डकाव्यों के उपयुक्त सामग्री एक 
साथ जुटा दी गयी है | बण्ठकाव्य में तो एक ही घटना कौ सुचारू रृप से विकसित 
'किया' जाता है | अतः इस कृति की गणना शण्डकार्व्यों के अन्तर्गत नहीं दो सकती। 
आत्मोत्सर (१९३१ ई०) इसके रचमिता 'सियारामशरणा गुप्त हैं | इसका कयानक 
तन सर्गों में विभक्त है | इसमें अपर शहीद गण्णैशर्शकर विद्यार्थी के कानपुर के हिन्दु- 
मुस्लिम दें में आत्म-बलिदान की घटना का वर्णन हुआ है | सामयिक उत्तेजना का 
इसमें प्राधान्य है | प्रबन्ध की आवश्यकता के अनुकृत कथाए का विकास इसमें नहीं 
मिलता | छण्डकाठ्ग का गाम्भीर्य इसमें माँ दिखाई पड़ता | डा० नोोन्‍द्र ने इसे 
चरित्र काव्य कहा है।। इसमें उत्तेजनापूर्णा दृश्योँ का रोचक वर्षा है किन्तु कवित्व की 
दृष्टि से यह रचना शिविल है । 


९० सच्वारिणाते मेंण्जुजभाव"प' के बं॑तिम प्रतिनिध" नामक लेख, पु०सं> ४४-४४ | 
९० कृबि सिमारामशरणा गुप्त (डाब्नगेल्द्र) पृष्ठ ६६ । 
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60208 (१९३१ ई७)- डा० रामकमार वर्मा की पह कृति छायावगादी शैली डा 
गयी है । पूर्व प्रबन्ध कृतियों की अपैक्षण यह रचना कला की दाष्टि से अधिक उत्कृष्ट 
है । निशीय में एक छोटी-सी भ्रम कया है | शान्तिप्रिम द्विवेदी ने लिखा है 
"वर्मा जी वर्णनात्मक कविताओं में निशीय की कविता सर्वश्रेष्ठ है इसमें स्थान स्थान 
पर उन्‍्माद, वेदना, आशा-विराशा और सुख-दुख का बड़ा मार्मिक अनुभव होतय 

है | उपमा, उत्प्रेक्षण अलंकारों की मधुर ध्वनि प्रायः प्रत्येक पंक्ति में मिलती है । 
कृविता को पढ़कर ऐसा जान पड़तय है कि कवि के हुदय में कितनी मादकतत और 


५ 
उनन्‍्मत्तता है ।" इसकी कथा १३ सर्गों में विभक्त है | किन्तु यह भाव प्रधान रचना 


है | भावों ढ़ी शृंखला द्वी इसे कहानी का रुप देती है | भाव प्रधानतत के कारप्ण 
इसकी कद्दानी भली भांति उभर नहीं याती । रसोद्रिक के लिए पर्याप्त सामग्री होते 
हुए भी इसमें कथा और चरित्र चित्रण पर कृवि की दुष्प्टि नहीं है | अतः इसे खण्ड- 
काव्य की अपैक्षत गीतिकाब्य कहना ही अधिक उपयक्त है । 

पशोीचरा (१९३९२ ई०)- इसके रचायिता ४ मैथिलौररण गप्त है | इसके खण्डकाब्य 
होने के मार्ग में सबसे बड़ी बाधा यह है कि यह गध-पद्य मिश्रित रैली में लिखा गया 
है जब कि खण्डकाव्य विशुद्ध '्यद्र-काव्य" कोटि कौ रचना है | इसके साथ -साथ 
इसमें नाटकीय शैसी का प्राधान्य है | गीतिकाब्य के तत्व भी इसमें मिलते हैं । इस 
प्रकार गौति, नाट्य, कया आदि के तत्वाँ से युक्त इस रचना को चंद्र शैली में 
पसतुत किया गमा है ।विद्वानों ने इसे "गीति-र॒पक" कौ संज्ञा दी है, जो सत्य के 
कि अधिक निकट कही जा सकती है | "छण्डकाव्य" यह नहीं है यह असंदिगृध है | 
बस्ततः काव्य रुप के वन में यह एक नबीन प्रयोग कहां जा सकता है | 


अभिमन्य-बध( १९३१९ ई७०) पं० रामबन्द्र शुक्ल "सरस” की ठुजभाष" में लिखी हुई इस 
रचना में मौलिकतय का 'नितान्‍्त अभाव हैं | बुद्ध वर्णन में महाभारत के युद्ध वर्णन 
का पूरी छाप है | कदीं- कहीं जयद्रथ बध का प्रभाव भी पड़ा है | कृति किसी भी 
दृष्टि से उत्कृष्ट नहीं है | भाषा में भौ प्राचीन कवियाँ का आदर्श ग्रहणा किया 
गया है | इसकी रचना कवित्तों में हुई है जो उ्बन्ध के गंग न द्वोकर मुक्त क डी अधिक 
लगते हैं । यद्यपि लेखक ने स्वयं इसे "सण्डकराब्यश" नाम से अभिषवित 'किया है, किन्तु 
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धंधा का 


कृषि और काज्य, शान्तिप्रिय ह्िवेदी, पुण्सं&७ २३ | 
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प्लिकता एवं उज्चकोटि के कवित्व के अभाव में इसे हम सफल सण्डकाव्य का पद 
नहीं दे सकते । 

'सिद्धराज (१९३६ ई०) - इसके लेबक श्री मैथिलीशरण। गप्त हैं | 'सिद्धराज जयसिंद 
के जीवन या राजत्वकाल की प्रमुख ऐतिहासिक घटनाओं को आर बनाकर क 
ने उसके चारित्र को विकसित करने की चष्टा की है | इसके पांचों सर्म परस्पर 
अध॑बद्ध से जान पड़ते हैं | इसमें सिद्धराज के जीवन के अनैक प्रसंगों, अनेक घटनाओं! 
एवं अनेक पक्षाँ का समावेश इसमें हुआ है | अतः सण्डकाव्य कौ परिचि में यह 
गृद्दीत नहीं डो सकती । खण्डकाज्य में जीवन के एक प्रंग, एक घटना अथवा एक 
ही पश्का को ही विकसित किया जाता है | इसमें वर्णित विभिन्‍न घटनाएं 
परस्पर असंबद्ध शी है | नायक सिद्धराज से वे सभी मस्बन्शधित हैं, यही उनकी एक 
यूत्तात है | प्रबन्ध “विन्यास की दृष्टि से यह रचना अपफाल कही जानी चद्हिए। 
विश्वनाथ प्रध्ताद मिश्र ने इसे र कार्थ-काज्य कहा दै* 

शबरी (१९३६ ई०) इसके रवायितत कति बचनेश हैं । ७६ पष्ठों की यह लेघ रचना 
है । प्रारंभ विनय प्रशाद और उपसंदार के अंशों को छोड़कर शेषा कथा भाग 

पृर्व नुरा ग, परिचय, 'तिशइस्कार, आपत्ति, विरददोल्माद, मिलन और प्राधर्य इन 
सात शीर्षाकों में विभक्त है| इसकी रचना के माण्यम से कवि ने प्रम और 
अछतीद्वार की उयंजना की है | शबरी की कया का आधार पौराणिक है| 
उछकी गणाना भक्त-तारियोँ में होती है | उपकौ आशय बनाकर लिखी गयी इस 
रचना का स्वर॒प भी एक - भक्त-चारित्र कौ ही है | कया के छुसत्वद्ध विकास पर 
इसमें कवि की दाष्टि नहीं है | कया का तत्व इस रचना पं अत्यन्त क्षीण्ण है | 
शबरी की राम-दर्ीन की तीवु उत्कण्ठा औौर भक्ति-विह्वलतता इसमें प्रधानता' से 
ड्य॑जित हुई है | अतः इसे खण्डकाव्य कौ संज्ञा देता समौचीन नहीं जान पड़ता । 
रानी दर्गावती( १९३८ ई०) इसके रचयितत देवीदयाल चतर्वेदी "मस्त* हैं । 


अल आ2कफ आता आाफ़रपह जद अाउक ऋलारा आालकत ॥नलेडी, 


"फांसी की रानी की रैली इसमें अपनाई गई दै यद् सगेम है| इसमें वीर-पजा 
की भावना प्रशान है | इसकी कया सहानुभूति पृर्णा रैली में कही गयी दे | सरस 
वर्णन और प्रसंग भी मिल जाते हैं । किन्तु पूर्ववर्ती ब्रेष्ठ कवियों की भाव भाषा 
को खलकर अपनाया गया है। निम्नलिखित अवतरणाँ में महादेवी वर्मा के गौतों 


"ज़ाह#पदाताहः बावहक अदा आर धाहत ऋद्कि आह 
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£ देखिए, वा ह०मग-विमर्र, पुब्ड-संख्यत 


का प्रभाव दुष्टव्य है- 

प्रात समीरण तब आ' कहता - 

क्षणा भंग्र है यह संसार । 

ओर बगल रवि भी इंस कहता । 

सदा न सुस्मय यह संसार | 

हू हू नै 

सूर्य रश्मि के चंंबन से जब शतदल पल्‍्लब अति सोल्लास, 

गदगद होते करने लगते मलय - आनिल का अमित विलास | 

ते निज अंचल पर जब सारिता दिनकर का प्रतिबिंब ललाम । 

कल कल स्वर से गायन करती, वहती रहती है अविराम | 

कुल मिलाकर इसमें प्रबन्ध क्री गरिमा और औदात्य का अभाव है | कवि 
ने भूमिका में स्व कहा है "यद्यापि यह लम्बी काव्य गाथा सण्डकाव्य तो नहाँ, 
क्यों कि खण्डकाव्य के कितने ही बंधनों से मैंने मक्त रहना ही उचित सम्रफा,फिर 
भी मुक्तक काव्य की भाँति यदि हिन्दी संसार ने इसे अपनाया, तो मैं अपना 
परिश्रम सफल समुकूंगा । स्वतंत्र काव्य-प्रतिभा के अभाव में लेखक की यह रचना 
उत्कृष्ट खण्डकाव्याँ की कोटि में नहीं रखी जा सकती । 
काबा और कर्बला ( १९४२ ई०)- इसके रचगितत पी मैथिलीशरण गप्त हैं | काबा 
और कर्बला नामक ग्रंथ के उत्तरांश *कर्बला" को डा० कमलाकान्त ने खण्डकाब्य माना 
है | कर्बला में इसेन के बलिदान की करूण्ण' कया छत्दोबद्ध हुई है | किन्तु इस 
रचना में कवित्व का अभाव है | इसमें कया कहना ही कवि का उद्देश्य ज्ञात होता 
है | काव्यत्वपूर्ण स्थलों का जो पाठक के चित्त को रमा सकें, इसमें अभाव है । 
इसे इम छल्दोबद्ध कथा से अधिक कुछ नहीं कह सकते । खण्डकराव्य के र्॒‌प में इसका 
विकास नहीं हुआ है | 
अर्जन और जिसर्जन( १९४९ ई०) इसके रचमिता प्री मैशिलीशरण हैं | ये दो आख्या- 
नक रचनाएं है इनमें सौरिया और अरब की ऐतिहासिक घटनाओं को आधार बनाया 
गया है| काव्योचित सरसता का इनमें अभाव है | कथा नौरस एवं इतिवृत्तात्मक 
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६ रानी दुर्गावती, पुण्सं० ८ | 
२० वही, पु० सं० ९ | 


ढंग से कह्दी गयी है । कवि का हुदय कथा के प्रसंगों के झाथ बहतय हुआ नहीं जान 
पढ़ता | अतः काब्यत्व के अभाव में हम इन्हें छन्‍्दौबद्ध कहानिया ही कह सकते हैं | 
बण्डकाव्य नहीं | 
लक्ष्मण-शक्ति ( १९४३ ई०)-इसके लेखक राजाराम श्रीवास्तव है । ८६१ पृष्ठों की 
रचना चार सर्गों -युद्ध, हनमान, रामविलाप और मौर - में विभक्त है| इस गंय 
को "खण्डकाव्य" की संज्ञा से लेखक ने अभिद्दित किया है | इसकी कथा भी खण्ड- 
काव्य की आवश्यकतत के अनुकृत एक ही उ्तग तक सीमित है और रामायण्ण कौ 
कथा पर आधारित है | इसमें लेखक ने भगवान की अलौकिक शक्ति-शामथर्य का 
प्रभाव अऔँकित करने की चेष्टा की है | आधुनिक वैज्ञानिक युग मैं जहाँ मानव की 
प्रतिष्ठा' अधिकाचिक बढ़ी है, वहां पौराण्णिक विश्वासों की पोषक रचनाओं को 
आदर मिलना कॉठित है| यही कारण' है कि यह रचना जनाप्रिय ले हो सको | 
इसमें राम की अलौकिक शक्ति की पोषक ये पंक्तियाँ देखिए- 

जिसके वचितवन की करवट से 

होता क्षण्ण' में युग परिवर्तन | 

क्षण में हो जाता अगिनकांड 

क्षण्ण' में हो जाता जलप्लावन | 
इसी प्रकार राम विलाप का कराण!' प्रसंग है जहां राम का लक्ष्मणा के प्रति भ्रातु- 
भाव और तज्जन्य शोक उभड़ना चाहिए वहाँ कवि जी राम के ऐश्वर्य गान में मस्त 
हैं | एक छनद देखिए- 

जो' हैं अनादि, जो हैं अनन्त जौ मध्यद्दीन जी हैं विरायु । 

पक्ष/ति, जल पावक, आकाश मुक्त पारिवार्धित कर सकती से वाम । 

वह आज पंच भौतिक दैडहिक सन्‍्तापों से हैं सन्‍्तवापित | 

वह सौख्य पसिन्चु माया के वश हैं आज हो रहे शौकान्चित | 

इस प्रकार 'विशुद्ध साहिटिगक दृष्टिकोण गौण्ण और भक्ति-भावना का 
प्राधपन्य होने के कारणा' बह रचना साधारण' स्तर की हो गयी है | चारिक्र-चित्रण 
रस-परिपाक तथत भाष"- शैली भादि कौ दाष्टि से भी यह कृति निम्न कोटि को हैं। 
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गनिमाई( १९४३ ई०)- इसके रचमिता भी अतुलकृष्णा गोल्वामी हैं और प्रकाशक प्रेम- 
सदन बुन्दातन | ग्रंथ के मुखक पृष्ठ पर इसे व्खण्डक्राब्य" नाम से अभिहित किया गय 
हैं | ७७ पृष्ठों की इस रचना में ४४छंद है | इसमे केबल दो सर्गों में कथ 
विभाजन हुआ है | "निर्माई" ब्वैतल्यथ महाप्रभ” का नाम था | उन्हीं 
चरित्र का वर्णान करने की चेष्टए उनके एक भक्त द्वारा इस गये में को गयी है 
इसमें चैतन्य पदाप्रभु के जीवन की प्रसिद्ध लीला का वर्णान किया गया है अत 
इसमें सुसम्बद्ध कथा का अभाव है | पुनः एक घटना को आह्य न बनाकर उनके जीवन 
की विमिन्‍न घटनाओं को अंकित किया गया है | कवि ने स्वयं गनन्‍्ध के प्रारम्भ 
के "दोशब्द* में लिखा है "यथा साध्य प्रयत्न से भी दो सर्गों में प्ररभांश लीलाजओं 
का भी वर्णन नहीं दो सका है, जब 'कि केवल प्रमुख लीलाओं का इंगित मात्र 
किया गया है | अतः पांच सर्ग और लिखने की स्फूर्ति हुई है | यदि पाठकों 
का प्रोत्साहन मिला तो शौघ्र प्रकाशित कर निवेदन किए जायें |!" कवि के इस 
कृषन से स्पष्ट है कि उसका दृष्प्टिकोण' केवल चरित गान का है | मु प्रष्ठ पर 
दी हुई "खण्डकाव्य" अभिषा लेशक के सण्डकाव्य के स्वरुप की अनभिज्तता की परि- 
बायक है | इस रबना का निर्माण शार्द्क-विड़ीड़ित, बसंत तिलक आदि वर्णिक 
बुत्तों में हुआ है,। 'प्रियप्रवास की भाषगा-रैली और छन्‍्द गौजना का इस पर प्रभाव 
है | इसमें कविल्व का अभाव है, पाॉ"डिल्य-प्रदर्शन की चेड्टा' अवश्य दिखाई पड़ती 
है | यह कृति विशद्ध बण्डकाव्य की कोटि में ग़दृष्ण नहीं की जा सकती | 
बनवास( १९४४ ई०)- "लक्षण - शक्ति!" के रचयिता राजाराम तौवास्तव की ही 
पह दुधरी रचना है | इसे भी मल पृष्ठ पर खण्डकाव्य कहां गया है | इसमें राम- 
कया का जो अंश ग्रहण्य किया गया है वह खण्डकाव्य के लिए उपयुक्त है। राम 
का बन गन और चित्रकूट में भरत-मिलन राम “कथा में बढ़े दी मार्मिक स्थल हैं 
और इस अंश को सण्डकाव्य की कया का आधार बनाना कवि की उत्कृष्ट चयन 
शक्ति का परिच्रामक है | किन्तु दुर्भागयवश कवि की भक्ति-भावना की तौड़तय 
इस कृति के काब्य-सौदर्य के मार्ग में बाधक बन गईं है | 

कृपा के परंपरागत स्वर्‌प को इसमें ज्यों का त्यों रखा गया है | चरित्रों 
के मगानुकूल विकास की जो प्रवृत्ति आधुनिक काल की प्रबल्ध-रचनाओं में दिखाई 
पड़ती है उसका इसमें अभाव है | राम की भक्ति-पूर्णा महत्ता का प्रतिपादन यहाँ 
भी कवि का मुख्य लक्ष्य है | कुछ उदाहरण देखिए- 














वरदान राम को विजन-भ्रमणा चौदद् वर्षा का निर्वासन 
उनको सिंहासन -अ्युत करना जिसका अण्यु अण पर अनुशासन | 
+ नै + 

उस सिंहासन की सत्ता शासित हैं सीमित काल देश 

पर युग बुग पर इसका शासन अनुशासित इससे धृव प्रदेश । 
जित (१९१६)- यह मैथिलीशरण गुप्त की रचना है | इसमें नायक के जीवन की 
अनेक घटनाओं का वर्णन हुआ है | इसके क्या-संगठत के बारे में कृबि ने ग्रंथ के 
निवेदन में लिखा है "पुस्तक में वर्णित अनेक घटनाएं सच्ची हैं | उनके देश, काल 
और पात्र दी विभिन्‍न हैं | इन्हीं विशेषततं को मैंने अपने शब्दों में एकत्र 
कर 'दियय है |" यह बण्डकाव्य न होकर व्यक्ति-काय्य या पय्मद्ध जीवन चरित 
है । 
तुमुत ( १९४८ ई०)- इसके रचयिता पी र्यामतारायण' पांडे हैं | किल्‍्तु यह उनकी 
नवीन नहीं है । इसकी रचता उन्होंने "क्रेता के दो वीर" नाम से ब हुत पहले की 
थी | इस दृष्टि से यह श्याम नारायण्य जी का प्रथम काव्य ग्रल्थ है | मद्यापि 
यह एक लघ काव्य द किन्तु नवीन र्‌प में इसे प्रकाशन “कला के बल पर अच्छा 
खासा आकार मिल गया है | इसका कथानक १९ भागों में विभक्त है, जो इसे 
मदहाकाज्य के स्तर तक पहुंचाता जान पड़ता है | किन्तु इसके ये बिभाग सामान्यत 
१०-१३ छन्दों से अधिक बढ़े नहीं दे | ये विभाग कथा को एक कुम से ,प्रस्तत अवश्य 
करते हैं किन्तु परल्‍्पर सुसम्बद्ध नहीं प्रतीत होते । 

इसमें लक्ष्मण और मेघनाद के मुद्ध के।कई प्रसंगों को कवि ने उठाया है | 
उसने मेघनाद के पक्ष में काव्य की भूमिका में पर्याप्त सहानुभूति दिखाई है” 'किन्त 
वास्तविक चित्रण्ण में कवि मेघनाद और लक्ष्मण दोनों की महत्ता को समान र॒प 
से उदघाटित करता बान पड़तत है | प्रबन्ध-काव्य में नामक और प्रतिनायक कौ 
*> बनवास, पु०सं०७ | 
२- बही, पृ०सं० ९४ | 
३- अजित निवेदन । 
४- देखिए, तुमुल( प्रथम संस्करण), आारम्भिक वक्तव्य पुण्सं० ४ | 


पे 
जैसी कल्पना होती है उसका तुमुल में एकदम अभाव है | '्तुमुल्" का नायक कौ 
है? यह कहना अत्यन्त कठित है | परंपरागत प्रान्‍्यता गौर राम एवं लक्ष्मण 
के पक्ष की सदाशयता के प्रति भूमिका में तीवु आशंका व्यक्त करते हुए भी कि 
काब्य-प्रवाह् के बीच उसका परिचय नहीं देता |।इस प्रकार चारित्र-चित्रण की 
दुष्टि से इस कृति में यह बहुत बड़ी त्रुटि है | नायक की कल्पना के अभाव में 
किती प्रबन्ध काव्य की कल्पना नहीं कर सकते । इस दुष्ट से तुमुल के 

ँपुबन्धत्व ४ पर प्रश्न चिन्ह लग जाता है । 

इसकी शैली भी उ््बन्धकाव्योपयुक्त गरिमा से राहित है | आख्या नक 
गीति की प्रधान विशेषता पुनरावृत्ति इसकी रैली में भी दिखाई पड़ती है जैसे- 

अपने पते के उच्चतम अभिमान रँघुन॑दन हुए 











कुल-कंज-कानन के लिए भास्वतन रघनंदन हुए, आदि 

भाषा में सरलता, शौक और वीरता के भावाँ का प्राधान्य भी 
रख्यानक गौति के तत्वीं के अनुकूल हैं | इसमें हरगीतिका और संस्कृत के अनेक 
वर्णावृत्तों का प्रयोग हुआ है | जैसे जयद्रअ-बंध और पप्रिमप्रवास की छंद शैलियों 
का सामंजस्य इसमें दिखाई पढ़ता हैं | एक ही विभाग में एक से अधिक वृत्तों का 
डउ्यवहार हुआ दे | छंद परिवर्तन बहुत जल्दी जल्दी होता है | न केवल छंद दी 
वरन्‌ शब्दावली और पंक्तियाँ करी पैक्तियाँ जयदूथ बुध और पप्रियप्रवास से न्‍या 
की त्यां ले ली गई हैं | एक एक उदाहरण पर्याप्त होगा - 

आरि बुल्द का उत्थान लख़कर बैठ रहना “्यर्थ है । 

बदला न लेना राम से बतिशय अचर्भ अनर्थ है | 
तुपुल की उपर्यक्त पंक्तियां जयढ़्थ बच को निरम्नाकित पंक्तियाँ से मिलकर देखिए- 

हो जानती बातें सभी कहना हमारा व्यर्थ ठ 

बदला न लेना शत्रु से कैसा अधर्म अनर्थ है।। 
इसी प्रकार निम्नॉकित पंक्तियाँ पिव प्रवास से प्रभावित हैं- 

सकल निश्ाचरों का' तेज है वृद्धि पातत 

क्षणा' क्षणा लड़ने को चाह दोती है के 





९- देखिए, तुमुल, पृष्ठ ३। ९- वहीं, पृष्ठ २४ | 
३-० जयद्रव बच (३९वाग संस्करष्ण ) पु०सं० ९० | 
४- तुमुल पृष्ठ ४४ । 
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एक दो नहीं ऐसे उदाइरण्णों से यह कृति भरपूर है | इस प्रकार इस कृति 
में मौलिकता का अभाव है | यह कृति उस समय लिखों गयी थी जब कृबि कदाचित 
कृषि आठ्ोों कक्षा) का विद्यार्थी था, अतः उस अवस्था में मौलिकता का ने होना 
अधिक स्वाभाविक बे कहा जा सकता है | 

। उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है पि काव्य सौन्दर्य, प्रबन्ध-विन्यास, चरित्र- 

चित्रण" और शैली आदि सभी दुष्टियों' से यह रचना निम्न स्तर की है | हां, 
इसमें ओज पूर्ण स्थलों का निर्वाह कवि ने अवश्य सफलता के साथ किया है| फिर 
भी खण्डकाव्य की दुष्प्टि की से यह रचना सफल नहीं है, मह स्पष्ट है | 
कुरु क्षे त( १९४७ ई७)- इसके रचयिता श्री रामधारी सिंह "दिनकर" हैं | इसमें महा- 


सपोधिरि कि मेकी। धान आला पका! मदेशीकि 


भारत युद्ध के उपरान्त युचिष्ठिर और भीष्म के वार्त्तालाप के रूप में युद्ध कौ समस्या 
पर विचार प्रस्तुत किए गए हैं | कथानक का इसमें अभाव है | अतः इसे प्रबन्ध 
काव्य मानना ठीक नहीं है | डा» प्रशियाल 'सिंद ने बौसबँ शती पूर्वार्द के महा- 
काव्य में इसे सफल खण्डकाव्य कृह दिया है।। किन्तु उन्होंने इसके महाकाव्य न डोने 
के लिए जी तर्क दिए हैं, वे ही तर्क इसके खण्डकाब्य न होने के लिए भी दिए जा 
सकते हैं | खण्डकाव्य में भी कथा के सुसम्बद्ध विकास और रप्य बर्णानों की आवश्यक- 
वा होती है | डा० शम्भूनाथ पाण्डेय ने इस प्रगातिवादी विचार धारा का प्रति- 
निधि महाकाव्य कहा है। आवार्य विश्वनाथ प्रसाद मित्र ने अपने "दिनकर और 
उनकी काब्म कृतिया" नामक लेख में उसे एकरर्थ काव्य की संज्ञा दी है। इस प्रकार 
विभिन्‍न विद्वानों ने कुरुक्षेत्र की प्रबल्धात्मकता' पर परस्पर विरोधी विचार व्यक्त 
किए है । किन्तु तथय यह है कि कुरु क्षेत्र में प्रबन्धात्मकतत का नितान्त अभाव है। 
स्वयं दिनकर ने कृति की भूमिका में लिखा दै* कुरु क्षेत्र के प्रबन्ध की एकता उसमें 
बर्णित विचारों को तेकर है | दर असल इस पुस्तक में मैं प्रावःखोचता डी रहा हूं । 
भीष्म के सामने पहुंचकर कविता जैसे भूल सौ गई हो”। उपर्युक्त कपन से स्पष्ट है कि 


जासंक धमाका दावा फेलाओि सरदेक्रकाता हिकथा। उनलात आता अत ाताकः बकाया पराादक अप्पाध धारक पर्चा दताका पहमकराढ्वि)-आधाक: ऋ्रासक अत उपभक! साउकरधासक्रो आगताक' पाता कारला। वादतत दावा सां्कता आनइक वातात आता ऋलाका2 का ताला सधाका। महक आकि: 





मा 
अद्दाल/ ना पाता जउा॥ आदाला तक! मभकआाएं-ऋशशकर हन्‍व बाद: आफांके अफका-अधाक आवक माता 


९- वीसवीं शती(पर्वार्ट) के महाकाव्य-डा० प्रतिपाब 'सिंद पृष्ठ ५४, ४६ । 
३-० हिन्दी काव्य में निराशाबाद- डा० शम्भूनाथ पाण्डेय, पुष्ठ श८६ | 
३० दिनकर॥ दिनकर और उनकी काव्य कृतियाँ | स॑० कपित । 

४- कुरु क्षेत्र की भूमिका । 


लेखक ने इसे प्रबन्धकाव्य के र॒प में नहीं 'लिशा, केवत विचारों की एकता ही इसमें 
निहित ई । किन्तु जैसा कि ढा० नगेन्द्र ने कहा है, करुक्षोत्र में विचारों की 
एकता का भी अभाव है | इसमें यद्ध के औौचित्य एवं अनौचित्य को लेकर उठने 
वाली उस शैका की प्रधानता दे जिसने उनके मन को अस्थिर कर दिया है । 

“इस काव्य में कुरु क्षेत्र युद्ध का प्रतीक है, मुचिष्ठिर और भीष्म कवि के तर्क और 
वितर्क अर्थात्‌ विचार के दोनों पक्षाँ के प्रतौक है, जिनपर आरुढ़ होकर उनके 
मन की दुविधा! समाधान की और दौड्धती है | युचिष्ठिर अ्डिंसा के प्रतीक़ हैं 
जी युद्ध की 'किपी भी परिस्थिति में ठाचित नहीं मानते हैं और भीष्म न्याय 
भावना के प्रतीक है बी अन्याय के दमन के लिए मद्ध को उचित ही नहीं आवश्यक 
भी मानते हैं | इन तीनों प्रतीकों क्रो लेकर दिनकर ने युद्ध से विक्ष/ब्ध अपने 

हृदय और मस्तिष्क क्री संकलता से मुक्ति पाने केक प्रयत्न किए हैं ]« इस प्रकार 
इस रचना को विन्ततप्र्धान काव्य कद जा सकृतय है | केवल सर्ग बद्ध होने से 

या पौराणिक नामों को ग्रहण करने मात्र से कोई काव्य प्रबन्ध काव्य नहीं बन 
सकता । 

सती हाड़ी रानी (१९४८ ई०)- इसके रचामिता ठाकुर शुकदेव सिंद व्यौरभ" हैं । 
इसकी रचना बीस सर्मों में समाप्त हुई है | इसमें प्रारम्भ में बहम एवं शारदा 

का स्तवन और आइडाहन हुआ है । "पुव/भास" के र्‌प में सीसोदिया व॑श, 

मेवाड़, उदयपुर, पेशोला, अर्वती और हल्दीघाटी आदि को प्रशाल्ति गाई गगी 
हूँ जी कथा की पृष्ठ भूमिका निर्माण करती है | इसमें औरंगजेब की दुर्वासना 

से अस्त र॒पनगर की चंबलकृमारी मेवाड़ नरेश को पत्र ब टीका भेजती है | नारौ 
की लाज और स्वदेश के मान की रक्षा) के लिए हाड़ी रानी अपने पति का 
वीरत्व जगाने के उद्देश्य से अपना शौज््-दान करती है | बीर चड़ावत अपनी पत्नी 
के शीश कौ माला पहन कर बुद्ध भूमि को जाता है और प्रलमंकारी युद्ध करके शत्रु 
को पराजित करता है । अंत में बह स्वयं अपनी समा चिस्य हो बाता है | इस 
कृति में वीर और करुण्ण रस का अदभृत सामंजस्य हुआ है | कवित्व भी उच्च 
कोटि का है किन्तु यद कृति विस्तृत गोौजना के कारणा बण्डकाब्य न होकर 
मदहाकाव्य के अधिक निकट है | 


का किक आानाता भाजी॥-ारयाक दपानजाध+ ब्रा: सात अाप8 ला भ१8820000400४४७०४७७७७७७७७॥ अजब सज2 आजामें? ग्राम अकाआ जया वामकतशरयत पावन आधोडट मासिक मलओए वादा ऋताात्ाास॥ साप-उलालक आकात- गा ॒ाव-काला। अकाल कादंक "राकाक अगर खकाक साफ 











धान अाकाउकालाक 


१० कु क्षोज लेख (विचार और विश्लेषण, संपा० डा० नगेन्द्र) पृष्ठ १९८ । 





कह ज्की 


अशोक( १९४० ई०)- इसके लेखक जी रामदयाल पाण्डेय हूं । ९४ पृष्ठों की यह 

छोटी रचना सात सर्गों में विभक्त है | इसमें एक ही सर्ग में भिन्‍न शी कों के साथ 
छंद परिवर्तन किया गया है | लेखक ने कृति के मुख पृष्ठ पर इसे खण्डकाव्य की 
संत्रा से अभिड्ित 'फ़िया है किन्तु बस्तुतः इसका कृथानक खण्डकाव्य के अनुकूल नहीं 
है | यह अशोक के बीवन ढ़ी एक नहीं प्रायः समस्त घटनाओं को समेटे हुए हैं । 
इसमें अनेक घटनाओं का विवरष्ण स्ता प्रस्तुत किमा गया है, जो अशोक के माध्यम 


से एक सूत्र में बंधी हुई हैं । 


कलिंग युद्ध के अवसर पर अशोक़ के अन्तरईन्दइ से लेकर अशोक के राजगुह 
के पास निवास करने या सन्‍्यास ग्रहण करने तक की घटनाओं का इसमें समावेश 
हुआ है | इस बीच में अशोक के मानसिक परिवर्तन, फ्रजग व धर्म-पालन के लिए 
उसके छ)रा।' किये गये अनेक प्रकार के उपाय ब कार्य, देश-विदेश में शांति प्रचार 
अस॑धिमित्रा कीं मुल्य, अशोक का शोक व उसकी बीमारी, तिष्यरकिता का राज- 
महिषती बनना कृणाल का नेत्रदान आदि अनेक घटनाएं संघटित हुई हैं । तगता 
है जैसे अशोक के राजत्वकाल का एक संक्षिप्त विवरण्य प्रल्तुत करना कवि का लक्ष्य 
है | अतः इसको हम खण्डकाव्य मानने को फुलस्तुत नहीं हैं । 











अध्याप ३ 


जया बुध रचनाकातल १९१० ई% ) 


राष्ट्र कवि श्री मैथिलीशरणा गुप्त राचित जयद्रथ-बधथ अधधुनिक काल का पह- 
ला बण्डकाब्य है | इस केल के खण्डकाव्यों में जितनी अधिक प्रसिडद्धि इस कृति को 
पमिल्री उतनी अन्य किसी को नहीं | इसका कारण इसकी भाजपा का सरल और 
सरस प्रवाह एवं इसमें प्रयुक्त हरगीतिका छन्‍्द का लग-माधुर्म है | जयद्रघ-बच ने 
आधुनिक युग की खण्डकाव्य रचना का नूतन पद्धति पर प्रवर्तन फिया | आधलिक युग 
के पर्व के खण्डकाव्यों पर संस्कृर्त-साडइिट्य-शास्त्र की अपेक्षा अपभुंश के कथा और 
चरित ग्रंथों की पररूपरा का प्रभाव अधिक था । किन्तु आधुनिक मग के इस प्रबन्ध- 
काव्यमें पहली बयर संस्कृत-ताहित्य-शास्त्र के लक्षणों का विधिवत अनुकरण' करने 
की च्रेष्टा' दिखाई पड़ी और इसके अनन्तर लिखे जाने वाले वण्डकाव्यों ने जयद्रध-बल 
के आदर्शों का ही अनुकरणा किया | द्विवेदी युग में लिखे गए अनेक खण्डकाब्योँ पर 
जयद्रधबध' की छाप किसी न किसी रुप में दिखाई पढ़ती है | अन्याय के प्रतिकार कौ 
भावना जगाने और भारत के प्राचीन गौरव के प्रति जन समाल का ध्यान अगकचि/त 
कर नव-जागरण्ण' का रुदिश देश में इस कृति के पूर्ण सफलतप प्राप्त की | इस दुसच्टि 
से कुछ लोगों ने इसे आधुनिक युग ढ़ी गीता तक कद ढाला है । राष्ट्रीयतय के प्रसार 
भौर राष्ट्री कल्कृवियाँ को प्रेरण्णा देने में इस कृति ने महत्वपूर्णा कार्य किया है । 
रचना-शिल्प- जयद्रथबश्ष में महाभारत मद्ध के एक अत्यन्त महत्वणर्णा प्रस्ंध “जमद्रथ बंध 
का अर्जुन के दारा बध-का वर्णन किया गया है | इस शश्टंडकाब्य की रचना शास्त्रीय 
लक्षणों के अनुसार हुई है | महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणा आशिक रुप में इसमें 
मिलते हैं | इसका कथानक सात सर्गों में विभक्त है| खण्डकाव्य में सर्गों का विभाजन 
अनिवार्य नहीं है किन्तु यदि सर्गों की बौजना कौ जाय तो उनका संख्या आठ से कम 
होनी चाहिए । इस दुस्टि से जयद्रथ-बच्च के कथानक का सात सर्गों में विभाजन भी 
शास्त्र सम्मत है । इसके नामक अर्थुन सदवंश क्षाजी और धीरोदातत गुण संपन्‍न हैं । 
. कवानक अत्यन्त प्रसिद्ध और महाभारत से गुृहीत है | अति संक्षेप में अपने इध्टदेव राम 
कौ धजयकार*" मनाने के पश्चात्‌ कवि रचता का उहैश्य बताता और बस्तु "निर्देश 


*» आचार्य विश्वनाथ ने महाभारत के लिए कम से कम जआाठ सर आवश्यक आने हैं- 
ब्नतति स्वल्पा नति दीर्चा: सर्गां अध्ठाधिका इह(साहित्य दर्ष्णा ६।३१०)« 
इससे खण्डकाज्य में माठ से कम यर्ग होते की मान्यता स्पष्ट है | 





की 

करता है | इस प्रकार मंगलाचरण्य और वस्तुनिर्देश कौ परिपाटी का निर्वाह भी 
उसने किया है | इसका प्रमुख रस वौर है करुणा अपर शान्त इसके पौयक हैं | 
विभिन्‍न वस्तुओं ओर विश्नयों के बर्णान इसमें मिलते हैं । प्रकृति के वर्णान भी 
कैलाश-मात्रा के प्रसंग में जौच-बीच में हुए हैं | नायक अर्जुन को क्या के फल -विजय 
ब्री- की प्राप्ति होती होती है। प्रतिनामक जयद्रप पर नायक अर्जन की “विजय 
उनके चरित्र को उत्कर्ष प्रदान करती है | कृपा में रोचकता लाने के जलिए सुन्दर 
संवार्दों की योजना की गईं है | अपदि सच्य और अंत का.समुचित “निर्वाह कर कया 
को पूर्णा बनाया गया है । अभिमन्यु बछ् का प्रसंग प्रथम सर्ग में “दिखाकर मुख्य कार्य 
जयद्रध-बध- को' समुचित भूमिका प्रस्तुत कौ गई है | 'दितीय सर्ग का शोक पूर्णा बात' 
वरणा और निहत्ये पुत्र के अन्याय पूर्वक बध् किये जाने की समाचार अर्जुन को 4: 
तीसरे सर्ग में अन्यामी जयद्रव के बच्च की प्रतिज्ञा के लिए प्रेरित करता है । चतुर्थ सर्ग 
में क्ार्य-पूर्ति के लिए प्रयल्न बारम्भ होता है और कृष्ण कौ सहायता से "पाशपतत- 
सत्र" की प्राप्ति होती है | पंचम और घष्ठ दो' सर्ग युद्ध-वर्णान में “नियोजित 
किए गए हैं | बस्तुतः मुख्य कथा की समाप्ति महँ पर हो जाती है । सातवें सर्ग 
की योजना कृषि की भ्क्ति-भावना के आग्रद का फल है | प्रबन्ध के दुष्टिकोण्य से 
यह आवश्यक प्रतीत होता दे । वस्तु संशोधन व पनर्तिमाणा की और कवि का ध्यार 
नहीं गया है । हां, प्राचीन बुग के बातावरण' की नवौन युग के वातावरण के साथ 
संगीत बैठाने कौ चेष्टए क़ौ गई है | मोह छोड़कर निष्काम कर्म ल करने का भगवद- 
गीता का संदेश दुद्राकर कवि ने अन्याय के प्रति शोध कौ भावना जगाने कौ बेष्टा 
की है | अतीत-गौरब के सद्दारे वर्तमान को इल्कर्षी पूर्ण बनाने का आदर्श इससें 
निद्वित है | छंद प्रारम्भ से बंत तक एक ही है। यह 'हिल्‍्दी की प्रकृति के अनुकूल है। 
अलंकारों की बोजना भी यथावस्थान मिलती है । ग्रंथ का नामकरणा नायक के साम 
पर न कर प्रतिनायक के नाम पर किया गया है | इसके इगरा कृषि अन्याय क्रे 
विनाश की भावना को प्राधान्य देता जान पड़ता है | तात्पर्य यह है "कि वगद्रव- 
बंध में कृषि ने शास्त्रैय लक्षणों के विधिवत निर्वाह की ज्रेब्टा कौ है । 

जयद्रथ-ब् में इतिवृत्तात्मकता का प्राधाल्य है | कृषि ने विस्तार के साथ 
कया! कहने की पद्धति अपनायथी है | कवि इर छोड्डी-छोटी बात को भी वर्शान प्रवस 
में बताता हुआ चलता है । इस कारण अधिकांश स्थल काव्यगुण्णों की 'द्ाष्टि से 
महत्वहौन हो गए हैं । वाचकों और पाठकों को संबोधित करके परिस्थिति की 
मंभी रतग कौ और इंगित करने की डदिवेदी मुगौन प्रवृत्ति की प्रधानता इस कृति में 





“9 के 

दिलाई पड़ती है | इसौप्रकार हां, अहहद, हा] हा | जैसे इघ* शोकादि व्मंजक 
शब्दों का प्रयोग भी पर्याप्त मात्रा में मिलता है । किन्तु इन समस्तज्ञुटियाँ के डौते 
हुए भी जयद्रथबक्ष में कथा! का प्रवाह अवश्धगति से चलता है | कथानक़ में पूर्वा पर 
संबद्ध का निर्वाह भर्ती भांति हुआ है | काव्य-भाणभ बढ़ी बोली के कु रैशव 

में इतने सुन्दर प्रबन्धकाव्य कौ रचना कवि की विलक्षाण्य प्रतिभा की ब्ोतक है | 
वस्तु-विवेचन- जयद्रधबध का कृथानक महाभारत के द्रोण्ण पर्व से लिया गया है | 
प्रथम सर्ग की कथा का आधार द्रोण पर्व के १४ से ४१ तक के अध्याय है और शेब” 
सर्गों की कथा का आधार ७३१ से १४६ तक के अध्याय हैं | महाभारत द्रोष्ण' पर्व के 
४श्वें अध्याय से ७०वें अध्याय तक की कथा को अनावश्यक समर कर छोड़ दिया गया 


है। 











जयद्रथ बध की कथा में कवि ने कोई मौलिक ठदभावना नह डे है | और 
न कोई प्रासंगिक कथाएं है जोड़ी हैं । महाभारत के कथा-पुसंगों को इसमें ज्यों का 
त्यों ले लिया गया है | यद्दी कारण है कि कथा में अलौकिक और अति प्राकृत 
तत्वों का प्राधान्य है | अर्जुन कौ स्वर्गन्याजा, कृष्णा के अलौकिक कार्य, जयद्रथ बच 
के पूर्व कृष्ण कृपा से सृर्यास्‍्त होने के बाद पुनः सूर्य दिखाई पड़ना आदि ऐसे प्रसंग 
जिन पर आधुनिक पाठक को विश्वास नहीं हो सकृतग | कथा के ऐसे तत्वों का 
बौड़िक युग के अनुकूल परिमार्जन होना चाहिए था किन्तु कवि ने कथा के पर॑परागत 
रुप में कोई परिवर्तन उपस्थित करने का साहस नहीं किया | किन्तु फिर भी जय- 
दुथ बध के बर्णानों में कवि की मौलिकता की शीप विद्यमान है | कौरवों के अन्याय 
पूर्ण कुत्यों के सहारे कृवि ने अंगवें के अल्यायपूर्ण शासन की व्य॑जना की है । स्थ7न- 
स्थान पर इससे संबंधित स्पष्ट संकेत कवि ने किए हैं । शास्त्रौय दाष्टि से जयद्रथ बक 
कौ मौलिकता उसकी प्रबन्ध-बकुता और प्रकरण्य-बृक़ता में है । आचार्य कुल्तक के 
प्रबन्‍्ध-बढ़ुतत' का प्रथम भेदर्मृत* रस में परिवर्तन और दितीय समायन “बढ़ता माना 
है।। महाभारत शान्तरस का महाकाव्म है | उसके अंश जिशेण को लेकर बयद्रथवध में 
कवि ने बर-रस के प्रबन्ध काव्य की रचना करके मूल रस का परिवर्तन 'किया है 
जो कबि की मौलिकता का परिवायक है | इसी प्रकार नाभक़ के चरम उल्कृ्णाँ पर 
पहुंचाने वाले भाग पर ही कया का अत कर देना द्वितीव कोटि की प्रबन्ध-बढ़तय है 
जयद्रथ-बध ढ़ी घटना से तागक बर्जन का उत्कृष्नौ चरम सीमा पर पहुंच जाता है | व 
अतः इस स्थल पर कथा को समाप्त करना दुशरी कोटि कौ७प़बस्च -बढ़तत है । इस 


रांग्लि-नथाए5 मात पान कक मप्रदे( अंडा जप्दांपातोकि: 


*- देखिए श्यक्रोक्ति जीवितम" आचार्ग कन्तक ४।१६-१९ । 














/ १ 
विशिष्ट प्रकरण्णों की अतिरंजना करके भी प्रबन्ध काव्य में चमत्कार लाने की वेष्टा 
की जाती है ३ | इस द्ष्सि मे जयद्रथबत्त में प्रकरणा बढ़तय के भी दर्शन होते हें | इन 
सबसे बढ़कर मृग की अगवश्यकतत के अनुकृत अभिमन्य, और अर्जन जैर | के 





जैसे आदर्श पात्र 
चरित्रों के माध्यम से कवि ने वीरता और कर्मठतय का जो संदेश प्रबारित किया, वह 
दस कृति की मौलिकता का सब्से बड़ा प्रमाण्य है । 

भा रह - विवण 


जयद्रय-बच वर्णन प्रधान सण्डकाव्य है | उपमें चरित्र जौर घटनाएं दोनों एक 
दूपरे की सहायता से विकसित दोते हैं | अर्जुन, कृष्णए, युति ्ठिर, अभिमन्यु, उत्तरा 
दुर्योधन, जयद्रथ अर्फद के चरित्र परम्परानुकूत जिजित हुए हैं | अस्त पर सत्‌ की 
विजय का आदर्श इसमें रहित है | अतः पात्र भी सत्‌ और अस्त दो को/टयों के 
हैं | 
अर्जुन जयद्रथ-बध के नायक हैं | शास्त्रीय मर्यादा के अनुकूल वे उद्श क्षत्री हैं किन्तु 
बयद्रवबध में कृष्ण के व्यक्तित्व के सामने उनका ज्यक्तित॒उभर नहीं! पाता । युद्ध दो 
में उत्पत्ति, पालन और प्रतय के दृश्य उपस्थित कर बह ब्रद़मा, विष्णु, मदेश तौनों' 
का कार्य अकेले हद करते दिखाए जाते हैं | वे बक्ण्णास्त्र से पृथ॒वी फोड़ कर जल 
प्रकट कर देते हैं | इनसे उनके चारित्र को अध्तीम उत्कर्षा प्राप्त होता दै | किन्तु बह 
सब कुछ भगवतन की कृपा के फलल्वरूप ही संभव हुआ है - 

"क्या क्रा्यर्म कर सकता इरे | मैं आप अपनी शक्ति से? 

है सब तुम्हारी दी कृपा, हूँ नाम का दी बौर मैं, 

भूला नहीं अब तक तुम्हारा। वह विराट शरौर मैं 

अर्जुन "नरत्व" के आदर्श हैं | "ममत्व" और मोइ से गलत रहने घर उनकी 
भावकता का प्रवाह बथार्थ और मनोवैज्ञानिक है | पुत्र-मृत्यु के समाचार से जे निश्चे- 
ष्ट हो जाते दे और उत्तरा के वैधव्य-दुछ की कल्पना कर वे अधीर हो उठते हैं । 
अपने पुत्र के बच में कारण स्वरुपण्जयद्रअ" पर उनका रोघा और उनके बच कौ प्रतिज्ञा 
स्वाभाविक एवं प्रनोवैज्ञासिक है | कृष्णा बार-बगर ज्ञानोपदेश दारा उनके मौद कौ 
भंग करने की वेष्टा करते हैं | फकिल्तु जब अभिमन्यु गा उत्तरा की स्मृति अर्ज़न को 








!- देखिए: श्वड्रोक्ति जीवितम्‌" आवार्य कुल्तक ४।९ 
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अतकापुरी को उत्तर दिशा की लक्ष्मी बताते हुए अर्जुन ढ़ो उत्तर दिशा से "उत्तर" 
कौ याद आ जाती है | और वे सहसा उदास हो जाते हैं | वे तत्वतञानी जऔौर 
विवेजशल हैं | फिर भी मोह से बाउछल्‍न होना तो नर का वर्ष है । 

धर्माचरण्ण और सत्यानुगमन सत्पुरूषों के जीवन का चरम लक्ष्य है । वे 
अपने आचरणा से समाज के 'लिए एक आदर्श छीड़ जाते हैं | सत्य चर्मावलम्यी को 
कुछ काल तक भले ही कष्ट और आपदाओं से ग्रस्त रहना पड़े किन्तु इनसे -विच्ालित 
न होकर प्रैर्यपूर्वक कर्तव्य पालन मरैर करते रहने से अन्त में उसड़ी सफलता निरश्चत 
होती है | अर्जुन का चरित्र ऐसा ही आदर्श चरित्र है | धर्म और सत्यव्॒त पालन से 
वे कभी विमुख नहीं होते । जयद्रथ को जब वे दूसरे +दन सूर्यास्त तक मतनरे में 
असफ लद इते हैं तो अपनी प्रतिज्ञा के अनुकूल स्वतः गॉडीव त्याग कर चिता में जलने 
को प्रस्तुत होते हैं । इस अवस्था में भी वे अपने अपूर्ण प्रण्य को मृत्योंपरान्‍्त दूसरे 
जन्म में पूर्णा करने की कामना प्रगट करते हैं:- 

है इष्ट मुझको भी यहीं बादि पुण्य मैंने हों किये, 

तो बल्भ पाऊ' दूसरा मैं बैर-शोक्नन के लिए || 

कुछ कामना मुफाकों नहीं है इस दशा में स्वर्ग कौ, 

इञच्छा' नहीं रखता अभी मैं अल्प भी अपनवोा की | 

हा | हा। कहाँपूरी हुई मेरी अभी अयराधनता, 

अभिमन्य विश्नमक बैर की है शेष अब भी साधना | 

उञ्च सामाजिक गुण का भी उनमें अभाव तहीं है | भाई बकच्तिषण्ठर के प्रति 
उनका प्रेम एवं आदर भाव अगाश है । पुत्र के लिए शोक का आधिक्य उनके वात्सल्य 
की ब्य॑जित करता है और पुक्र॒त की दीन दशा का स्मरण्य उनके हुदय कौ कोमलता 
और सहुदयतत का परिवायक हैं | इस प्रकार अर्जुन एक अप्रतिम बौर, और सत्य, 
धर्मनिष्ठ महापुरू था होते हुए भी सामान्य मानवीय गुण्णों से युक्त आदर्श चरित्र है 
बयद्रथ> जयद्रथ प्रतिनायक है । उसके बच की प्रतिज्ञा पूर्ति दी इस कृति का मुख्य कार्य 
है| इसी कार्म को लक्ष्य करके पुस्तक का नामकरण "किया गया है | किन्तु जयद्रथ 
कौ कथतभाग इसमें बहुत कप है | उसका चरित्र अधिक विस्तार से 'चि!त्रित होना 
चाहिए था तभी वह प्रतिनायक की कोटि का चररेत्र बत पाता | नागक का उल्कर्णा 
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दिखाने के लिए सामान्यतः प्रतिनायक में भी वीरतग, साइखसिकता, पराक़ुमशी लत 
आदि गुण्णों कौप्रतिष्ठा की जाती है किन्तु जयद्रथ को इस कृति में कायर, रण्ण से 
छछिपने वाला और अपने पृुत्यु से भगभीत +दखाया गया दै । बुद्ध में एक भी स्थल पर 
बह शौर्य प्रदर्शित करता नहीं दिल्लाया जाता | दवा, शिव-भक्ति से उसे अर्जुन को 
छोड़कर अन्य किसी दवगरा अजैय होते का वर अवश्य प्राप्त था । इसी कारण्ग उसे 
अर्जुन की टक्कर का प्रतिनायक भले ही स्वीकार कर लें | बयद्रव ने अभिमन्यु का बच 
नहीं! किया था | अर्जन की प्रतिज्ञा का कारण गद था “कि, जयद्रथ ने अन्च पाण्डव 
पोद्वाओं को अभिमन्यु की रक्षण के लिए ज्यूह के अन्दर प्रविष्ट नहीं होने दिया था 
बयद्रध के युति ष्ठिर भौमाद के साथ एक, गए इस युद्ध को किंचित्‌ बिस्तर के साथ 
पुस्तुत कर कवि जमद्र॒थ के बल-शेठ़ेयर्म आदि का परिबय दे सकता था, किन्तु ऐसा 
नहीं हुआ । उसकी सूचना मात युविकच्ठिर दारा अर्जुत को इस प्रकार दी गई है“ 

उद्योग हम सबने बहुत उसके बचाने का किया, 

पर खल जयद्रथ ने हमें भौतर नहीं जाने दिया ॥ 

सर पूछिए तो“व्यूद के अन्दर भीमाद को न जाने देना कोई अन्याय नहीं है। 
द्वार की रक्षतर करना उसका' कर्तव्य था | अन्थाव तो सामूदिक रुप से कौरव दल ने 
निःशस्त्र अभिमन्यु को सार कर किम्रा । जद्द्रण तो उन मारने वाले सप्त महारजिर्मों 
में भी सम्मिलित नहीं था | इस दुाष्प्टि से जयद्रथ पर अर्जुन का क्रौच अकारण था | 
पम्भवतः इसी तथ्य को दुन्टि में रखकर कवि ने मृतक अभिमन्यु के खिर पर जयद्रथ 
दगरा पैर रखने के एुसंग की कल्पना कर उसके अमानवीय व्यवहार का परिवम दिया 
है 

जयद्थ का अर्जुन की प्रतिज्ञा से भगभौत दोकर दुर्योधन के पास घबड़ाकर जाता 
उसकी कायरता' का सूचक कहा जा सक्र्ता है - 

कृर्तव्य अपना इस समय होता ने मुझको है | 

भय और चिन्तत-युक्त मेरा जल रहा सब गाव है । 

अतएवं मुझ को अभय देकर आप रक्त कौजिए, 

या पार्थय-प्रण्ण करते विफल अन्यत्र जाते दीजिए | 


अपार पलमाक्र- (होती आपात चालक कादर मिल? ग्राफिक फिर हद कि 
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वह आसनन मुत्म से आतंकित है 'किल्‍त तफर भी दर्योत्तन की 
और उसका वरद हस्त पाने के लिए छल पूर्ण बचन कइता है- 

मैं सल्य कहता हूं, नह” है मृत्यु क़ौ शंका मुके , 

सब दीप्त जीवन-दीप बुकते हैं, ब॒कोंगे, हैं बकरे । 

है किन्तु मुझको चित्त में बिन्तग प्रबल केवल यही , 

अब देख पाऊंगा तुम्हारी मैं न +निष्कृण्टक मही । 
कुरु राज के आश्वासन और उसकी मंत्रण्याय के अनुकूल बह दुसरे दिन कृण्यदि बोदा- 
ऑँ के पौछे 'छिपा रहता है किन्तु सूर्यास्त होने के बाद दर्योचन के कहने से वह 
अर्जुन के समक्ष प्रगट होकर उनसे 'उयंगय>बचन कहता है, जो उसको सुष्टतत और 
ननर्वज्जतगा के पॉरिचायक हैं | 

वह अस्त घात्रों की कोटि में आता है और अन्त में उसे अपने पापाचरणा क| 
परिणाम भोगना पड़ता है | 
श्री कुष्ण- थीकृष्णा महाभारत के यृक्राार कहे जाते हैं | जयद्रथ-बल में उन्हें उसी रुप 
में वचिस्‍क्रि फकरिपा गया है| यद्यपि वे नाथक अर्जुन के साथरथी हैं किन्तु पाण्डवों कौ 
रण्णनीति के प्रवर्तक हैं | वे विष्णु के बवतार हैं | उनके लिए बनार्दन, भीवल्स 
ता-छन, विष्णु, अज्युत, माथव, दर, भगवान, रमेश, स्वभू, मुकुल्द आदि संज्ञा- 
ऑँ का प्रयोग किया गया है | पराण्झ पक्ष का प्ुल्येक व्यक्ति (पुरुण” या स्त्री) 
उनकी सर्वज़्ता, सर्वव्यापक्रता और अलौकिक शक्ति में आस्था रखता है | द्रोणण, 
भी षब्य, आदि कौरव पक्ष” के सेनापति भी कृष्ण के 'लिए ऐसे ही भाव रखते हैं | 
अर्जन के तो वे एकम्राज अवलम्ब हैं ही | मै इस प्रकार सम्पर्ण घटनाओं पर कृष्ण्य 
का व्यक्तित्व छाया हुआ है | गौता के 'निष्काम कर्म गौग का संदेश कृष्णा इसमें भी 
सुनाते पदखाई देते हैं । अभिमन्यु की मुत्य के बाद पाण्डव बक्ष शोक का साप्राज्य 
छा जाता है | उत्तरा का विलाप-प्रताप, मगृधि ष्ठिर की अधौरता, सुभद्रा और 
द्रोपदी का चौल्कार पर्वतों कौ भी दिला देने वाला सिद्ध डोतत है! उस शोक 
प्रवाह कौ गति को संगत करने उसकी दिशा परिवर्तित करने का बैय एकमात्र कृष्णय 
को है। 

कृष्ण की शरण्यागत वत्सत्रता और भेक्ता को अआपदाओं से मुक्त करने की 
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के 
शा 


चिन्ता चतुर्य स्र्ग में दिखाई देती है जब कृष्ण अजुर्न की कॉठित प्रतिज्ञा के पूर्ति के 
लिए व्यग्न होते हैं और अपनी अलौकिक शक्ति से बौगमाया को जगाकर पर्जुन को 

पाशुपतास्त्र की प्राप्ति कराने के हेतु कैलाश पर ले जाते हैं*। र्जुन “विस्मद्य में पढ़ कर 
कप्थ रद जाते हैं और कृष्णा इस प्रकार उनके मोह का नाश कर देते हैं 









पंसार में सब प्राणियों का देह तक पप्यन्त है, 
पड़-मौह -बंतत में मनुझ बनतय देवय॑ ही वल्श है । - 
तनुधारियाँ का बस यहां पर बार दिन का मेल है, 
इस म्रेत् के ही पौद्द से जाता वबिगढ़ सब जेल है । 
पम्पूर्ण दुःतोँ का जगत में मोह ही जध पूल है । 
भावी विश्ाग पर व्यर्थ मन में शोक करना भूत है । 
निज इष्ट साधन के लिए संसपर-णारा में बहे, 

पर नै र से न रज सदुश उसुसे बजिप्त तना रहे | 


शिव के निकट पहुंच कर कृष्णा उनसे उचित सम्मान पाते हैं | इसौ प्रकार 
सूर्मास्त के समय परिचिम दिशा को मेपघसडित ददिलद्वाकर पुनः उसे धन “मुक्त कर अर्जन 
ढ़ी प्रतिशा पूर्ति में सहायता पहुंचाना उनक़ी अलौकिक शक्ति का ही परिचायक़ है | 

जयद्रथ बध का लक्ष्य असुतू पर स्तू की विजय पदिद्वाना है । इस लक्ष्य की 
प्रापप्त में कृष्णा चरित्र का महत्वपूर्णा गौग है । किन्तु उनके चरित्र के उपर्युक्त अलौ- 
किक भौर अतिप्राकृुत तत्व काव्योत्कर्था में सदामक न होकर बाधक ही अधिक सिद्ध 
हुए हैं | कुष्णा का अलौकिक चरित्र इस काब्य की संपूर्ण घटनाओं पर इस प्रकार 
छावा हुआ हि उसके भआवरण्य को इटाते ही कया शक्ति दौन प्रतीत दोने लगती 
है | नाथक अर्जुन का स्वतंत्र व्यक्तित्व और शेर्य-पराकुम भी कृष्णा के प्रभाव से उभर 
नदी पाता । अतः कृति का कलात्मक सौन्‍दर्म फीका पड़ जाता है। आधुनिक ब- 
द्विवादी पाठक अलौकिक कुल्थों और असामान्य बातों पर विश्वास नही करता भले 
ही वे देवी पुरुबाएं के आश्रय से क्‍यों न घटित हुई दो । वे अतिप्राकृत बटनाएं 
काव्योल्कर्था में सहायक ने होकर उसके प्रभाव को कम करने वाली सिद्ध होती हैं | 

इस प्रकार इम देखते हैंक़ि कृष्ण के चरित्र निर्माण्ण में गुप्त जी के कबि ने 


का पालक? पाठक 
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कलात्मक दु/्टि की अवहेलना कर अपने आ्तिक्तापूर्ण वैष्णव संस्कारों को दी फ्राम 
दिया हैं | दा, पाण्डवों की रण्यनौति के प्रवर्सक, अर्जुन के साश्थी अर पाण्डब 
परिवार के हिल्व विन्तक के र॒प में उनका यौग कया विकास में सहायक सिद्ध हुआ है 
अभिमन्यु बध के उपरान्त शोक-सन्तप्त पाण्डव परिवार कौ “+नष्वेष्टतत के अवसर 
पर कथा का प्रवाह एकाएक़ स्तब्ध सा हो जाता है | कृष्ण का सबल व्यक्तित्व 
ही उसे शोक-प्रवाह को उत्ताहोन्‍मुव कर कथा की गति को अग्रसर करता है | 
बटन 

युद्ध जयद्रथ बच्च में मुद्ध का वर्णन दो बार हुआ है | प्रथम सर्ग में अभिमन्‍्य चढ़- 
पब्मृह भंग करने के 'लिए कौरव सेना के साथ युद्ध करता है और कौरव वौरों के दाथों 
अन्यायपूर्वक मारा जाता दै | द्वितीय युद्ध अन्याय का प्रतिशोध छेने के दिए अर्ज़न 
के छारा हु कौरव सेना के साथ छिड़ता है और जयद्गव के बच्च के साथ समाप्त हौोतय 
है | यह युद्ध पांचवे और छठे दो सर्गों तक चलता है । जिसमें दोनों पक्षों के अनेक 
योद्धा भाग लेते हैं । 

गुप्त जौ करे युद्ध वर्णन की विशेषता यह है कि वे युद्ध के दृश्य-चित्रों के 
साथ-साथ योद्धाओं के आऑतरिक भावों और उमंगों का भी परिचय देते चलते हैं । 
जब दो वौर योद्धा एक दूसरे के विरूद्ध यृद्ध करने के लिए सम्मख डोते हैं तो उनके 
प्रायः एक संक्षिप्त संवाद की योजना कौ जाती है | ये संवाद सामिप्राथ और 
व्यंजक होते हैं साथ ही युद्ध की गति को तौवुता भी प्रदान करते हैं । 

युद्ध की भी बण्ता का प्रभाव अँकित करने के लिए कवि अनेक यक्तियोँ का 
आश्रय सेतत है | कभी वह देवासुर संग्राम अथवा कार्तिकेग, इन्द्र, राम, परशराम, 
शिव, हनूमान आदि देवताओं के दवरा छड़े गए अतीत कालौन युद्धों से उन्हें उपमित 
करता है, कभी आल्ंकारिकता का आश्रय लेकर प्रचंड बाणा वन्षाँ करने वाले बौर 
को कल्पान्त के प्रचंड सूर्य से उपमित कर उसकी बाणा वर्षा को तौ कण 'किरण्ग 
जाल ढ़ी भांति संतप्त करते वाला बताता है।। कभी बह वाचकबुन्द को संबोधित 
कुर अपनी ओर से शस्त्रों कौ भर्यकरता था परिस्थिति कौ गंभीरता का विस्मयादि 
बोधक शब्दों या भावौच्छवासों इगरा प्रतोति कराता चलता है और कभी रथ ढ़ी 
तेबी या बगण्य चलाने की मौद्धाओं की फुर्ती का जिस्म ग्रहण कराते की बेष्टा 
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करता दै । इसी प्रकार कभी कभी आहत व्यक्तियों, रूण्ड-मुण्डों और योद्धाओं 
ढ़ी युद्ध-क़ी ड्राओं की कौतुकपूर्णा छबियां अंकित करने का भी प्रयास करता है । 

पाण्डव योद्धाओं के युद्ध कौशल के चित्र देने में है कवि की बत्ति विशेष 
रमी है | युद्ध के उपकरणों में धनुष, बाण, रथ, सारथोी, घोड़े, हाथी, कब 
आदि प्रमेख हैं, कहदी-कृदी गंदा, कृपाण, चढ़ आदि का प्रयोग भी मिलता है । 
वरूण्णास्त्र, आगनेयास्त्र, शक्ति, पाशुपतसस्त्र, वदिव्यास्त्र आदि के प्रयोग भी पत्र 
तत्र मिलते हैं | झाक़ामक और सुर क्षपत्मक दोनों प्रकार के मुद्ध कौशल का वर्णान 
हुआ है | अभिमन्यु, अर्जुन आदि मौद्धा अत्यन्त फर्ती के राथ बाण छोड़ते हैं । 
उनके तरकप से तौर खींचने, प्रत्यंचा' पर चढ़ाने और कान तक ततनकर उसे छोड़ते की 
शड्रयाएँ अलग अलग नहीं देखी जा सकती , वे अपने बयणों की फड़ी लगाकर विरोधी 
को आचछादित कर देते हैं | सुरक्षाटत्मक युद्ध में बिरोधी के बाण्णौ व अन्य अस्त्रों को 
पार्ग में ही बाण दतरा खण्डित करने की किया विशेषा र॒प से वचितित हुई है | 

कही-कही पर दो विराट यौद्धाओं के परस्पर भिड़ने का दुशुय कवि विराट 
उपमाजों के इगरा प्रभावशाली ढंग से प्ुल्तुत करता है | दुर्योधन जब अर्जन से लड़ने 
बाता है ती लगता है जैसे साक्षात्‌ विन्ध्याचल आकाशसे लड़के को उद्त दो] इसी 
प्रकार भूरिश्रवत, सात्यकि के विशुद्ध बकब्क बहु टकराने या युद्ध को कबि ने दो सप- 
क्षः पर्वतों के युद्ध से उपमित किया गया है । 

युद्ध करते हुए बौद्ाओी की दास, क्रोध और उत्सथाहपूर्ण मुख्ध मुद्राओं के वि 
'भिन्‍न चित्र इसमें मिलते हैं यौद्धाओं के समक्ष आने वाली विभिन्‍न स्थितियाँ जैसे 
रम का मार्ग अवरूद्ध हो जाना, सामने से मार्ग ने मिलने पर दायें या बायें पार्श्य से 
आगे छना, विरथ होने पर दूसरा रथ लेना, अपने पक्ष के ढडोढा को पराजित होते 
देख सहाययतयर्थ उसके पास पहुंच जाना आदि अवस्थाओं के चित्र मिलते हैं | कभी कभी 
युद्ध के बत्यन्त रोमांचकारी दृश्य उपस्थित होते हैं | भीम द्रोण्ण के रव कौ गेंद की 
भांति अअकाश में उछाल कर व्यूह के भीतर इसते हैं | चारों और हाहाकार छा 
बाता है, द्रोष्ण के उद्धार की आशा नहीं रहती । बुद्ध गुसा बौच में ही रथ से कृद 
कर दूसरे रथ पर चढ़ते हैं किल्‍्तु पुनः भीम उन्हें अत्यन्त ड्रोचित दोकर ठसी प्रकार 
फकते है।। 


(०३: बयद्रघ-बच+क पु०७ सं०७०, तर ४, पु० सं» ७७,सर्गी ६, पु० सं० ७३-०७४,सर्ग ६ | 
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का, 

युद्ध में योद्धा कभी-कभी अपने विरोधी शत्र को बच करते का अवसर पाकर भी 
'किछी दैवी वरदान या प्रतिज्ञा आदि का स्मरणा कर नहीं मारते | युद्ध के 'जियमों 
का पालन प्रायः हुआ है | जहाँ नियम का उल्लंघन हुआ वही 'िरोच्ीपक्ष कौ और 
से उसका प्रत्याख्यान कराया गया है | कौरवों कौ सेना के भयभीत हौकर भागते 
ब्रौर आतंकग़ल्त होने का वर्णन भी कुछ स्थलों पर मिलतय है । वस्तुतः जयद्रथ-बच 
का मुद-वर्णन महाभारत के युद्धवर्णन से प्रभावित है किन्तु बीच-बौच में पात्रों की 
बीरीक्तियां और ग्क्वोंक्तियोँ में कवि कौ मौलिकता दिखाई पढ्ती है । 

प्रकृति-वर्ण न 


ब््ज्ल्ल्स््सस्सल 

विराट प्रकृति के आइलादकारी चित्र जयद्रथ बच्च में कलाश-गमन के पुसंग में 
'बिज्ित हुए हैं | प्रकृति के इन रमष्णीय रपों के आनन्द में मगन द्वोक़र अर्जुन अपने 
शोक को भूल जाता है | सृष्टि के विराट रूपों में उन्हें भगवान कड़ नित्य नृतन 
सौंदर्य (दिखाई पड़(तग है | वात्सल्य-म्गी प्रकृति के प्रति कवि का सहज स्नेह नीचे 
की पंक्तियों में फूट पड़ा बै- 

आकाश में चलते हुए यो छवि दिखाई दे रही, 

मानों बगत को गोद लेकर मोद देती है मही, 

उन्‍नत हिमाचल से कवल बह सुरसरी माँ टूटती, 

मानों परयौधर से धरा के दुगध-धागरा छूटती | 

उपर्युक्त पक्तियाँ में उत्प्रकत का आय लेकर कि विराट प्रकृति का वाल्स- 
ल्पमय र्‌प चिज़ित करता है आगे प्रकृति के शास्त-स्निगव वातावरण्ण में रजनी-बध्ू 
को सांग र्॒‌पक के सहारे श्वेतामिसारिका के रूप में “चित्त किया गया है | 

रजनी की निस्तव्धतत का यथार्थ चित्र कवि की सूक्ष्म निरीक्षणा शक्ति का 
परिचय देता है । यहां वृक्ष मनद मारुत के दगरा' परस्पर सजगतत की कथा कहते 
हैं, वे विश्व के प्रहरी जो हैं- 

खग॒ वुनल्द सोता है अतः कलकल नहीं होता जहाँ, 

बस मद मारूत का गमन ही मौन है सीता जहां । 

इस भाँति धौरे से परस्पर कह सजगतत की कया, 

यो दौद्धते हैंबरें वृक्ष मे होँ विश्व के प्रदरी गधा । 


अकआाआासामात्याता वमााक जफिका- साय आांकी तांआलत पाक नाक जलतक आारकाहपाताक पक आरा फेलतक काश: वाद मजाक 
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बने पर हे हैँ 


श्र 


प्रभात- 


आतक सार अका्ाआऑकिक 


ब्रतिषर्णा होल 





किया है | प्राची दिशा का 
द का छिपना, तारागणों का 
र्यो पून ही अधंकार का नाश दोना आदि उपकरण्णों के सहा- 
_ है चित्र को पर्णता प्रदान की गयी है | बह वर्णन ध्वनिपर्णा है जिससे पाण्डबों 
के भागुगोदन और दुद्॒लम के नाश की व्य॑जना हुई है'। 

अलकापुरी के मण्णिमव मंदिरों से उठती हुईं मधर गंध व अपनी “प्र 
हित रसमगन डोक़र गाते हुए यक्षारीं के दृश्य हुदयस्पर्शी हैं । कब उसे उत्तर की 
लक्ष्मी बताकर अर्चुन के मन में पुनः उत्तरा की स्मृति को जगा देतग है । अस्तुतः 
वर्णानों के साथ कथा का सामंजस्य स्थापित करने की कला में 























कवि निषण्ण है ! 
. बेंकुण्ठ-वर्णन- बेकृण्ठ को कृषि ने दिव्य आभा से सस्पन्न दिखामा है । उपसमें 
. निक यंग के आदर्श नगर की क्राकी ही कवि ने पुस्त॒त की हैं किन्त उसमें 
क्षणाता अवश्य दिखाई पड़ती है | एक उदाइरणादेजिए- 
सब लोग अजरामर बहां के रप्वान विशेष ये 
बलवान, शि 
सब अंग सर्गाठत वेष्ठ सबके, स्वर्ण वर्ण अशेष” ये 
वर्णान किये जाते नहीं, कैसे मनोहर वेघ ये 
ह बैकृण्ठ की कल्पना बहा परम्परागत विश्वासोँ के अनुकूल ही है कितु 
ती के आदर स्वसूप से मिलन नहीं है | बैकुण्ठ विष्णु का वास स्थान है । 
सके लिएक एक दिव्य-कल्पना का होना स्वाभाविक ही है। 
























विपक्षी दल या कौरव सेना। अभिमन्य के प्रसंग में चढ़ब्यूद रचना, पाण्डब दल के 
बोदाओं का उसको भंग करने में अलफ लव रहता, तथा पाण्डवों कौ चिन्ता आद 
दद्दीपन हैं मति, धृति, गर्व बादि संचारी कह भाव हैं | गर्वाक्तियां अनुभाव हैं । 
इन सभी अंगों से पुष्ट होकर अभिमन्यु का स्थायी उत्साह बौर रस में “निष्यन्न 
होता है | अर्जुन का वौरत्व कुरूणाा प्रेरित है। पुत्र अभिमन्यु का शक्रतों दगरा 
अन्याय पूर्वक बध उनके उत्साह भाव को ठद्दौघ्त करता है | शत्र आलम्बन है तथा 
शोक-संतप्त परिवार का विलाप-प्रताप व कृष्णा का ज्ञानोपदेश गादि उद्दी पन हैं । 
जबद्रथ को मारने की प्रतिज्ञा, तथा गर्वोक्तिया' अनभाव है । कृति,मति, गर्व ,हण* 
अपदि संबारी भाव हैं | अर्जन के प्रसंग में अनेक स्थलों पर उनके कंयेध की ज्य॑ंजना 
हुई है । जैसे निम्नाकित पंक्तियों में- 

उस काल मारे क्रोध के तनु कॉपने उनका लगा, 

मानों इवता के जोर से सोता हुआ सागर जगा | 

मुख बगल-रवि-सम बात द्ोक़र ज्वाला-सा बोचित हुआ, 

प्रलयार्थ उनके मिस वहाँ क्‍या काल डी ढ्रोचित हज । 

किन्तु वौर और रौद्र दो 'मिन्‍न प्रकृति के रस हैं | बौर उत्तम प्रकृति का 
है । उत्तम प्रकृति वाले नायक में ड्रीध आदि दीन भावों की अवस्थिति शास्त्रीय 
दुष्टि से संभव नहीं है | अतः उपर्युक्त कोच को स्थायी न मानकर ताल्कालिक प्रति- 
किया के र्‌प में ही माना जा सकता है | अर्जुन का स्मायी भाव उत्साह है जो 
अन्यागी कौरवों के विनाश 'क्रिया में व्यंजित हुआ है | अर्जुन कौ निम्नाकित गर्बो- 
'क्ति में वौर रस की सुन्दर ज्यंजना हुईं है- 

उस खल जयद्रथ को जगत में मुल्यु ही अब सार है, 

उन्पुक्तः बस ठसके लिए रौरव नरक का दरार है ।। 

तब धार्तराष्ट्रों को सबेरे दीन होकर जो कई, 

श्री कृष्णा और अवातरिपु के शरण वह होगा नहीं, 

तो काल भी चढ़े स्वयं हो जाम उसके पक्ष में, 

तो भी उस्ते मैं वध करूंगा प्राप्त कर शर-लक्ष में ।। 

घर, मर, अछर, गन्धर्ष, फकिल्तर आदि कोई भी कही 

कल शाम तक मझकसझे बयद्रव को बचा सकते नहीं 


दुग-बच( ३९वसंस्करणा) सर्ग ३, पृष्ठ सं० ३६ । 
रै- वही, सर्ग ३, पु० के । 





5. ॥ 

वीर रस की पृष्ठ भृभि में करूण्य की योजना हुई ई । करूण्य प्रधान रस 
नहीं है किन्तु दूसरे और तौसरे सर्ग में उसका विस्तृत वर्णान एमिलता है । शास्त्र 
दृष्टि से अप्रधान रस को विस्तार देने में भते ही रस-दोषः माना जाय किन्तु अर्जुन 
के वौरत्व को ठदृब॒द्ध करने की परिस्थिति कौसुन्दर गोजना इसके द्वारा हुई है । 
कस छा रस चित्रण कृवि का प्रिय विशय है अतः ऐसे स्थलों का निर्वाह कवि ने 
सफ तढ्ा के साथ किया है !। अभिमन्यु के कौरवों दगरा बन्यायपूर्णाक बध से समस्त 
पाण्ड्व “परिवार शोक सागर में निमगत हो जाता है | गुन्धिचब्ठिर, बर्बन, सुभद्रा, 
द्रोपदी अदि सभी पर बड्पात होता है किन्तु उत्तरा का करूणण ढुन्दन कठोर से 
कठोर पाठक को भी विचालित कर देता है | कृष्णा थी इस करुणा प्रवाद से द्रबित 
दो उठते हैं । 

उत्तरा “विज्ञाप में उत्तरा के साथ पाठक का तादात्म्य होता, है । उसका 
शोक इच्ट नाश(पति की मुत्यु) बनित है | अभिमन्यु का ठृणण-पूर्ण, “निष्प्रभ एवं 
शोनित पंक से आज्छादित शव विभाव, अश्रपात, भूमि पर गिरना, सिर और छाती 
पीटना, एवं विलाप-प्रदाप आदि अनुभाव हैं | दैन्य, आवेग, स्मृति, आदि संचारी 
हैं । संवारियों के दारा ककुण रख की ज्यंबना निम्नांकित छल्दों में देशखिए- 

है प्राण्ण | फिर अब किसौलिए ठहरे हुए हो तुम बद्ी | 

सुख छोड़ रइना चाहता है कौन जन दुख में कहो? 

अपराध सौ सौ सर्वदा जिसके क्षमा करते रहे, 

हंसकर धदा सस्नेद जिसके हुदय को इरते रदे। (अवेग-स्मृति) 
पति के सप्रथ जल मरने का औतल्सुक्प शोक़ के संचारी के र्‌प में आया दै- 

तज दो' भले दी तुम घुके, में तज नदी सकती तुष्डें, 

वह थल कद्ां पर है जहां मैं भव नहीं सकती तुम्हें? 

है विदित मुफकों विन -पै, जेलोक्य में तुम हो कहीं, 

हम नारियोँ को पति+बिना गति दूसरी होती नहीं || 

चित्रस्थ-सी , निर्वीव पानो, रह गई इत उत्तरा १ (प्रा) 

रन है ने 

संता रहित तत्काल ही फिर वह धरा पर गिर पड़ी | (अर्धस्मार) 
९० बयद्रथ बच, दितीय सर्ग, पु० ३६ | २-वही, पु० ९९-२३ | 
३- बहीं, पु०२१, सर्म २ | #>वही , पु० ३१, सर्म ९ । 











अकेआम कलाम; व्यतक-पालक ३ लेक किक: डडदिक 


ऋछु. कक 
हा 


जो साथिनी होकर तुम्हारी थी बतीव सनाथिनी, 

है अब उसी मुझ-सी जगत में और कौन अनाथिनी | 

वैधव्य के दैन्य को 'विरोधाभास अलंकार के सहारे कवि सफलता से व्य॑जित 
करता है- 

हवा | नेक्र-मुत भी अन्‍्ध हूं, बेभव साहित भी दौन हूं, 

वाण्यौ“विित भी मुक हूँ, पद-यक्त भी गतिदवौन दूँ । 

सुभद्रा, द्रौपदी आद के जाहत वाल्सल्म के -विज्र भी अत्यन्त मार्जिक है | 
एुभद्रा की अवस्था मृतक वत्सा गऊ के समान है बताकर कृबि ने चित्र -सा खड़ा कर 
दिया है? वह अभिमन्य की सर्वगु्य सम्पन्नता कौर अपनी भागमही नतग पर रोती है 
कुण्णा के प्राति उसके मार्मिक उपालम्भ हुदय विदीर्णा करने वाले हैं- 

भैया, तुम्हें क्या विश्व मेंमुफ को दिखाना था यही? 

हा ! जल गया। बह हत दुदम, दुग-ज्बोति सब जाती रही । 

तब काल माति के मारी में अभिमन्य ही था क्‍या अहो? 

कसाण्ायपर्निये, करूण्या तुम्हारी हाय मह | कैसी कहो$ 
चिरदुःखिनी' द्रोपदी की अशी रता भौर शीकाकलता का एक चित्र देखिए- 

अभिमन्यु को मृत देखकर भी हाम | मैं जौती रही, 

हा' | क्‍यों से मुझ हतभागरिनी के अर्थ फट बाती महीं | 

दुस भौगने के दी लिए क्‍या जन्‍्मभ है मेरा हुआ । 

हा | कब रहा जीवन न मेरा शोक से बेरा हुआ? 

वह पाण्डवोँ कौ शैरबी रता औौर शल्क्र-धारण फ्रिया की भी दचविक्‍कारने 
लगती है | उसकी यह भ्रफालाहट स्वाभाविक ही है ! 

युचि/ब्ठर का पाश्वात्ताप उन्हें अधीर कर देता है वे उस सुकृपार बालक को 
युद्ध में भेवकर जो भूल करते हैं उसी का फल उन्हें इस रृप में मिला है- यह सोचकर वे 
'विचलित हो जाते हैं | बे समस्त परिवार के दःख का कारण्ण बने-विशेषकर उत्तरा 

उर्वस्‍्व उन्दोंनि लूट लिया अतः उनका हुदय रह-रहक़र पश्चात्ताप से भर "डे उठता 


कपल अदा फेलान: अाएका धाम पक: कांमक उतनी बता: मलेक्आार बाातआ अरलदीवर मा लक-जाकन जता सात ताबंबार अरत॥ कोकिकराणदर आपताक अर /कताक: जरदाल-सकास- प्रदकाक अभय काजकाका पाल 








९- वयद्रथ-बथ, पु०सं०२४ | २-वहीं , पु०्सं०२६ |२३-व६ ,पृण्सं०्४३ | 
४-वबही , पु०सं० ४2३ । ४-वही , पु० संण०्ट४ | ६-वढी , पु०सं०रे८ । 
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उपर्यक्तु विवेचन से स्पष्ट है ऐि जगद्रथ बच में कब ने विजन रपों के 
निर्वाह में शास्त्रीय पद्धति का सहारा लिया है और उसमें उसे पर्ण सफलता भी 
मिली है | किन्तु 'दितीय और तृतीय दो सर्गों तक चलने बाला करूएण्ण प्रसंग अँगी रस 
को अप्रधात करके स्वय॑ प्रछान हो' चुका है । अतः इसमें औटगिनों नसंधानमनगंस्म थे 
की चिनम | का दोणा उत्पन्न हो गया है । 
भक्ति और दर्शन 








कवि की वैद्णयव भक्ति-भावना अनेक ल्‍्थलों पर प्रशक्क/टित हुई है | इस 
पक्ति के आलम्बन है भगवान्‌ कृष्ण जिन्हें परद्रहूप का अवतार माना गया है और 
बजय हैं प्रधान तथा' अर्जुन तथा सामान्यतः गुच्िब्ठिर, अभिमन्यु, द्रोषदी, सुभद्रा, 
उत्तग आदि याण्टव पक्ष” के अन्य पात्र | 

कवि के मतयनुसार चराबर सृष््टि उसी परवृहम का विकसित र्‌प है | बह सर्व: 
गक्तिमान और विश्व के र॑ग-मंत्र का सूक्धपर है । सांसारिक जीब-मनुष्य कौ शक्ति 
अत्यन्त सौममित है | बढ विधातय के हाथ की कठपुवली है | मनुष्य का करौंव्य है अहं 
भाव का त्थाग कर अपने आपको भगवान के चरण्णों में न्‍्यौछावर कर दे- और फ लकी 
आक्रां का त्थाग कर कर्म करें । वस्तुतः जमद्रथ बच्च में भगवदगतत' के उपदेश का “निबोड़ 
कवि ने उठाकर रख दिया है | यह कृति मोह का नाश कर कर्म की प्रेरणात देने में श्री 
प्रदुभगवद्गी ता के समान ही महत्वपूर्ण है | पं७ 7गरिजादत्त शक्स “गिरीश से लिखा है- 
"साकेत को छोड़कर *जयद्र॒थ बच" ही एक ऐसा काव्य है जिसमें गुप्त जी ने गौता के 
दार्शनिक तत्वों को कला की सम्पत्ति बनाने में सफबता प्राप्त कौ है | कृष्ण के 
दरपरा कही हुई मे प॑क्तियां देखिए- 

संसार में सब प्रााष्णियाँ का देद तक़ सम्बन्ध है, 

पड़ मोह-बन्चन में मनुज बनतय स्‍्वय॑ दी अन्ध है, 

तनुथाररियोँ का बस महां पर चार दिन का मेत्व है, 

इस मेल के ही मोद सै जाता वबिगड़ सब बेल है ।। 


सम्पूर्णा दः बी का जगत में मोह डी कस मूल है, 
भावी विधाय पर डयर्थ प्रन में शौक करना भूल है। 
निज इब्ट साधन के लिए संसार-धारा में बढ़े, 
पर नौर से नौरब सदुश उससे अत्विप्त बना रहे | 


अलीएआादक अब जादंत जराधक तल सका जश्क पलक बपककरात! अथकए सधयाक जााडत अधाक धउपक-मडा20- पहमत, जमर॥-काला0 हराम! ज्थिक्षा: वात अक्ाकुत-पयातक मोगजक पय्कनोतिदीकि अगर परा0।ममकफ् धकवक हेड साउगकि 80% प्रक्षाइाली। अंक आकर 


* देखिए साहित्य दर्शन, आवार्म विश्वनाथ ।२-वाप्त जी की काब्यचारा, पु० १५७ 
र- जयद्रव बय सर्मग ४, पु० ४४ । रेशम | 


हे पं ” है 


रॉ कड़ी के 


संसार में रहते हुए भी सुख दुख से निर्लिप्त रहना और कर्म में तत्पर रहना 
ही तो आदर्श जीवन है- 

होता जहाँ पर सौख्य है दुख भी वहाँ अनिवार्य है, 

करती प्रकृति अविराम अपना “नियम पूर्वक कार्य है । 

सुख-दुख-विचार-विद्वी न तुमको कर्म का अधिकार है, 

उंघार में रहना नहीं, पाना अचल ढद्घार है| 

भगवान भक्त बत्सल हैं अपने भक्त क़ो संकट में पड़ा. देखे स्वर्य “विहवल हो 
बाते हैं | भक्त के कल्याण के लिए वे सदैव तत्पर रहते हैं | अर्जुन की रक्षा का, 
उनकी विजय का, उनके प्रण्ण पालन का उद्योग स्वय॑ कृष्ण कौ करते हैं | एिल्तु भक्त 
के लिए उनकी 'क्रियाएं सदैव रहस्यमयी रहती हैं| 

अंतिम सर्ग का उत्तरार्ड अर्जुन मुचिष्ठिर के भक्ति>विहवल उदगारों से औत- 
प्रोत है । बस्तुतः कवि की भक्ति-भावना दी उसमें मुब्डरित हुई है । 

रा ष्ट्री बतत 


प्रस्तुत कृति की रचना का उद्देश्य मृत प्राय भारतराष्टू को अतत गौरव की 
सजी वनी पिलाकर नवजीवन प्रदान करना और उसके शक्ति पौरूशध को जगाकर 
कर्तव्य के कठौर पथ पर अग्रसर होने की प्रेरण्याा देना है | विदेशी शासक के जातंक 
ने जब हमारी वाणी पर हु भी नियंत्रणा लगा दिया था, उस समय राफष्ट्र-स्वदतंजय 
ढ़ी पुकार तो एक़ बहुत बड़ा अपराध था | ठस पराधीनतत कौ बेड़ियां पहने हुए 
राष्ट्र में नवैंचेतना ,साइस और शौर्य का संचार करने मेंकुष्णा, अभिमन्यु और कवि 
द्वारा तटस्थ र्‌प से कही गयी बनेकानेक उक्तियां कितनी उपयोगी हैं । 

कौरवों की भांति ही 'विटिश शासन अन्याय की नौंव पर बड़ा था | 
जिसकी जड़ों का समूल उच्छेद करना भारत के नागरिकों का कर्तैठ्म था | अभिमन्यु 
और बर्जन की गौरवपूर्णा कपानोँ के दुँ।रा कवि मुगधर्म की शिक्षा ही देता दिखाई 
पड़ता है इस तथय कौ और कवि संक्रेत मात्र करता, प्रत्यक्ष कथन नहीं- 

यह अति अपूर्य कथा हमारे ध्यान देने गोगय है, 

जिस विदय से सम्बन्ध हो वह जान लेने गोगय है । 


साकाक पदाक-अताा#- शहड: राकाा काका -अवाकाः सतातादः जमाकर: पातशात' पशामाता- जााकाएस्कामक 0 जयाताक: कमाया मरभावार जद आात्यार वाह: प्राबदि अिशोगरास्‍ान हमर: "दप्रत आपका: 
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(5 जयदुब बच्चा, सर्म ४, पु० ५६ । 
९० वही, सर्ग ५, पु० ४९ और ९० | 


अतएवं कुछ आभास इसका है दिया जाता यहां, 

अनुमान थोड़े से बहुत का है किया जता यहाँ | 

भारतवासी अपनी स्वतंत्र और बपने कचिकारों को खोौकर भी सुख की 
नींद सो रहे ये । पूर्व काल में जहां अन्याय के प्रतिशोध और अधिकारों की रक्षा) के 
लिए "महाभारत" जैसे युद्धों का आयोजन हुआ, उसी देश के निवासी आज बड़वत्‌ 
होकर अन्याय का सहन करते हैं कवि स्पष्ट घो-बत करता है- 

अधिकार खोकर बैठ रहना, यह महा दुष्कर्म हैं, 

नया यार्थ अपने बन्चु को भी दण्ड देना पर्म है । 

किन्तु राष्ट्रीय शत्रुओं से लोहा बेना, तब तक संभव नहीं” है जब तक हममें 
पारस्परिक ऐक्य नहीं है | *एक्तय" इसके लिए आवश्यक है कवि का सन्देश है "सब 
तौग हिल मिल कर चलो, पारस्परिक ईर्ष्या तजो * अभिमन्यु की फिर्नांकित पंक्ति- 
गाँ भारत के विदेशी अन्यागी शासकों के विरूद्ध बुद्ध करने की प्रेरणा देने में कितनी 
सशक्त है“ 


बदला न लेना शत्रु से कैसा अधर्म अनर्थ है ? 
है ह। र्र 


निज शत्रु का साइस कभी बढ़ने न देना चाडिए, 

बदला समर में बैरियों से शीघ्र लेना चाहिए । 

पापी जनोँ को दण्ड देता चादिए सुमुचित सदा, 

वर बौर क्षाजिय-वंश काक्तैव्य है यह सर्वदा | 

कृष्ण की क्षायत्र-र्म का आख़्यान करने बाली ठक्तियां बौरों को मृदभूमि 
में इंघते-इंसते मर भिठने के _लिए तत्पर करने में कैसी सहायक हैं | संसार में सभी मरण 
शौल हैं, फिर यृद्ध भूमि में वीरगति पाकर स्वर्ग का सु|् क्यों न अर्जित किया जाम | 

रणा में मरणा क्षाजिव जनो को स्वर्ग देता है सदा, 

हैं कौन ऐसा विश्व में बौतगा रहे जो सर्वदा ९ 
देशवासियाँ की अत्म-विस्मृुति की और इंगित कर कृबि उन्हे प्रबद्ध करने की चेष्टा' 
करता है- 

तुम कौन हो, क्‍या कर रहे दो, क्‍या तुम्द्वारा कर्म दै? 
... कैसा समय, कैसी दशा, कैटा वुस्हारा पर्म है? 
१-४: जयद्रथ बच- पु० सं० ६, १, १, २० । 
४- वही, सर्म ३, पु० ३४ | ६० वही, सर्ग ३ पृष्ठ १४ | 








विक्का 


इस प्रकार स्मयो चित्त सन्देश देकर कौर अर्जुन, अभिमन्य आदि के आदर्श वीर 
बरित्रों का आख्यान कर कवि ने राष्ट्रौय-स्वातंत्रय आन्दोलन की प्रेरण्या दी है । 
राष्ट्रीय भावना के उत्थान में इस कृति ने कितनी सफलता प्राप्त की है, इसका 
प्रमाण्य इस ग्रंथ की लोक प्रयता है । 
भाण- शैली 


जमद्रथ बच के कवि को काव्य-भाथ"ण परम्परा से प्राप्त नहीं हुई । उसने 
स्‍्वर्म क्राब्य-भाणाय का निर्माण किया है | जयद्रथ “बध बढ़ी बोली करा प्रथम प्रबन्ध 
ढ्राव्य है अतः उसकी भाष में इतिवृत्ताल्मकतत का प्राधान्य होना स्वाभाविक है | 
फिर भी इस कृति में प्रमुक्त भावों को प्रकाशित करने में पूर्ण सक्षम है | क्राव्यभाणाय 
बढ़ी बोली के आरमिभिक काल की रचना दोते हुए भी इसक़ौ भाञाय में प्रवाह और 
एंगीत विद्यमान है । इसकौ भागा सरल, प्रधाद गुण्ण युक्त है | इसमें तत्सम और तद- 
भव शब्दों का उचित सामंजस्य दिखाई पड़ता है जिससे बह संस्कृत निष्ठ होते हुए भी 
बड़ी बोली की स्वाभाविक प्रकृति कौ रक्षय करने में समर्थ हुई है | कहौबकर्दी पर भा- 
बावेश में कवि ने संस्कृत में कृछक्लिब्ट शब्दों का प्रमीग अवश्य टकिया है जिससे उन स्थतों 
में कुछ दुरूइता आग गयी है | भाषा कौ वेलिनी शक्ति का विकास तो बस्तुतः कवि 
डे तदभव प्रमोगों के सहारे ही हुआ दै | एक दो प्रयोग देखिए- 

ठस और प्रमुदित शत्रजों के हाथ मूंछों पर पढ़े। 

+ $+$ + 

गण्य पर न रौकेः वह मनुज है, तो भला पशु कौन है ? 

उपग॑क्त पंक्तियों में "मुंोंश और "रौके" शब्दों ने भाषण को शक्ति प्रदान 
ढ़ी है | विदेशी शब्दों का इस कृति में प्रायः अभाव दै । मुद्दावरों का प्रयोग भी कम 
नहीं है | जहाँ भी बे आए हैं वहाँ भाषा में चमत्कार उत्पन्न दो गया है | '"मूंछों 
पर हाथ पड़ना" का प्रमोग उपर्युक्त पैक्ति में ऐसा हौ है | एक-दो उदाइरणा कौर 
ली जिमे- 

हिल जाग पत्ता तो कहीं सत्ता डजिना इस मूर्ति की *। 

नै नै ञै 
नूतन पवन के मिस प्रकृति ने सांस लौ जी बोल के । 


हलक याक का पताहााकांक आता अमल; ता पालक #ाकाजीलएए। पायाई), खाक: आकर पावाहत माआाओ बताता कक उदार उदीर भरयाना सका नवलंशाए कम पाल अमाकषापर्मितक-पाद अडक विकमा आधा प्ाह-उमोकि प्रदाएमप्कक फभेहाममााह सह दयामाकना सका पर्स पायाकः अशकआमतर जमा दाल: याकिए पाताल जातक: जाधव आलतडी पाक आषयापर भा्ीतताम्याक: अकॉकिध शतापक आरताफमााातत भयभीत: पादातितमोतरिका साहिक 


(०४: जयदथ बल» घु० ६१, ६८, ९०, पूछ | 





तुक की रक्षय के लिए कहींबकृही पर उनकेशद्ध प्रयोग भी कवि ने किए 
के उदाहरणा में "आन के" का प्रयोंग- 

उस समय द्वी वो पार्श्व से छोड़ा गया था तान के, 

उस कर्ण-शर ने चाप उसका, ढाला अत के | 

क्रियाओं के र॒प कई स्थलों पर क्षेत्रीय बोलबाल कौ भाषा से ग्रहण्य डिये 
गए हैं- गथा- | 

छोडियो , भोडियो , दीजो*, धारियो*, जिसारियों *, भूलियों , 
तगाइबो , भगाइबो *, ढ्ीजियो , दौडियों , क्रियो ', जातियों अगद। 
एक स्थान पर आगे के लिए "अगाड़ौ" और सावधान करने के लिए रुजतगने" शब्द 
का प्रयोग हुआ है- 

बढ़ने अगाड़ी द्वी लगे वे शीघ्र तिरछी चाल से *। 


तुम दो इमारे बन्धु इससे हम बताते हैं तुम्हें '। 





वाक्य “रचना -व्माकरण्ण सम्मत और शुद्ध है | वह गद्य के मचिक निकट है। डा» 
सत्मेन्द्र ने लिखा है-"गप्त जौ ने भाषण को सबसे बढ़ौ देन गह दी कि उसका ठौक 
ठौक र॒प रख दिया । खड़ी बोली को अपने पैरी पर बड़ा कर “दिया | उसकी अनि- 
शश्चितता दूर कर दी, उसमें व्यवस्था ता दी ।---उनके "जयदुथर ने बजभाजाण के 
मो का व्वध" कर पिया और "मारत-भारती" ने तो जैसे सुनिश्चित भारतीय “ 
भाषा का सतेज रुप ही खड़ा कर दिया 


जमद्रभ-बच्द में अतंकारएं का प्रयोग अधिक नहीं मिलता | जडाँ भी अलंकारों 
की यौजना हुई है, वहां वह भावोत्क्था में सहायक है | अलंकार कवि का साध्य 
कई” भी नहीं बना, साथन र्‌प में ही उसका उपयोग हुआ है | दुश्य एवं मुद्राओँ 


१- जयद्रभ बच, पु०ण छल | रे- वही, पु० सर ई८ | 

३-७- वद्दी, पुर झ३ | ८-१० वही, पु० सं० ४९ | 

१६० वही , पु० ४७ | ६२०६३- वही, पृ० ४ | 

९४० वहीं, प० ६४ | १४-वही, पुर ७॥ | १६० वही, पु० १४ । 


१७- कही गप्स जी कौ कला पृ० ६“०७ | 





'ऋातफ इतर अहम! पाकर मॉल सका, 
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का चित्र खड़ा करने में कवि ने अत्यन्त सुल्दर उपमा, उत्प्रेक्षण, आरंद सादश्ममलक 
अलंकारों की गोजना की है | यद़ के प्रभाव को बढ़ाने में उसके दतराप्रक्‍क्ताः प्त 
लक अलंकार अल्याधिक सड्ामक़ हुए हैं- 
ब्रभिप्रस्थु के अभिमान पूर्ण जबन सुनकर दर्मोगनल्मज लक्मण्ण ने क्रो 
ते होकर अभिमन्यु पर शक्त' छोड़ी उस शक्ति की भयंकरता की एती “ते उपपा 
अलंकार के सहारे -किस कौशस ते कवि ने की है- 
उस धौर को सुनकर बचने ये जा गई बस आग ही, 
हो कूद उसने शक्ति छोड़ी एक तिष्ठर साग ही 
ठपरोक्षा उप्मा रृफ-गृण्य साम्प ही नहीं प्रभाव सास्य मर भी आ- 
हरित है | "माग" तो बसे ही साक्षातत्‌ काजरूप है जौर एफर “नष्ठर नाग का 
वो विनाशकारी प्रभाव मस्तिष्क पर पड़ता है शक्ता कौ संहारकारी क्षमता उससे 
'छिद्ध हो जाती है । करालता भा 'निष्ठुता का गण दोनों में है समान है । 
नाग और शक्ति' के आकार व शरौर में घाव करते कौ विधि में भी साम्य है | 
इंसते हुए कृष्णा की प्रद्रा' का चित्र उत्प्रेक्षात के सहारे कृषि ने बड़े कौशल से एक 
पंक्ति में उद्धाडटित “किया है- 
उुनकर जयद्रग का कृपन हरि को इंजो कुछ भा गई, 
गल्भीर शमामल मेष में विद्यु्छटा -सी छा गई । 
जगढ्रय बल में प्रयुक्त प्रमुख अलंफारों के कुछ उदाइरणा यहां प्रस्तुत "किए 
या रहे हैं, मे कवि के अलंकार वैशिष्टय को प्रगट करते में सहायक दहोगिल निम्ना कि 
त उपपा में राजा यूति/घ्ठर इर्च' शोक टमित्रित अवस्था को सूृजित करने के लिए 
कवि ने संध्याकासीन कुपुद का उपमान ढूंढा है 
उपता- पूरी हुईं होगी प्रतिज्ञा पार्य की इससे सुखी , 
पर चिन्ह पाकर कुछ ने उसके उसग्र 'चिल्तययृत दुडी, 
राजा यविशष्ठर उस समय दोनों तरफ को भित हुए, 
दित ने विमादित उस समय के कसुसतसम शोमित हुए | 
रजनी अकररप में कवि की विराट कल्पन 
का मश्न है मक्षत आभषणा औौर नौताआाकाश निर्मल बस्च। 


वपोशतनाल आल॥ आपात साइ।सपप३/आकर परावे: काका पातितानलोकर- आवक >द कक आय सप्रकाजक्रतंधाकरप्रातत सका भा आतत किस लिये किकर बलि: पद सकी काम पोती भजति। पलाइ। सता जाना कि 
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१ जयड्ब बचच पुछ सं० | इऐेल्यट्री, पु० संत पड | 
हल बह , घुक सं७ पा१३ | 


न्‍्टटक 
भूषणा संदेश उद्धगण' हुए, मुख्-चनन्‍्द्र -शोभा हाँ रही, 
'वमलास्बरा' रजनी-बतू बमिधारिक्रा-सी जा रही |! 
खग वुल्द सीता है अतः कलकृल नहीं होता जहाँ, 
बस मन्‍द मारुत का गमन है प्रौन है खौता जहाँ | 
पनिम्नाकित उत्प्रेक्षा। में पति की मृत्यु से थी हुत उत्तरा और उसकी गोद में 
रखे हुए अभिमन्यु के मृत शरौर की प्रद्रा को प्रकृति के विशिष्ट दृश्य ख़ण्ड ते स्पष्ट 
किया गया है- 
शोमित हुई इस भांति वह निर्वाध पति के देह से- 
मानी निदाधारम्भ में उन्‍्तप्त आतप जाल से, 
छादित हुई -विपनस्थल्ी नव-पतित किंशुक-शाल पे 
प्रकृति के विराट र॒पों को कृषि ने उत्प्रेश्षाप अलंकार की सद्याबता से बड़े 
कौशल से दाष्टिगोचर कराया है- 
अगकाश में चलते हुए गाँ छवि पदिखाई दे रही, 
मारना जगत को गौद लेकर मोद देती है मही । 
उन्‍नत डहिमाचल से धवल यह सुरसरी या टूटती, 
मानों पयोधर से धरा के दुग्ध -धारा' छूटती | 
उपर्युक्त अलंकारों के अतिरिक्त उदाहरण , अपन्तिर-न्यास , विशेषरोक्ति 
अतिशवौक्ति. आदि अलंकारों के भी सुन्दर, प्रयोग बयद्भरव बच में मिलते हैं । 
विस्तार मेय से बहाँ पुल्तुत नहीं किया जा सकता | 


जयद्रव-बच् में प्रयुक्त हरि-गीतिका छंद लय-तारत्म और प्रवाह की दु्टि से 
अज्रतिम है ।इसीलिए कृषि कौ प्ुस्तुत कृति गत बर्दध शततज्दि से लोगों के कण्ठ में 
बसी हुईं है | कृषि की छंद बोजना पर विचार करते हुए ढा० कमलाकान्त पाठक़ मे 
लिखा है- "छंद का मृत तत्थ था आधार लग है । छंद में वह +नियमित दोतौ है और 
प्राहितय में संगीत के तत्व का प्लिवेश करती दै | तय बद्ध रचना मुक्त बुत्त में भौ 
रची जा सकती है औौर रची जाती है, पर वां बद प्रतिब॑ंचित नहीं दौती ।द में 


अियद! ह०क पका पदक जात तरप+कामका दादा २५ अत इलाताएंकरतार- कादर स्ाक आसारा/>मावात जार उरलवाद फायर उलमनयहकिर तीर ताक अदाक पैरा पादवात भापाहो: करापक पास प्र पकतंत 


१०९: बगद्भथ बध पु० सं# ४९, ९९ | 
रैल्प३ बी, ४९, ४०, ९१०, ४, २९६, ८६ | 


ब्णां गा मात्रा सतनिश्चित कम की उयवस्था होती है रा को 

कर लेने पर कवि को पथ रचना करने में सुबिशा होने लाती है और वौताओं तथा 
पाठकों को भी वह सुपरिचित रहती है । ऐसे पद्म सरलता पूर्वक याद हो जाते हैं। 
पदावली का संगीत सय-बद्ध अथवा छंदो बद्ध रचना में ही प्रस्फटटित दीता है । 
गुप्त जी ने ही बड़ी बोली के संगीत को रर्व प्रथम दररिगीततिका छंद में “नियोजित 
किया था । मनोगतियों का छंदों की ल्गों के तय घनिष्ट संबंध स्थागित दो 
बाता है । 





जयद्भव ब्त में गीति-भंग आदि दोचों का पूर्णातमा अभाव है | 
कुद्दौं कद पर तुक मिलाने के जिए शब्दों डरे अप्रना्तित या अशुद्ध प्रयोग मवश्म मिलते 
हैं । 

हरिंगीतिका छंद करूण आदि कोमल रसोँ के बर्णात के लिए प्रायः 
उपबुक्त होता है | गुप्त जी ने इसके दगरा कसष्ण रस की धारा कहाई है | 
साथ ही वीर आदि के ओघपपूर्ण वर्णनों में भी उन्होंने इस छंद को पर्ण सफलता 
दे साथ प्रयुक्त किया है । 


अयाहंक, +पाहलिड कहर नाले: सा +दकक, फतिपति पमाओए शक! पड पाक पतंआंक! कक: तर्लक अफााक आसात-पदाक जातक उआएंए आयकर पकयक आवक: अयडक परपराओपकी: आधिव१ :ऋाका। सागर 





"शहजक। -१हाएुक: आषिसत बंता परीपकछ अवाव- 2 कडाद 





सुक्ाका आहत, आधा काक भइके काकाए-रउतन पराकदा नाक -वामाज स्‍ध्यक कया वायताककंदाएन 


९- मैंयिलीशरण्ा गप्त : ज्यक्ति और काव्य पु० ६९४ | 





निड़ा' भंग करने में उसके अतीत की बीरोल्लासपृर्णा गाबानों का गण्णगान 
अत्यधिक सद्ायतय पहुँचातय है । मौयर्य उप्राटू-्बन्द्रग॒प्त के पराकुम से अद्र्तकित होक 
प्रौक़ विवेताओनों ने भारत की और कदम बढ़ाने का पाहत सदा के न्‍लिए ल्थाग “दिया 
ऐसे डी राष्ट्रू>र क्षक बौरों की आवश्यकता कृष्ति के रचनाकाल के समय भारत रा ष्टू 
को थी । मौर्य विजय इस दुष्ब्टि से भारत की राष्ट्रीयता का पोणक सण्डकाड्य 
है। 

रबना>शित्प - प्रस्तुत कृति में मौजर्य सप्राट्‌ बन्‍्द्रगुप्त और फिल्मुकस के बच हुए यृद् 
की घटना को उण्डकाडय के र॒प में विकसित (किया गया है | जीौबत के विवित पक” 
के व्यापक वर्णानों जौर अब कवाजों आदि की बोौजना से इसे महाकाव्यी चित 
विस्तार देने की चेघ्टा की गयी है | इसकी कथा सीनी, सरत औौर स्तों में विन 
भाजित है | इसमें बीव-बीच में गीतों, पुकृति+विज्ञों और पात्रों के भाव -वेष्टा-दि 
के क्राव्पत्वपूर्णा वर्णानों की बोजना हुई है । 

इंध्डकाव्य के तभी शास्त्रीय तक्षणा इसमें उपलब्ध हैं । परम्परानव 


पूर्ण 











तल ग्रंध के 





शी 


प्रारम्भ में मंगलाचरणा है जिसमें कवि अपने अराध्य राम के शत्रनाशक रुप का प्यान 






करता है! राजण्ण जैसे प्रवल शत्र॒ पर विवम पाते बाले रघवंश शिरोमाण्ण रात का 
ध्यान कर कृषि क्रयानक्ृमक चन्ड्रगुप्त के वौरत्य का ही सक्ेत करता है | दसप्रकार 
इस ग्रंव का मंगलाचरण माशीवदात्मक होते के साभ-साथ वस्तु निर्द 





शात्मक भी है | 
इसकी कथा ऐतिहासिक है । इसके नामक बन्द्रगुप्त क्ष द॒बंश क्षजी होने के साभ-साथ 
धरोीदास भी हैं। उनमें हण्डकाज्य के नावक के लिए अवश्यक सभी गा विद्यपान 
हैं। इसका प्रभख रस वीर है शुंगाराददि रस गौण्य हैं । नावक को मुख्य पत्त के 











करने का औऋश-चियय भी के शुप ५ उसे " मज्ेत मै 
एयैसा" की प्राध्ति एक़ अतिरिक्त फल हैं। आचार्य कन्त 


घ्वंश “रवि, विश्वेश्वर, करत्पाण्यमन “-मोयर्य+ विजन छ०छ०१ | 























०] 
हे अन्त में लायक को (विजय शी शव डल्या-प्राप्प्त के रप मे) होती है इसमें 
पएारस्भ से अब तक एक है छन्‍्द का प्रयोग हम है | यह अब 








प्राचीन लक्षण्यों के निर्वाह साव-साव मौयर्य विजय में कुछ विजिष्टताएं भी 
देशने की मिलती हैं | कयानक् में फचकत]' लाने के लिए कृबि ने कई स्थानों पर 
ताटकौय “आकस्मिक, ताने की बेब्टा की है । ऐचेना गैक टशिविर में बैठी 
हुईं भावों में डूबी है कि उसके मने में उठती हुई भाव-तरंगों का परिचम दे रदा 
है, इस दुशूय के बाद कवि दूसरे दृश्य पर पहुँचने के लिए भाकस्मिक परिवर्सन और 
नाटकीय तीबुता का आय लेता है- 

इन भावों में उल्लफ रही थी जब बह बाला 

बहु शब्दों ने उसे अवानक बॉौंका ढाला 

त्वरित बड़ी हो गई दौड़ कर बाहर आई, 

कोलाइल की और दुष्टि उसने दौड़ाई'। 
अनेक स्थलों पर अहा, दाग, छी, छी भादि हम, शौक, घण्णा बाद भाजों को 
डम॑जित करने वाले शब्दों की योजना कौ गई है । 

कथा की शृंबला बोड़ने के "लिए नौरस इतिवुत्तान््मक अंशों की मोजना अनेक 
स्‍्मज्ों पर एक ही ढंग की दिखाई पढ़ती है। कुछ उदाहरण पर्वाप्त होंगि- 

क- अन्‍्ड्राप्त कौ और चलो अब है बाचक वर | 

ख- कोई कोई सैनिक यहाँ इस प्रकार है गा रहा । 

ग- जाकर तदसन्तर सेज पर मे सद् से खोने लगे 

पाकर सशान्ति दुद्धाम में कला मत सभी बोने कगे | 

घ> उस घटना को हुए, कई दिन आज हो गये” 

ड०-अब सुनों ध्यान देकर बरा जो कुछ है बह कद रहा | 

प्रत्येक सर्ग में लेना के गाने के लिए गीतों कौ सृष्टि हुई है जो वातावरण 
का निर्माणा करते व उनके देश-प्रेम का परिचम देते हैं | छंद वही हैं किन्तु उद्धरण 


७बड़ोकि बीविवम 2१६६३... 
२- "काम व्यदां पर संकीर्ण वर्ष में न कर विस्तृतब्लोक “वैभव की प्राप्तिर-के अर्थ 
पौगर्य "+ सं० १४ | ४०३६० वही पु० सं० १०। ६ल्‍यदी ,पु०सं७ १९ | 


कनए- बडी घुक सं> रेप | 























चिन्ह देकर वे उत्तम परुच में लिखे गए है | बस्तुतः कहुथा के मी च-य 
बोजना प्राची न काल नाटकों में होती भा रहौ भी । आधुनिक मग में 
पर८ात का पवल्य « क्राब्यों में प्रयोग होने धगा है। बिका की टु/ण्ट से 
में भावा तिरेक और बौरोल्लास कौ ही द्गंजना हई है | कुव 
कया वर्णाव इनमें नहीं “मततत | 
बस्त-विवेचन- मॉयर्म विजय का कथानक ऐतिहासिक है | इसडी पमल ५ 
$ पाप भारत-सप्राट्‌ चन्ट्रगुप्त का युद्ध है सजएमें वियय के सायस्सगथ सिल्मक्स की 
शुल्दरी कन्या ऐयेना की प्राप्ति भी नायक बन्‍्द्रग॒ुप्त को होती है । 

प्रारम्भ में चन्द्रगुप्त के शासन काल में भारत वर्ष की राजनैतिक, सामाजिक 
उम्ृद्धि का वर्णान किया गया है | उस समय प्रजा सुझी, प्लंपनल सज्यरित्र, बीौर और 
कर्तेड्पपरायछा थी | इसी समय ग्रौक विजेता स्रप्नाट्‌ सिल्यूकस जिजय-मद में भूसा 
हुआ भारत पर विजय पाते का स्वप्न लिए देश की सीमा में बस आता है | सिन्‍श 
के परिचम के दोल तीन दुर्ग वह इस्तगत कर लेता है । ससिन्‍्ध के पार उतर कर बह 
अपने ढेरे डाल देता है । 

प्रीक आकुमण्य का सामना करने के लिए सप्राट-चन्ड्रग॒प्त तक्षाशिता में अपने 
शिविर में मंत्रियोँ से मंत्रण्या करते हैं | उनकी सशिशवकित सेना अस्च-शस्त्र से सज्जत 
होकर बुद्ध के (लिए प्रस्तुत होती है । देश-भक्ता सैनिक बौरोल्सलास से भरकर देशभक्ति 
कै गीत गा उठते हैं | भयंकर युद्ध होता है । अन्त में शौक सेना पराजित होकर 
शिविरों को लौट बाती है । 

ग्रौक शिविर में ऐनेना भारत की रत्नभूमि का सौन्दर्म देखकर मुगृत होती है। 
बह कोमल भावों से भरकर "पिता से युद्ध बंद करने का प्रस्ताव करने का वित्रार मन 
ही मन करती है। जब पराजित सिल्यूक॒त्त प्रतिशोच के भाव लिए शिविर में लौटतग 
है तो ऐयेना अपना प्रस्ताव उसके सामने रख देती है | इतर उसका सचिव गुँक में 
रपड्रब होने की सूचना देकर उसके ग्रौक लौटने कौ तथा भारत श्र्राह से सतह करने 
पलाइ देता है । 

इसी समय बन्ड्रगप्त है9 सैनिकों के छाथ नाटकौम ढंग से 'सिल्मूकस के शिविर में 

आतेड़ है जिसे देखते ही खिल्यकस उत्तेजित हौकर अपने तलबार लेकर बढ़ा हो बात 
है । पन्‍्द्रग॒प्त इंतते हुए एक भटके से उसड़ी तलबार छीनकर उसे बंदी बनाते हैं, इसी 
समय ऐसेन। घर उनकी दुष्ट पड़ती है। दस अवसर पर सप्राट चन्दुगुप्त को वामप 
दान क्रो ठुकराकर सिल्यूकतस वीरोचित उतर देता है किन्तु चंड्रगुप्त भी अपने बौदार 


















































सिल्पूकस चन्डुगुप्त को अपनी कन्या के बोगय वर समा कर तशका विवाह चन्द 
के साथ कर दैता है | कल्तार, +हरातगदिक प्रदेश क भी बह उपडार स्वरभ जंद्रगप्त 











ऐतिहा सिकता- भरी जयशंकर प्रसाद ने अपने च॑ंद्रगप्त नाटक की भामिका में सिल्पृकर 
के भारत आकुमण्ण का विवरण विस्तार से दिया है। उनड़ो मद विवरण 
ऐतिहासिक तथ॒यों पर आधारित है। अतः मौर्य-विबय की ऐनतिहासिकतय की 
परी क्षा” करने के 'लिए उसके कुछ मैश महा उद्धृत किए जा रहे हैं । 
चंद्रग॒ुप्त के "प्रादेशिक शासक जी 'ि उत्तर पश्चिम प्राल्त के ये बराबर 

'सिल्यूकत की गतिरोध करने के लिए प्रस्तुत रहते ये, पर अनैक उद्यौग करते पर भी 
कपिशा आदि दुर्ग सिल्यूकस के इस्तगत हो ही गए | चन्दृगप्त जो के सतलब के 
उरौष से उठती और बराबर' बढ़ रहा था, 'सिल्युक्स कौ क्षद्र विजयों से बढ़ाकर 
बहुत शी घ्रता से तक्ष/शिला की भर चल पड़ा | चंद्रगुप्त के बहुत थौड़े पहले ही 
सिल्यूकृस 'सिन्‍्छ' के इस पार उतर आया और तक्षारिला के दुर्ग पर चढ़ाईं करने के 
उचोग में था । तक्षशिलता की सुमेदारी बहुत बड़ी थी, उसे डविजम कर लेना सहय 
कर्म से था। | सिल्यूकस अपनी रक्षा” के लिए मिटटी कौ बाई बनवाने लगा | 
बंद्रगुप्त अपनी "विजमिनी सेना लेकर तक्ष"शिक्षा में पहुँचा और मौर्य पतयका तक्षाशिता 
दुर्ग पर फाहराकर महाराज चंद्रगुप्त के आगमन की सूबना देने हगा । सौयर्य पैसा ने 
अाकुमण्य करके ग्रीकों कौ 'फिट॒टी का परिक्षा और उनका ज्यूइ नष्ट प्रष्ट कर डाला 
पौर्यों का बह भबानक आकुमण्य उन लौगौं ते बड़ी बीरतत से झदत फिमा, ग्रौकों 

कृजिस दुर्ग उनकी रक्षा- कर रहा था, पर कब तक, चारो ओर से असंख्य मौर्य 
पैना उस दुर्ग को घेरे थी । आपाततः उन्हें कृतिम दुर्ग छोड़ता पड़ा । इस बगर 
भयानक लड़ाई आरम्भ हुई | मौर्य सेता का चन्ड्रगुप्त स्वयं नायक था । अलसी 
उत्साह पे मौयाँ ने आकुमणा करके ग्रौक सेना को 'छन्‍न भिन्‍स कर दिया | सौटने 
की राह में बड़ी बाधास्वर॒प 'सिल्‍्ध नदी भौ, इसलिए अपनी टूटी हुई सैसा को 
एक बगह उन्हें एकअ करना पड़ा । इसी समग्र ग्रौक जनरतों में 'फिर खतबली मी 
हुई भी | इस कारण सिल्पुकश को शौद्र ढस भर लौटना था, किसी ऐतिहासिक 























का 
” से सिल्पकत शी प्र है संधि कर तेने पर वाध्य इमा । इस 
की बंद्रगुप्त और चाणक्य से सब और से दबना पड़ा । 
न्चि में चन्द्रगुप्त भारतीय प्रदेशों के स्वामी हुए । जअफ 
निलतठान और मकरड्नना भी बन्ड्रगप्त को प्रद्या और उसके प्वाथ ही प्याथ कत पैज 
भर सोराष्ट्र पर बन्द्रगप्त का अधिकार दो गमा |------* पाटल आद 
भी बन्द्रमुप्द के अधीन हुए तथा काजब्य में “उल्युकत की और से एक राजदुत का रइ- 
ता स्थिर हुआ । मेगल्यनील है प्रथम राजदूत “नियुक्त हुआ । यद्ध तो सब हुआ, 
पर नौपि-चतुर 'झिल्यूक्स ने एक और बुद्धिमानी का क्रार्य यह किया कि बल्ड्रग॒प्त 
से अपनी छुल्दरी कल्या का पाणि ग्रहण करा दिया जिसे चन्द्रग॒प्त ने स्वी कार कर 
लिया और दोनों सत राज्य एक एउंबंध मूत्र में बंध गये | « 
उपर्युक्त विवरण से पदय लगता है कि वमौयर्ग+विबरग में ऐलिहासिक तथों कौ 
रक्षय करने का कवि ने पूर्ण प्रयास्त किया है, किन्तु ऐतिदाखिक बिवरण्गों को 
बिल्वार से प्रस्तुत करना उसका लक्ष्य नहीं है | 
(«० पिल्मूकस की पूर्व विजयोँ का सामान्य संकेत मात्र कृब ते किया है- 
बूनानी स्रप्ठाट्‌ वीरवर सिल्पूक्स था 
परदे एशिया -छण्ड दो जुका उसके वश था | 
न. 9 
बीत दुर्ग दोली न +लिए है उसने । 
२० इसी प्रकार दा्ी पोड़ों,से पैमिको 2 शिक्षित सेना सेकर बन्ड्रगुप्त का तक्ष- 
शिवा में आना तगय चगण्णक्य से मंत्रण्या बैना भी ऐ-तिहाखिक तथमों के अनुकूल हैं 
२० तक्षाशित्षा से प्रथम आक्रमण बन्ड्रगुप्त की सेना है करती है किन्तु मौर्यों के 
कुजिम दुर्ग या मिट्टी के परित्षे आदि का, विवरणा कृषि ने छोड़ दिया ।| 
४- 'छहिल्पकृस की पराजव, संचि और ऐशेना के विवाह की घटनाएं भी ऐतिहासिक 
है। 
इस मूल ऐतिहासिक ढ्वावि में अपनी कल्पना करा र॑ग भी कर कि ने इसे 
काब्य का रूप प्रदान किया है । चन्ड्रगुप्त, 'सिल्मूकस, ऐवेना आर के मतोजिश 
का परिचय व उसके चरित्रों का विकास कॉब ते अपनी सतत के अनुकृत किया है 


सामलाालाक्षममाातआालमाजिक काश: 



































१० पंद्रगष्त (बगशंकर प्रसाद) भूमिका पु० १४०३७ | 
२०३० भौर्य विवय, घुढ ७ |. ४० बह, पृ ११०१९ | 











प्रस्तुत रचना में चन्द्रगप्त, 'सिल्मकंस और पथैना ती ; 
बरित्र-परुतान काव्य में पात्र एमुख होते हैं हू और उसके बरिज के विशेषता 
कल ही घटनाएं पिर्मित होती हैं हिल्त घटना-प्रतान काव्य में गटना प्रमत 
अर पात्र घटना या परिस्थिति के अनुकूल व्यवहार करते हैं | पौर्ष-वियय में 
ऐतिहासिक घटना के सहारे नायक बन्ड्रगुप्त के बी रता, साइलसिक्ता, उदारता 
अदि का परिचय फदिया गया है| इसमें घटला और चरित्र एक दसरे के सहायता 
पे विकसित होते हैं । इस कृति में बस्तुतः प्र/तिनायक दी घटना का "निर्माण करता 
है और उसकी प्रतिढ़िया के दारा नामक का चरित्र उदधाटित करने का अवसर कर्जि 
को मिल जाता है | चरित्र चित्रणा की अभिनयात्मक और विश्तेषाणायत्मक दोनों 
प्रणालियों का अनसरण्ण इसमें किया गया है“ 
प्न्द्गप्त- चंद्रगप्त इस काव्य का नायक है | एक कीरीदात्त नायक के सभी गएा उसमें 
फबधमान हैं । उसमें शौर्य, बी रतग, “निर्भाक्तय, कष्ट सारदिष्ण पत], दूरदर्िता और 
अदम्य साइसिकता के दर्शन होते हैं । बह एक सुय्रोगय सेतापतति, प्रजावत्सल राजा, 
कर्तव्य निष्ठ देशभक्त और स्वाभिमानी आर्य वर है| प्रारम्भ में है कवि उसके गुणा 
का परिचय देतय' है- 

भारत भूपति बंद्राप्त ये तेजी धारी, 

शासन उनका प्रजा वर्ग को था सुल॒कारी | 

ये वे सदगुण्यशील और बल-विकुम बाते । 

पद-मार्दित सब शत्रु उन्होंने ये कर डाले | 

उनकी सु-राजधानी बिदित पाटलि पुत्र मनोज थी | 

जिसकी उपमा के अर्थ बस अपरपुरी ही गोौगय थी । 

बन्ड्रग॒ुप्त के कार्य और उसके बचनन उसकी जाति गत विशेषता के परियायक 
हैं। अपने शिविर में मंजियाँ से मंत्रणाय करते समय वह दुढ़ आल्म-विश्वास का परि- 
वय देतव है- 
... बोले नुप-गुस्ता देव, जग श्री हम पावेंगे, 

विफल मनेरथ शत्रु शौप्र ही हो जानेंगे । 


अिादके-अवीक आाकाक मालकददा आता नायर आदात हाफ आाएत5 पदक परादीत वेमिक कस अरमिके।लएंकाम लवीदी अग्लि सपा तह लक आदरवित सदा आात कि दस पाकीत दशक तक शत नरिका वॉक: आड़ 
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९ मॉर्य-बविवम पु० सं० ४ । 


है. बा 
क उ ख्ण्क 
बकरी. सुकंक 


सममे” जाते यदापि गौक़ भी हैं बल करी | 
पर आया कौ आत्म-शक्ति' अब भी है भारी । 
पद्यापि भी ब्यार्जन के प्दश बीर यहां जब हैं नहीं | 
पर उनके सन्तान क्या विश्रत इम सब हैं नह | 
तैनिकों का हुदम जीतने का गण एढ़ प्ेनापति में होना बाहहिए | बन्टद्रगप्त में इस 
है कृपी' नई है । अपने सैनिकों को बह रा प्टू के गौरव और तर्ष कौ रक्षय 
“दिला कर उतेजित करता है | चंद्रगुप्त की शत्र-सेना पर विजय उसके 
पराकुम की परिचायक हैं | युद्ध के हलिए वह पूरी तैगारी करता है | और संत 
मं तियाँ एवं बुद्ध गुसर चाणक्य के ब॒दधि-बल से गधोचत लाभ ठठाता है | बढात्त 
में 'सिल्यूकस के शिविर में बीड़े से सैनिकों के साथ उसका जाना ठसकौ “नर्भकरता का 
घूचक हे | और उसके युद्ध के “लए उच्त दोने पर हंसते हंसते उसकी तलवार हवन लेन 
बंद्रग॒प्त पनी दुष्ट और उपड़े युद्ध कौशल का धोतक है।। सिल्पकस के बी री-चित 
उत्तर को खुतकर उसके प्रति उदारतापूर्ण व्यवद्वार न केवल बनन्‍्द्रगप्त कौ महानत्ञा का 
यूगक है बरन उसके द्तरा उससे आर्यवीरों की परंपरा का भी निर्वाह किया है | 
बह पिल्युकस से कहता है- 
लेफलवी हैं आप, बौर भी हैं निश्चय ही, 
करते हैं हम मृक्त आपको इसी समय ही । 
भारतवारी होते नहीं औरों वैसे कूर हैं, 
उम्मान पराजित शत्र का करते हम भरपुर हैं। 
इस बौरतत बौर साइसिकता के साव-साथ बन्टुगप्त में मानवोजित कोमल व 
मधुर हुदय भी है, जो सुन्दरी एवगेना को देशते हो चंचल हो बात है-किन्तु वह 
श्ठस बला का आलोकृभय अनुपन र॒प 'निहारैं के, 
वे मुगध हो गए पित्त वें अपनी दशा विश्तार के | 
है है है 
नुपवर ने दो' एक बपर ठसको' अवतोड़ा, 


(-मौर्य विजन, पुण्सयं७ १९ | २० वहीँ, पु०४॑ं७ १७ | ३-यही , पु०सं० १॥१४ | 

















४-० वही, घृ०सं० ३॥१७। ४०६० वही, पु० सं० रै १४? | 








संक्षीप में कदा' जा सकता है “के कृथि ने अपने अर्वचूगोौरबम के पति 5 
भाव ढ़ो चंद्रगप्त के चररित्र के माध्यम से डबक़' “क्या है| नायक अंदाप्त अ 
त॑स्कृति अर आर्य-गौरव का प्रतिनित्ति है । कृथि के “नबी अदरी भी प्त की 
बाण में साकार हुए हैं । 
सिल्पकंस- एक महत्वपकां क्ष" शीर है | बह अपने ब-हुबच्च से मण्य एजिय 
देशों पर अधिकार कर छेता है | भारत-विदय की उप्तक़ी लालसा अल्यन्त 
वह भारत के पश्चिमीत्तर प्रदेश के दो-एक दुर्गीं पर अश्वि्ार भी कर लेता है 
'पिल्मुकप् में एक 'दिजेता के समस्त गृष्य घिद्यगान हैं | वह धहान सिकंदर का 
'विकारी है अतः उसके गुण्यों को अर्जित कर लेना उसके लिए स्वाभाविक हो है ।एव 
पैनापति का उत्चाड़, घाइस, एवं बाधामों बौर विपत्तियों सै बुध ने की वाभता 
उसके चरित्र में इमें देखने को समिलती है। अपनी महत्वाक्ॉबय की पूर्ति और भारत 
पर ग्रीस-ध्वज फहराने डी घन उसे चिस्तनशील बनाए रदती है- 

'सिल्मूकत इस समय दुदये में चिन्ता धरे, 

धीरे धीरे धूप रहा है सिन्च पफिनारे | 

सुन पड़ता है नहीं उसे जत का व कलकृल, 

है उसका मन ध्यानमगय, एकाप्र, अचंचस । 

उसकी “विशाल सेना वही डेरा डाते हैं पड़ी | 

बस गई वहाँ सहसा नई बी र>पुरी मानों बड़ी 

'सिल्मूकत प्रतितायक है | अतः उसेक भी नामक के ही टक्कर का बौर गौर 
पराकुमी विजित किया गया है | नीचे की पंक्तियों में सिल्युकस को प्रभंभनत बौर 
"राहुए के समान बततकर उसके बल्ल-जिढ़म को व्यंजता की गयी है । किन्तु इसके 
दाथ ताव बन्‍्ड्रगप्त को '"रैलवर" और श्यन्द्र" बताकर प्रतितागयक पर नायक का 
ठल्क़थी दिल्यामा गया है 

क्या पुमंध पवन के वेग को सह सकते हैं तर सिकर ? 

उसके सइने की शॉक्ति' तो रखता है बस सैसबर | 

जब चम्दु-तुल्य तुष बन्द ने यहाँ युधा की बृष्टि की, 

तब सिल्यकरत ने राइु-सम उस पर अपनी दुष्टि की ॥ै। 
₹» मौयर्य विजय पु० सं० ७ | 
९० वही , पृ० सं> ७ | 






































विश्वास नहीं होतत- उसके मन की बयशा-निराशा का “यित्र देश्विए- 

या तो आते नहीं, यहाँ जाये तो मी तें, 

कही हमारे में अमूल्य “दन व्यर्थ ने बी तें? 

पद्यापि शि वित सुदृढ़ सैल्य है पास इसारे- 

जिसके सम्मुख सभी शत्र अब तक हैं हारे- 

फिर भी अति दष्कर कार्य है जम करता इस देश का 

यदि जय पावें ती “फर हमे शोच नहीं कुछ फ्लेश का | 

भारती यह वी रो की भीषण मार से ऋत होकर जब गौक सेना तितर- 
'बितर' हो जाती है ती पिल्पुकस धीरज नहीं बोता बद पब्चे बीौर की भांति ग्रैक 
पैना के पृवजित मश, ओर उनके जातीय शौर्य का स्मरण्य दिलाकर इनसे युद्ध भूमि 
में मर “मिटने का साइस उत्पन्न करता है- 

“रिफुओँं का बीरत्व देखकर मत पबरानी, 

प्रीक जाति के अतुल बी यर्ब पर ध्यान लगाजो | 

+किसे नहीं है ज्ञात अलौकिक शक्ति तुम्हारी ? 

तुम ही तो कर चुके प्रकमफत पृथवी सारी 

हारी ही अथवा क्‍यों न तुम 'किल्तु बाद रखा सदा- 

है बीरों की अविजय उचित भरने पर ही सर्वदा । 

भारती ये सैना से पराजित होते के बाद बह पए्रतिशीक्ष की आग में जलने लगता 
है, यह उस जैसे जिर विजयी बोद़ा के अनुकूल हो था | उसका बी रल्य उसे पराजय 
स्‍्वी कार करने के लिए तत्पर नही होने देता, इसीलिए युद्ध के बाद चन्द्रगुप्त को 
शिविर में आया देख वह तुरन्त द्वाव में तलवार लेकर बड़ा हो जाता है । सल्यूक 
की सज्यी वौरता का परिचय हमें तब मिलता है जब बलदी होने पर भी बह बंद्रगुप्त 
हे क्षमादान को' ठुकरा देता है- 
> मौयर्य विजय- पु० सं० ९ | 
२० वही , पु सं० १९ | ३-० बही, पु० सं० २६ । 





























ईमत है- पराजम के बाद क्षाण्गिक आवेश तो मानव-प्रकाति के अनकल 
ल्‍्वाभाविक ही है किन्तु एयेना और बन्द्रगप्त के प्रणायभाव से लाभ उठाकर प्त 
पे पैत्री कायम करता और अपने देश में फैली हुई क्रान्ति को दबाने के जलिए वगजयस 
बाना उसक़ी दुरदर्शिता का प्रतीक है | संकट में भी उसका विवेक नष्ट नहीं होता 
यह उसकी विशेषता है | 

सिल्युकपत का एक अन्य पक्ष" उच्तका वाल्सल्य भी है। किन ली 
विकसित सहीं हुआ है | 'छथेना" की कौमत वाण्णीरसे विपत्ति में शान्ति देती 
गएबैना* के मनोभावों को पहचान कर तथा बन्ड्रगुप्त को उसके यीगम वर सपा कर 
हो बह बन्ड्रगुप्त के साथ उसका विवइ करता है । 
ऐयैना- कवि ने एऐयेना को एक मोइक व्यक्तित्व प्रदान किया है| भारतभूमि के प्रति 
उसे सहज अनुराग है । इसके सॉंन्दर्ग पर मुग्ध होकर उसका ममत्व जाग उठता है । 
प्रौक देश बैसी शोभा उसे यदि कहीं देखने को मिली तो महीं पर | यहाँ का खुब 
शान्तिमय बातावरण्ग उसे आत॑रिक आइलाद से भर देता दै। ऐसी सुन्दर भूमि 
को अपने पपितत छरा रक्ता र॑जित करते देख ठसका आत्मा विक्षब्ध दो उठी है। 

बद जितनी सुन्दर है उतनी ही भावुक भी । रशाकोज में मारे जाने वाले 
असंख्य मर-रत्नों के प्रति उसके मत मैं करूणात जागत हो जाती है अस॑स्य नारियाँ 
के असहाय हो जाने को चिन्ता से उसका भन द्ववित हो जाता हैं । अतः अपने पिता 
के लौटने पर बह उन्हें मृद्ध से विरत करने का 'निश्चम कर लेती है? अपने पिता के 
कार्यों के प्रति अनास्था का भाव उसमें जागत हो जाता है- 

क्या ऐसी भी घमछा काण्ड भी हो सकतग सल्कर्म है? 
इस घौर युद्ध का रोकना निश्चय मेरा धर्म है । 


अमाफ' आाहाजपाक आादा$ उकाक- शकाक पता मालत या अातक लाती पकाक शाल/सताक सावात आयकर) आाकाक! मंममातमाओेक जयाकाअका हकदार अति अत अरे अकारर जग" भाव आराकासी कफ! अलकि नेक मत आता अशा अधकोर वाहक अलरंत रत सपेकन जीतकर अाोसनतलशो कि आकर पतपेकिकहकांत “काशी सोशल आकाली: आर्मातरः फकतलेड का +शेमल तक अत 0 लक पालक तका24 ऑल 





















०. मप्र जज्ञपा 
२- मौर्य विजय, पु०स॑० २३ | ३न्‍्यही, पुण्सं० १४ । 







* ही, सकता । फिन्‍्तु एवेना के एप 
श होकर लौटा हुआ सिल्पकस) उसे पिरकि पूर्ण देघतात' हूँ 
हू अं] को अन्य प्विन्ततए्एं कछ क्ष"ण लें के लिए दर हे 
द्व बत्द करने का प्रस्ताव निसुंसकोच रउ देती है । 

वन्‍्द्रगुप्त का बल-पराकुम और उप्तकी तेजरिततत यैना 

कर देती है वह चन्दड्रग॒ुप्त के प्रात आकृष्ट हो जाती है- 

देखा की मूर्चि--समान सब शथैना व्यापार गह 

ले एक दी पनश्वास फिर संभली किसी प्रहार वह | 

संध्षोप में हम कद सकते हैं एक एयेना कोमतता और भावुकता की सजीव प्रतिम 
है । नारी सुलभ प;रेप, दया और सद्ानुभूति के गुण उसमें वविद्यगान हैं । उसके भोले 
साँदर्ग और भारत भूमि के प्रति उसके सहज अनुराग ने उसको' आकर क व्यक्तित्व 
प्रदान किया है । 
प्रकृति] प्रकृति के रमणीय चित्र पृष्ठभाम निर्भित करते के पलिए उपस्थित किए गए हैं 
पात्रों ढ़ी मानसिक एल्थाति के ध्ाथ उसका पूरा छामबरुय है | प्रथम सर्ग में सिल्युकस 
पसिन्‍्धु किनारे घूमतत हुआ विन्ताग्ल्‍्त है | उशझी पीर्षठका के रुप में चन्द्रिका स्तान 
निशागम का शाल्त सनिगत वातयबरण' उपयक्त और अकष*क है- भारत करेवैमव के 
सोभी 'सिल्पुकस की लासंसा को उद्दौप्त करने में भी यह सहायक हैं | स्वतंत्र दुरष्टि से 
भी प्रकृति के इन पित्रीं छा महत्व कम नहीं है | कवि के तत्सम्वन्धी स्नेह के परि- 
वायक़ हैं । संस्यथा, चाँदनी और पर्वत ग्रेणी आदि सिल्‍्च तट की ये छबियां 
हमारी समस्त इन्द्रियाँ को तृप्त करती हैं - 

पूर्ण चन्द्र है उदित सुनौलततभों मण्डल में, 

वार चन्द्रिका 'छिटक रही दै बुध तल में । 

विहग-गणयोँ का बन्द हुआ है आना-जाना, 

नहीं रूढ़ा है किन्तु पिक़ों का मधुंबरसाना । 
लकर सुरमिन शीतत पवन है सबका मन हर रही | 
देकर सगान्चि सुझ दापयिनी , मन को मीडित कर रही ३ 


>वपडनांपक अंजता आउः मात कद परत: साहा क्तेकमयादिपक लंबलह अदा जोर हक चत्ी अदक्ाइा यम ददराल गयी पलक ततिकर 




































सदा अतका कम मदीना पादाका?#ाी। पाप कम पाते अप जात 





2 ्ंंभवोभाश ० की कल व 


९ मौर्य विजय, पु०-सं० -.. ९० वही, पुर सं० ९४ | 
३० वही, घृष सं० ८ | 


प्रकात के गतिशी ले पघित्र भी कृषि ने उतनी ही प्फ लततन के से * हर 
तो स्फ लता के साथ ए्थिर चित्र | इन दुश्योँ से न क्रेवल इसारे नेत्र तृप्त दोते हैं वरन 










कल कल करता हुआ सिन्‍्धच नंद बहता जाता । 

रजत कास्तिमय विमत् सालित पन को ललचाता । 

जिनमें निज प्रतिजिम्ब ब्याज से आकर तारे 

की डा सी कर रहे, विपत सुन्दरता बारे । 

बालू फली तट प्रान्त में बी दुगगाति-पर्यन्त है । 

वह विश-किरण्यों से चमक कर हुई रूिर अत्यन्त है-(रपर्श) | 

सिल्यूकस की इसश्सोने के देश" कौ कल्पना को कवि ने प्राकृतिक वैभव की 
ब्यंजना दारा सार्थक करने की चेष्टा की है | द्वितीय से में चन्द्रगुप्त के उत्साह और 
पराकुम को प्रदर्शित करते के लिए पृष्ठभामि के रुप में कृमि प्रभात का चित्र प्ल्तुत करता 
है जी युद्ध प्रारम्भ करने की दु ब्टि से अवसरोपमक्त होते के साथ “साथ नामक बन्ड्रगुप्त 
के तेज और प्रताप का ज्यंजक भी है- 

ऊषाण का आगमन ही रहा था सुखकारी , 

था बह रहा संगन्ल मन्‍द मारूत प्रमदारी | 

एक एक कर लुप्त हो चढ़े थे सब तारें, 

पाते प्रभता ततिमिर मष्य ही लघुजन सारे, 

को किल मी रादिक पिहग-वर सु-स्वर से थे गा उठे, 

अथत्रा सबको करके सजग वर्ण सुधा बरसा उठे। 

उपर्युक्त छनन्‍द में प्रकृति के सहारे कवि तथ्यों की 'ब्यंजता भी करता है । तारों 
को रा में ही प्रभ-तत समिछतेते है दिन में नहीं- इससे पता लगता है एकि लबुजन अंधकार 
में ही प्रभत्व प्राप्त करते हैं । तृतीय सर्ग में सिल्मूकस की पराजय के पश्चात ग्रौक- 
शिविर में उसकी चिन्ता के लिए कवि ने राज़ि के घने अध्कार की पृष्ठभामि हनर्मित की 
है | वहां की रम्य वनस्‍्थली और आक़ाशल्थ तपरे उस समय बड़े भगंकर सालुम होते हैं। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि पात्रों की मतोदशाजों एवं वृत्तियाँ के अनुकूल प्रकृति के 
आहलाद कारी व भयंकर चिंत्र कवि ने खौचे हैं और उनके माध्यमसे तथयों को व्यजित 
करने की वेब्टा की है | उयापकता की दुक्टि से सिस्च, पर्वत, प्रभात, सन्‍्स्‍्या, रजनी , 


सका आफ का भाकलाक-स्‍नकदकक पलक 
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मौमर्म “विजय का पान रस वौर है | नायक बन्द्रगुप्त और भारतीय वी 
आजम है जिसके साथ पाठक का तादात्म्य होता है | सिल्यूकस तथा उसकी सेया 
अआलम्बन है | सिल्यूकस का विजय-गौरव और उसकी सेना का भारत की सीमा में 
प्रवेश कर दो-ती न दुर्ग इस्तगत कर लेना ठद्दी पन है | प्रातिनायक 'सिल्युकस के पराकुम 
का वर्णन इसी उद्दौ पन के अंतर्गत आता है - मातु-भूमि के प्रति भक्ति' और प्रेम भौ 
पुद्ोत्साइ को' उद्दी प्त करते हैं । चन्द्रग॒प्त की गर्वाक्तियां अनुभाव हैं, गर्ब, मति, 
धुति, दर्षा आदि संचारी भाव हैं| इन सभी से बन्द्रगुप्त का स्थामी भाव "उत्साद' 
परिपुष्ट होकर वीररस की ्यंजना करता है | भारती य सैनिकों की वीरोक्तियार्मे 
वीर रस की ज्यंजना सफलता के साथ हुई है- 

बोल उठे सब शूर वीर या उच्च स्वर से 

छौड़ेगे हम नहीं धर्म प्राण्यों के डर से, 

ग्रीकों का बल गर्व छा देंगे इमर सारा, 

भारत के हम और हमारा भारत प्यारा, 

+फर सैनिक गएा आगे बढ़े नप निर्देश से शौ प्र ही , 

तब कमिपत सी होते लगी, उत सबक़ी गति से मही | 

नायक चन्द्रगुप्त के +नम्नाकित कथन में गर्व, धृति, तर्क आदि संबारियों का 
स्वरूप (दिखाई पड़ता है- 

बोले नृुप- "गुरूदेव, जय श्री हम पावेंगे, 

विफल मनोरथ शत्रु शौघ्र ही हो जावेंगे, 

से जाते वर्दाप ग्ौक भी है बलतधारी । 

पर आर्यों की आत्म-शक्ति अब भी है भारी 

पाप भी ज्यार्जन के सदुश बीर महाँ अब हैं नहीं? 

पर उनके ही सन्‍्तान क्‍या विश्व हम सब हैं नहीं ? 
९० मौर्य विजय पु० सं० १६, 'डितीग पर्ग । 
३- बहौ, पृ० १९, सर्ग प्रथम । 














'े ले 
वी र-रस का यथार्थ बातावरण पितीय सर्ग में युद्धबवर्णात में “मिलतग दै 
यह वर्णान इसमें अधिक विस्तृत नहीं है । युद्ध संबंती जिन विद्यर्यों क्रा लम्बय 
चौड़ा विस्तपर वारण्य रचित मुंबों में मिलता है उनका संकेत मात्र एक दी छंदोँ में 
यहां किया गया है । शास्त्रों की फॉकार, वीरों का रण्णभूमि में फौशल पदिखाना, 
आकाश का धूल से ढक जाता अस्त्र-रस्त्रों की बौछार और उनका दूटना, रुण्ड 
मुंडों आदि का गिरना यहाँ साकितिक रूप में ही वर्ण्तित हुआ हैं | मौर्य विजय 
के मुद्ध दुश्य का एक चित्र देखिए- 
शस्त्र चमकने लगे भयंकर प्मर स्थल में । 
मरने लगे अनेक वीर ए्गरकर पल पल में | 
उड़ डठू कर बहु धुल व्योम मंडल में छाई- 
इस प्रकार हो उठी वहाँ पर घोर लड़ाई । 
बीरों के हुदयाँ में विपल फिबजली सी भरने लगी, 
जो उन्हें शत्र संहार 'इित्त उत्तेजित करने लगी | । 
- | रन ६ 
कही किसी की टूक टूक हो गई सिरोही , 
वो बैठे +निज अश्व अनेकों अश्वारोही । 
हाथ पैर भी छिन्‍न हो गए कितनों ही के । 
शीश धड़ो से भिन्‍न हो गए पक्तनों ही के | 
बस, हृत-आशत ही वौर ये आते दर्तष्टि जहां तहां, 
थी ताण्ठव सी करते लगी भी बाण पुत्यु स्वय॑ वहां । 





उपर्युक्त छप्पर्योँ में युद्ध की त्वरा का अभाव है | युद्ध वर्णान के लिए 
मौजपूर्ण शैली समितान्‍्त आवश्यक है | युद्ध संबंशी छंदों को पढ़ते पढ़तें ही पाठक 
की एशिराओं में रक्त का प्रवाद तीठु हो उठता है । उसके शब्दों से ही युद्ध 
का नाद भ्वनित होने लगता है । मौर्य विजय में ऐसे सजीव वर्णातोँ का अभाव 
है | सियाराम शरण्य जौ की रैली युद्ध वर्णन के जलिए अधिक उपमुक्त नहीं कही 
जा सकती | हाँ, यौद्धाओँ के उत्साह को व्यंजित करने में कि को अवश्य 
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२- बही पु७ सं० २१ | 


बैक 
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पफ लता मिली है | "उत्साह" भाव के चित्र रा ब्टू-गौरव, जाति गौरव : 
अतीद-गौरव की मूल भावना पर केन्द्रित हैं | चन्द्रगुप्त की घना के उत्साह वर्भक 
गौताँ में चन्द्रगुप्त के उत्तेनना वर्द्धक सन्देशों में और शत्रओं के प्रति तैननिकों की 
तलकारों में ब्यगपक राष्ट्री बता का गनिखवरा हुआ रूप पदिखाई पढ़ता है- 
भरा हमी' में भीम और अर्ज़न का बल है, 
काम्पत हमसे कहाँ नहीं होता रििपु दल है? 
वी र-प्रण्ण सब काल हमारा अचल अटल है, 
राम-कृष्णण का अभय दान हम पर +नश्वल है | 
में बवन हमारे सामने टेक सकते हैं क्या कभी? 
निज भारती य बल-वी यूर्य का आओ परिचय दें अभी * । 
पराजित होती हुईं सैना के भय व आतंक गलत होने का वर्णन भी शुष्छ 
इतिवृत्तात्मक सा लगता हैब भयभीत सेना के मनोविज्ञान के परिचागक प्रभावशाली 
'वित्र नहीं ममिलते- 
जरा देर में हुई शत्ु-सेना शशिविलित सी , 
पीछे वद हट वली युद्ध से हो विचालित सी | 
घबराहट सब और पड़ गईं उसमें भारी , 
'तितर जितर तत्काल वहाँ बह गई निद्ारी । 
आर्थयां को भाल समान ही देखा उसने भीति सै, 
आतंकपूर्ण वह हो गईं भारतीय रण्ग-रौति से । 
युद्ध वर्णन में चमत्कार लाने गा उसकी प्रभाव वृद्धि के लिए अलैकारों का 
प्रयोग नहीं हुआ है | मतिशयौक्ति का प्रयोग युद्ध वर्णन का प्रभाव औकित करने में 
बड़ा सहायक होता है, किन्तु इस वुत्ति में उसका ग्रयोग नहीं हुआ है । सैनिकों 
की अवनीतल का इन्द्र बताकर अत्युक्ति का सहारा एक आध स्थल पर लिया गया 
है | उपमा',, उत्प्रेक्ा", रुपक, दृष्टान्त, विरोधाभास आईद के उदाहरण्ण ढूढ़ने 
पर ही भिलेंगे । 
चन्द्रगुप्त के क्षमादान में"्दपावीर त्व" फलकता है किन्तु दया के आलस्बन 
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'पेल्युक्स " में "दैन्य" का अभाव होने के कारण वदयावीरत्व" पष्ट नहीं हो पातय। 








ृंगार “ युद्ध के कठोर वातावरण्ण में शृंगार की कोमल पौजना अत्यन्त हुदय-संबे 
एड़ और लाशों से युद्ध स्थतत पट गया है और “हन्दू सेना जय भेरी बजाकर शत््जों 
पौछा करती है ती दसरी और- 

प्रौक शिविर के बीच एक सुन्दरी अक़ैती 

बैठी थी निज गण्डदेश पर दिये इग्रेती 

वन्द्रकला के सदुश वहाँ पर +किग्रे उजाला | 

छवि को ही कर रही विलज्जित थी वह बाला '* 

प्रीक शिविर में अकेली बैठी हुई सुत्दरी बाला "राति" भाव का आलंबन 

है | उसकी भावुकता, भारत देश के सौंदर्य के प्रति उसका पौह, पता को मुद् से 
विरत करने की उसकी अभिल्ाधा” उसके रागसिक्ता हुदय का परिचय देते हैं । एयैना 
के रूप की प्रथम फलक पाते ही नृप बन्ड्रगुप्त उस पर मुगच होकर आत्म«विस्मृत हो 
बाते हैं- 





देव सुन्दरी -सदुश 'लिये शौभा' मन भाई, 

एयेना भी उन्हें उसी क्षणा दी पदिखलाई । 

उस बाला का भालोकमय अनुपत्त रुप निद्दार के, 

वे मुगृध हो गये चित्त में अपनी दशा 'बिसार के । 

नुपबर ने दो एक बगर उसको अवलोका 

किन्तु संभलकर शीघ्र उन्होंने मत को टौका | 

यहाँ एयेना चंद्रग॒प्त के “राति" भाव का आलम्बन है | एथेना का सौन्दर्य 

रह पन है जड़ता अपदित्था। आदि संचारी तथा भुगृष होना, दुस्टि रनिक्षौप आदि 
अनुभाव हैं । इस प्रकार झंगार रस में इस कृति का पर्यवसान होता है । 


राष्ट्री _भावना ष्ट | पन्भावता 


मौर्य विजय की राष्ट्रीय भावना का आधार अतीत गौरव है | अतीत 


दैभव की स्मृति जगाकर उसके सहारे कवि राष्ट्र की आत्म-शक्ति जाग्रत करने की 
वेघ्टा' करता है । कवि मौर्य युग के वैभव से आज के पतन की तुलना कर इममें आत्म- 
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शह्लानि का भाव जाग्रत करता है | उसे वर्तमान पर क्ौभ है- 
ह धीर वीर उस समय सभी ये भारतवासी , 
ये अब कें से नही दीन, जड़, रूगृणा, विलासी । 
आर्योचित ही कार्य सभी कोई करते ये, 
रण्ण क्षेत्र में नहीं काल से भी डरते गे, 
आतल्स्म, अनुधम आदि का पता न लगता था कहीं, 
था देश समुन्नतत विश्व में ऐसा कोई भी नहीं 
क्‍ कवि के राष्ट्र प्रेम का दूसरा पक्ष देश की परती और प्रकृति के असी 
अुराग- जो मौर्य विजय में सेनत के गौतों में फूट पढ़ा है । 
पुण्यभूमि यह हमें सर्वदा है उुखकारी , 
पाता के सम मातृभूमि है यही इमारी। 
हमको ही क्‍या, सभी जगत को है यह प्यारी, 
इतनी मुरूुता और कही क्‍या गई पनहारौ? 
यह बसुधा सर्वोत्कृष्ट है क्‍यों न कहे कफर हम यही 
जय जय भारतवासी मृती, जब जय जय भारत मही हे 
विदेशी भी इस देश के सौन्दर्य पर मुगष दी जाते हैं । सैनिकों के प्रति 
बन्द्रगुप्त के रफुर्ति दायक वचनोँ के माध्यम से कवि आर्य-गौरव का अऑभिमान जगाकर 
देशवगणियां को राष्ट्र के प्रात अपने कर्तव्य निभाने कौ उ्रेरण्णा देतग' है- 
देखो, तम हो आर्य वीर, गद्द भुवा न देना, 
अपनी सारी कीर्ज़िंसदा को सुल्ा न दैना, 
आर्यों की सन्‍्तान जेब्ठ हैं हम बलधारी , 
जान जाय मह बात आज़ यह प्ृथवी सारी । 
जो कार्य तुम्हारे गोगय है करके दिखता दो अभी , 
ये सलेउछ भूल कर भी इधर मन न करें जिसमें कमी | । 
भारत सबसे पहले सभ्य और सुसंककृत बना और उसी ने अपने शौयर्य, 
वीर्य, औदायर्य आदि महान गुण्यों का परिचय विश्व को दिया । आत्म गौरव की 
गह भावना कवि ने तैनिकों के गीतोँ के माध्यम से जगाने की चेब्टा की है- 





धाु#तांआइ9मामक' कारक: आकार प्रया2सततकातापनातत- आारपन भवादिदा आरके क्ाता- आदत! जता! अकाल: पदाब: कालन्‍ाातइक भधताक-मड्क ऑरकाएआाांब' शतक! 








काका स5७ जाता: 


(-४ मौर्य विजय पु० सं० ६, १०,२९३, १७ 


साक्षी है इतिहास, इमी पहले जागे हैं, 
जागृत सबहो रहे इमारे ही आगे है| 


इस प्रकार मौर्म विजय में राष्ट्रीय भावना के पोषक सन्देश अनेक 
व्यक्त हुए हैं । 





भाष-- रैली 


$ ७३ ३७७ 





मौर्म विजय की भाशप सरल और प्रवाह पूर्ण है । उसमें कृतरिमता और 
आहस्बर का सर्ववा अभाव है | बेलचाल की भाषा की स्वच्छता का दर्शन उसमें 
होता है | वाक्य विन्यास सीसा और व्याकरण सम्मत है | फिर भी भावों को 
प्रगट करने में वह अप्तर्थ कही भी नहीं पदिखाई देती | बौर-रस के +लिए कर्क और 
कर्ण कटु भाषण अधिक उपयुक्त समझी जाती है, फिन्तु सियाराम शरण जी सा- 
मान्य शैली में वीर-रस का निर्वाह करते की वेष्टा की है | 

मौर्य विजय की भाषा में ततृसम शब्दाकी का प्रा्ान्य है | शब्दों के पूर्व 
उपसर्ग जोड़ने की जी प्रवृत्ति अगगे चलकर छागावादी कृवियोँ में विकसित हुई उसका 
आभास इस कृति की भाजा। में मिलने लगतत है । सुराजधानी , सुप्रसन्‍्नो ,समुन्नत 
सु-स्वर, प्रकाम्पत, पविलज्जित*, आदि शब्द इसके उदाहरण्य हैं । दुगगति, 
पविपल्जाल , जगढ्राज्य “, उल्लास|!्छत्त अ्गारदि,जैसे दुरूढ सान्धिज पद भी प्रपुक्त 
हुए हैं | छल्द की आवश्यकता की पूर्ति के लिए कुछ बशुद्ध प्रयोगों के उदाहरण भी 
मौर्य विजम में मिल जाते है- 

थी' विजय तेज की ज्योौतियां जिनके मुख पर बग रही - 

करके मन में संकल्प ररिप-संदारण्य के लिए 

न कक... + 
थी विशात् अत्यन्त सदृढ़तर उनकी छाती 


33000 20005 


जरा देर में हुईं शत्र-सेता शशिमिलिति सी धो, 


पविहग गणयँ का बन्द हुआ है आना-जाना 
वा क्‍्य-विन्यास में कुछ स्थलों पर शिविलता के दर्शन दोते हैं । 


अऋजवक। काका मबाधहः अ्रकशके आहत दाह पाली मादक अलिक: वकालत जाम! वहाकीक 
जद 'त09 शायद हलक उतदा ऋरदाक्तकासत: आसान /मायक भाव: बात #क शव कांगड़ा आधीए हलक जादका नआ सका वाह? -ऋरजनर काका धारक दा गायक धरयाएफ तंज पाकर 'अयक आधे भाकातत समाह१ भवकीत सतिलरि फलााक लॉओड//कामफे आधा करती मत आमिर 


*- मौर्य विजय, पु० ३१ | 

२०७ वही, प० सं० ४, ६, ६, १३, ₹९, २३ | 
८०१९: वही, प० सं० ८, १७, रे४, रेप | 

१२० १९-१४: वही, पृ० सं० १९, १४, १५, रैप्, ८ | 





क्या श्र हर 
+$ 
 औ 


अलैकार-यो जना 
प्ायर्य विजय में अलंकारों का प्रयोग बहुत कम हुआ है | भी दिनकर ने लिश 





है *सिमाराम शरण जौ में कला भर की आराधना कम और पिचारी का सेवन 
अधिक दै । उनका उद्देश्य सौन्दर्य-सृत््टि नहीं, प्ुल्युत कविता के माध्यम से सत्म 
का प्रतिपादन है १|७ वस्तुतः मौर्य-विजम में काव्य के कलापक्ष३ की उल्कृष्टता नहीं 
दिखाई पड़ती | पफर भी कई स्थलों पर साम्य मूलक अर्लकारों के ठदाइरण मिल 
ते हैं जो भाव-व्य॑जना में सहायक सिद्ध हुए हैं | विरोध मूलक अलंकार के उदाहरण 
भी ढूंढने पर पिल जाते हैं- शब्दालंकारों का प्रयोग सहज-स्वाभाविक रूप में हुआ 
है-ककिन्तु उनका आतिशयब नहीं है- सिर्नॉकित शब्ब्ार्कार भाणा के संगीत के 
साथ भावों के उल्कर्षा को भी बढ़ाने में सद्ागक़ हैं- 
अनुप्रास> (क) चारू चन्द्रिका छिटक रही है बसुथा तल में । 

(ख) था बहु रहा स॒गल्‍्ध मन्‍नद मरारूत अमहारी | 

(ग) रावबण्यपररि रघवंश-रवि, विश्वेश्वर, कल्माण्यमम | 
पक. (क) गद्यागि वे चंद्रगप्त बग में कहलामे, 

प्रकट चन्द्र से किन्तु उन्होंने गण थे पागे। 





वीप्सा- नीले नीले दूर दौस पढ़ते जो भूषर '। 


अथलिंकारों में पार्थिव वस्तुओं के सौन्दर्य को ठलकर्था प्रदान करने के लिए 
प्रायः अथार्थिव या अलौकिक वस्तुओं का अफ्रस्तुत र॒प में लागा गया है | पाटॉलि- 
पुत्र को अपरपरी * मातृभूमि भारत को स्वर्गपुरी, और राजा बन्ड्रगुप्त को इन्द्र 
से उपमित कर कुमशः उपमा पतीप और उत्प्रक्षात अलंकारों की गोजना हुई है । 

नये नये उपमानों को जुटाने में कवि की कल्पना बहुत कम प्रवृत्त हुई है । 
परंपरा गत र्‌ढ़ उपमानों में भी चन्द्र, काल, चकोर आदि गिने चुने उपमानों तक दौ 
कवि की दुल्टि गई है | नागक़ बनन्‍्ड्रगुप्त को चन्द्रमा के तुत्य सुल-शान्त्ति देने 
बाला और वैभव सम्पन्न (दिखाकर कुछ अलंकार जुटाए गए हैं जिनमें प्रजा को चकोर, 
या कुमुद और खसिल्यूकस को राहु बताया गया है- 


अधिफिकषजरक लीक आन अध्कके! आाकाह आरकीनि।आाकाक हलक आककि। सतातातााशाा ताक अलेडा साकिर भतहानपतिश: अालअंगपवादल आता भासदाए हल 








अत बात आरभतालबिर पायोड अपन तक #0 कक पर ताकाक-" 5 बबं3६३३४७८४ बा 


६- कृवि सियाराम शरण गुप्त -संपादक डा० समेल्द्र पु० छ८ | 
२-६: मौर्य विजय पु० सं# ८, १३, ४, ६, ८ | 
७-९; वही, पुर संक ४, ११, झ । 





रृपक- सज्जण्य-सूप चकोर-समूहों को सुखदायी 
उनकी उज्जवल कीर्ति बॉन्ड्रिका सौ थी छाई'। 
दृष्टान्त- निज रूिर गुणा से वे सूची सबको प्रिय ये सर्वथा | 
होता है प्यारा कृमृदपति कुमृद-समृहों को यथा । 
उप्््ा- जब चन्द्र तुल्म नृप चन्द ने गहाँ सुधा की बुचष्टि की | 
तब 'सिल्पूकस ने राहु सप्त उन पर अपनी दुष्ट की *। 

एयेना के सौन्दर्य को उल्कर्षा प्रदान करने के लिए कवि ने "प्रती प" अलंकार 
का सहारा लिया है | यहाँ छवि स्वयं उपमान बन गई है | - 

चन्द्रकला' के सदश वहाँ पर किये उजाला | 

छवि को ही कर रही पविज्ञज्थित थी वह बाला | 

पृथवी को बॉन्द्रिका का वस्त्र और तारों के आाभषण्ण पहने हुए दिखाकर 
कवि ने एक विराट र॒प को उत्प्रेक्षात का विषम बनाया है- जो सुन्दर बन पढ़ा 
है- 

पृथवी मानों बउन चन्ड्रिका का है पहने । 

तगरा गणा ही बने हुए हैं उसके गइने”। 

उपर्युक्त साम्य मुलक अलंकारों के अतिरिक्त विरोचाभास और विशेषगेक्ति वे 
निम्नाकित सुन्दर प्रमोग इस कृति में उपतब्ध हैं जो कवि की भावामिव्यक्ति में 
सदा यक हुए है- 

हमें मुत्म के बप़द हमारे गीत 'जिलाते | 

(विरीधाभास) 
पर्धाप मंद सुगन्ध पवन से शौतल वन है । 


'चिन्तानल से किन्तु जल रहा उसका मन है| 
(विजशेष-ेक्ति ) 


छन्‍्द-पोजना 
है” ००-40“ 2०#००१७००००४-०० 


छप्पय छंद का' प्रयोग हिन्दी में बहुत प्राचीन है | महाकवि चन्‍द बरदाबी 
ने सवचिक प्रयोग इस छल्द का किया है | मह छंद वीर-रस के उपयुक्त होता है । 


'मक्ाल2अका5वाकरंक|राकाह आल 








०३: मौर्ग-विजय, घु० सं०६, $, ० | 
४-७: वही, पु० सं०२३, ८, १४, रस | 


४] 
किन्तु इस छन्‍्द में लब-प्रवाह नहीं होता । ढा« वौकृष्णलाल ने लिखा है, 
“>>” उसमें (मौर्य विजय में) प्रवक्त छप्पय छंद में अबग् गति का एक्रान्स अभाव 
है | यदि कवि ने कोई दूसरा गति पूर्ण छल्द चना होता तो शायद मौर्य जिजय 
भी "जयद्रध-वच" जेसा ही प्रवार पा सकता था [७ बी ररसो पयुक्त छंद का चुनाव 
करने पर भी की को वीर-रस का वातावरण प्रुल्तुत करने में सफलता नहीं 


पमत्री है! अतः छंद योजना इस कृति के काव्योत्कर्णा में विशेष सहागतत नहीं 
पहुंचाती जान पढ्ती | 





संमिके.. आयंडा... ऑडकाह... बनाके 


ँडमिक आपका कहआात 2क कााला:भारात साहा गा! एरदालशकााह-प्रददामा फहक पए/ सात! सता दोपसर जाप अदाएः भरकत पता जाकर पका भावार वडस5 ताक अजाफी सरल: पक्का पजदीरारदत! मे: अदिकि आत्म कयाक दारताक: जलन्‍फः मदद सहला परमार :लथाद; प्रात-भााछ संवाद, जब: ५हााह पक आामआए' भाहाजत पराउक: तमरा लोड: जया करगिल जाप समीर जिले ज्यादा! ता पिता: अशोक 4म 


९-० डा» ?ैकृष्णालाल: अधिक फिल्दी तादडइिट्य का विकास, पु० १०३ | 





शिक (रचनाकाल १९१७० ई७) 


पंडित रामनरेश जिपाठी की परह रचना उसी वर्धा प्रकाशित हुई जे 

बच्चा महात्मा गांशी ते अपना असहयौग आत्दोलन छैड़ा था । तत्कालीन राजनैति 
परिस्थिति का पूर्णा प्रतिमिम्ब पथिक में देखा जा सकता है | एक और अग्रेजों के 
अन्याय पृर्णा शासन, उनकी दर्ज्मन-नीति तथा बनता पर छागे हुए भम बव आांतक 
अगदधि की ड्य॑जना इसमें हुई है तो दुधरी और अहिंसा, असतयोग बादि राष्ट्र 
में सहायक अस्त्रों की शक्ति; व स्वर॒प आदि का प्रिय दिगा गया है | राजनैतिक 
समस्याओं को आधार बनाकर सफल प्रबन्धकाव्य कौ रवना करना काठित कार्य 
है, किल्तु पत्िक में राजनैतिक समस्याओं को कता के छवि में ठालकर जिस मर्म 
बेची कंयानक की सृष्टि कि ने की है बह उसके काड्म-मैपुण्य को झोतक है । पथिक 
के चरित्र में उन्‍होंने गांधी के दही सपानान्तर एक सत्यवुत, धार्मिक और बाल्मनिष्ठ 
राष्ट्रूनायक की अवतारण्या की है । ज़िपाठी वी स्‍्वम॑ राजनौति में रूप रसने 
वाले ज्यक्ति ये और गांची दर्ईन से पूरी तरह प्रभावित थे । गांधी जी ने धर्म 
(व्यापक अर्थ में) और राजनीति के समन्वय की चेष्टा की थी । तिपाठी जी के 

पथिक में भी धर्म (बा अध्यात्म) से अनशासित राजनीति का स्वर प्रमुख है | नागक 
पक कौ करीव्म पथ पर आरढ़ करते वाले तफ्स्वी साधु धर्म वा अध्यात्म के ही 
प्रतीक हैं । इन सबसे बढ़कर पथिक का एक कलाकृति के रुप में भी कप महत्व नहीं 
है। "पथ्िकण्तैसे आदर्श चरित्र की सृष्टि प्रकृति के रम्य दूपों में रमाने बाल्ली सुन्दर 
कप कियां एवं पत्थरों के भी हुदय को पिधला देने बाली करूणाएपूण्य बरिस्वथितियाँ 
इसके कलात्मक वैभव की प्रतीक दे । 


रखना-शशिल्‍्प - पजचिक का कभानक प्रस्यात ने होकर उत्पाञ्य है । इसमें "पर्िक" 
काल्पनिक नामक है । समाज एवं राष्ट्र कौ सेवा करना उसका ड्रूत है । पेसे 
आदर व्यक्ति को सण्डकाव्य का तावयक बनाना उपमुक्त नहीं कहा जामगा । 
पहाकाड्यॉतक के खिए उल्पाण कयानक की व्यवस्था तक्षणा उुंथों में मिलती है। 
इस दलठ्ट से पश्चिक में शास्त्री ता का विरोध नहीं हुआ है | गर्धाप इतिदास 
पराण्यपदि पर आधारित कथाओं को हण्ड काव्य के रृप में विकसित करने की 
परंपरा का घालन कवि ने नहीं किया है । 























452 
प्रथिक में कवि की स्वच्छंदतयवादी प्रवृत्ति के दर्शन दोते हैं | ग्रत्थ का 
प्रारंभ मंगताचरणा से न होकर प्रकृति-वर्णन से होता है | सम्पर्णाँ कयानक को पांच 
सर्गों में विभाजित किया गया है | प्रारंभ से अंत तक एक डी छंद का प्रयोग हुआ 
है | केवल एक गीत पथिक प्रिया की बेदना ज्यक्त करने के देतु प्रथम सेर्ग में रखा 
गया है । कमा की झुजला सुब्यवस्थित है | प्रकृति तथा अन्य वस्तुओं के विस्तृत 
वर्णान होने पर भी कया ढ्“े सूत्र बड़ी सतर्कता से जोड़े गए है । आगामी सर्ग कौ 
घटना का संकेत भी पूर्ववर्ती सर्ग में ममित्त जाता है । शास्‍्त्रीमर्दाब्ट से बण्डकाव्य में 
अधन्त एकरस का प्राधान्य होता बाहिए किन्तु पशिक में नागक का प्रकृति व 
मातृभुमि विद्वयक रति भाव ही प्रधानता से व्यंजित हुआ है + जो शास्त्रौग दुन्‍स्टि 
से रसक्रोटि तक नहीं पहुंचता | पश्चिक- पिया का विथयान, उसके पत्र को िर्म 
इत्मा तथा पणिक का नृप्ंलता पूर्वक व घाठक की करूणाय को तीड़ता के साथ उभा- 
ड़े हैं । इसी प्रकार विभोग-शूंगार के कुछ चित्र प्िक पप्रुया के आात्रम से प्रस्फाटिल् 
हुए हैं | शास्त्रीय आवश्यकता के अनुकूल विविध विदय्मों के वर्णात इसमें उपलब्ध हैं | 
प्रकृति के चित्र मुगषकारी हैं। पगिक का कयानक करूणान्त है। भारतीम आाद- 
शाँ की दुष्टि से नामक को मुल्य उचित नहीं प्रतोत होती, किन्तु पश्चिमी 
प्रबन्ध काव्यों में मद स्वाभाविक उम्कग जाता है कि गयार्थवादी दुस्टि से मद बनु- 
चित नहीं कहा जा सकतत । पथिक के बरित्र की महता उसके अल्म-वलिदान में 
निडित है । न क्रेवल अपने को बरन अपने समल्‍्त परिवार को बह राष्ट्ू की भलाई 
के लिए इत्र सदर्था न्यौछावर कर देता है | पश्िक कौ मृत्यु के बाद भी एक सर्ग 
की मोजना हुई है जिसमें पश्चिक के बलिदान का फल स्वतंजता के र्‌प में मिला है । 
निरकृश राजा के अन्मायपृर्णा शासन के मत और पूंजातंत्र की स्थापना से सर्वज अआर्न॑द 
की बहरे दौड़ जाती है | इसके इगरा दुद्ात्त होती हुई कथा को कवि ने सुलान्त 
बनाने की वेष्टा ढ़ी है । 
वस्तु-विवेचन- शथिक का कथानक पांच सर्गों में विभाजित है | प्रथम सर्ग में नायक 
पविक भावुकता के प्रवाह में घर-बार त्याम कर निर्जन समुद्र तट पर प्राकृतिक सौंदर्य 
में लीन दिलाया गया है वह अपनी पततिवता-पल्‍्सी की विवोग-काठर दशा पर भी 
नहीं पसीजता | डदितीय सर्ग में एक तपसथी साथ पण्िक को ईश्वर डी सृष्टि का 
रहस्‍्थम और मनुण्य बीजन में कर्म की मदरता का उदिलश्ञ देता है । उससे ज्रेरणाा पाकर 
पतिक की भाव धारा बदलती है | तृतीम सर्म में वह समस्त देख में धूम-वम कर समाज 
बौर देश की अवस्था का बध्ययन करता है और इस 'िष्कृथ” घर पहुंचता है कि देख 














ढ़ी दुल-दरिद्रतत का मूल कारण निरंकुश राजा का अन्यागपर्ण शासन है राजा से 
मिलकर और उससे अनुनय-विनय कर पणिक शासन में सुधार के लिए प्रवत्नशील होता 
है और असफल होने पर वह राजा से असदयोग करने का मंत्र जनता में फुंक देतव 
है | चतुर्थ उर्ग में कारागार के सामने लौह-शुंडला में बे हुए पथ्चिक को उपस्थित बन- 
समूह के सामने वि पिलाकर प्राण्य-दण्ड देने की ्यवस्था दोती है किन्तु इसी बीछ 
नाटकीय-ढंग से भीड़ को चीरती हुई पव्रिका-पत्नी आती है और विद्या का कटोरा 
उठाकर पी लेती है | राजा का रोबानल भभढ उठता है.बौर पणिक के समक्ष” 
ही तिर्ममतग पूर्वकठसके पुत्र का बच किया बाता है जनता को उत्तेजित होते देख पश्िक 
उसे शान्त रहने और जपनी मुत्यु का बदला न तेने का संदेश देकर स्वर्य मुल्य का आ- 
पघिंगन करता है | अंतिम सर्ग में जनता के असंतोण” के भड़क उठते के फलस्वरूप अहिं- 
साल्मक ढंग से राजा का ननिर्वासन बौर प्रबातंत्र की स्थापना डोती है । 

पशिक की वस्तु बद्यापि काल्पनिक है किन्तु उस बुग की राजनैतिक हलबल 
का बयार्थ चित्र पलस्तृत करने की वेष्टा इसमें की गई है । कथा में बर्णानात्मकतता का 
प्राधान्य है किन्तु बीच-बौच में नाटकीय तत्वों का समावेश किए जाने के कारण्ण 
रोचकता की बुद्धि हुई है | वर्णानों के कारणा कया -प्रवाइ में कही भी बाचा नहीं 
पड़ती । बादि, मध्य और अंत का निर्वाह भती-भांति हुआ है | वस्तु विन्यास 
की दुष्टि से मद रचना सफल है । 

चरिक्-चित्रणण 











पथिक एक चरित्र प्रदान रचना है | घटनाओं का वर्णान इसमें कम है । 
उन्हें प्रायः सूक्ष रखा गया है | पथिक का नुशंसत7पपूर्वक बच सृज्म है । राजा का 
सपरिवार सनिवर्सिन भी सूज्य है | रपतिक में वर्ग-पात्रों की गोबना हुई है | नायक 
पथिक रा ब्टून्नेता का आदझ है तो पणिक प्रिया पातिदुत्य का | 
पश्रिक-._ *प्िक" इस कृति का नामक है | नामक का यह माम सार्थक है | नामक 
के जीवन का जो काल इस कृति के कंवासक में जिया गया है उस काल में वह पणिक 
बन कर विचरणा करता रहता हैं । पणिक एक गतिशील पाज दै | उसके चरित्र का 
विकास भनोवैज्ञानिक पदाति पर हुआ है । प्रारम्भ में उसक़ी अवस्था उस भाजुक मुगक 
की है जो जीवन की कृौठितादभों से ऊमकर प्रकृति की सुख-शाच्तिमगी गोद में विश्रा- 
मे पाने का इछ्छक रहता है | उसकी दुख भावुक प्रकृति का दर्शन प्रथम सर्म में उसकी 











प्रकृति-प्रेम सम्जन्धी ठक्तियाँ में मित्तता है। ऐसे भावक ड्यत्ति के जीवन की स्‍ि 
परलता से बदली जा सकती है | तपल्‍वी साथ अपनी पैनी दाब्टि और गंभीर अनभव 
के बल पर उसकी मानसिक स्थिति को सहज ही समक लेता है और उसकी छंछी 
भावुकता को देशानुराम में परिवर्तन कर देने की सफल बेब्टा करता है | इस प्रकार 
पथिक का प्रेमोल्भाद पहले दाम्पत्व (जो सच्च है) फिर प्रकाति-सांदर्म और अंततः: 
देशोद्धार से प्रेरित दोता है । 

देशोद्वारक नेता के रृप में पथिक में उच्चकोन्‍टे के गणयों का विकास होता है 
उसमें आत्मबल् की मात्रा इतनी अचिक है कि वह कठिन से कौठत परिस्थितियाँ में भी 
अपने लक्ष्य पर दुढ़तत के साथ स्थिररहने में सफल होता है | अपने पत्नी की करूणा- 
मुत्यु और अनीध पुत्र की नृशंसता पूर्वक बच वह अपनी आँडों से देखता है किन्तु 
राजा के क्षमा मांगने के प्रस्ताव को बह ठुकरा देतग है।बह अन्याय के सामने कूकतता 
नहीं | राजा के पत्थरों को भी दहला देने वाले अल्याचारों से जनसमृह उत्तेजित हो 
उठता है किन्तु पथ्िक को बदले की भावना गा ड्रोक्ष का भाव छू भी नहीं जाता । 
बह उत्तेजित भीड़ को शान्त रहने का संदेश देता है।। 

पथिक अहिंसा के पथ का पतचिक है | "अन्यागीणके प्रति भी दवा और 
उदारता का परिचय देना उसका आदर्श हे | आध्याटिमि और नैतिक मूल्यों में उसकी 
पूर्ण आस्था है । कष्टीं और विपत्तियों को इंसते-इंसते केल लेने का अदस्य साइस 
उसमें विद्यमान है | बन्याव और बत्याचार का दुढ़ता पूर्वक जिदोथ करते दुए भी 
विनम्र और साहिष्णयू बने रहने का ठञ्च गण उसमें पृ्णाता के साथ विकसित हुआ है | 
पथिक सचमच गांधीवादी दर्शन के व्यावदह्यारिक पक्ष का जीता जागता आदर है । 

पणिक में अभिमान का तेश भी नहीं दिल्लाई देता । बह तपफ्लबी साथ का 
अंद तक कृतज्ञ रहता है क्योंकि उनकी कृपा से पत्िक को उचित दुष्टि 'भिली | पुल्य- 
दण्ड पाने के पुर्णा पचचिक को मुरू-दर्शन की लालसा जगती है और गरू स्वयं बहाँ 
उपस्थित होते हैं । गुरू ढ़े प्रति कहे हुए बचनों में पथ्िक का ईश्वर में अगाय विश्वास 
और दीन-दुख्ियाँ की सेवा में बटूट निष्ठा का परिचय मिलता है । 

. पथिक त्थाग डौ सबीव पृतिमा है | उसने अपने व्यक्ति को सर्माब्ट के लिए 

न्थौछावर कर पिया | बपना तन, मल, धन, पत्र, परिवार सभी कुछ राष्ट्र के खिए 
होम, दिया । उसकड़ी >िश्पुहबत्ति और निस्वार्वक सेबा-भावना स्माव के फलिए एक 


बंका समकअपाा> का कमलेशककाजानत॥माशरीत 


१०४: देखिए: पावपिकूल संल्संक ९१४०९, ह|९४-४2६, हैं ।४७-०६७, हैं।$ ४-७६ ॥ 























आशशाकातक ाक: 








प्रथिक- प्रिया- पतिवुता नारी है | नीचे ढ़ी पंक्तियों में उसको 
7 है भगवान | पास मैं होती प्रिय ठस पर पग घरते । 

आति कुतज्ञ होतीं, प्रिय “पद ड़ी ध्त्नि मुके तुम करते || 

प्राण्यों का आराम वही, आनन्द वही है मन का 

आत्मा की है शान्ति वहीं जीवन है इस जीवन का | 

पहले बह प्रमगर्वितत थी । उसके इस रुप का सक्रित इन पंक्तियों में समित 
बात दै- द 

देखदेख पनिशिवास्तर मेरी नींद भरी सुन्दरता 

पूले नहीं समाते थे तुम, हे मेरे दुख-इता | 

मैं उमफे थी, पृथवी तल पर केवल हैं इस दो दी । 

स्तो तुम दाम | हो गये ऐसे निठुर और निर्मोदी । 
किन्तु प्रिमतम के वविरक्त हो बाने पर बह विरइ का दीप जचाएं रबती 

कामना और नहीं कुछ मेरी | द 

बहने दो प्रभु | इन आांदों से जल की अविरल धार | 

सदा सीचने दो जीवन के ताप तप्त सब दर | 
और जब प्रिमतम का मार्ग बहार बुहार कर बह थक जाती है और बह नहीं गाता तो 
पथ्चिक- प्रिया जिरद-बेदना से छटपटा उठती है- 

घामल सौ में तड़प रही हूं किसको ब्यथा सुनाऊ 

किससे पूंछ कई उंदेशा पाती कहाँ पठाऊ 

हाय | बटौदहौ भी बब कोई इधर नहों आाते हैं 

देख दूर से मुझ दुशिया का घर फफिर कर जाते हैं. । 
फफर तौ पप्रियवम का दरौन डी उसके जीवन का इकमाज संबल रइ जाता है।। पति 
को राजा इारा दिए गए मुल्यु-दण्ड का समाचार खुनकर वह कली नहीं समाती । 
क्योंकि उसे सपिशतम के दहन का एक अवसर और मिलेगा । वह अपना करीब्य निश्श्चित 
करने में देर नहीं बगातीमौर घटना स्थल पर पहुँचकर अपनी अमभिलाणग दूरी करती 
है- . 















नेम भी ड़ चीरकर बायु-वेम से वा के। 
प्थिक पिमा से झ्ीज़ पी लिया वि का पाज उठा के । 
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पत्नी के रप में प्रगट होती है- "दि #| उाक 
क्ठा-प्राण बन | प्राणेश्वर | हे दिव्य ज्योति बीबन की 
भेरी आज कामना सारी सफबद हो गई मन ह 
बड़े भागनग से यह शुभ अवसर आज अबानक आया | 
इस अनन्त सख की संधि करती आज तर्जगी कागा | 
पति के साथ डी बलिदान होकर बह सज्चे अर्थों सें पति की अर्द्धारिनी 





वीर 


















विचालित न कर सका | 
प्रिया में पातिवुत्य मूर्चितान हो ठठा है और पथिक में स्वदेश प्रेम 


पथिका 





हैँ | 





रस और भाव-ड्यंजना 





नावक पथिक के रति- हुआ है | इसमें दास्पत्य 
. रति भाव देश-विबमक रीति भाव की ओर उन्नत होता है और इसका अंत कसूणा 
में होता है | रस दुच्टि से चत॒र्भ सर्ग के अंत में डी पत्िक की कया समाप्त दो जाती 
बाडिए क्योंकि नायक की मुत्य के बाद कथा किसके अजित चलेगी ? पथिक में सावक 

पपल्या का फल (स्वतंत्रता) उसकी पुत्य के बाद भारती: बता ड् 
उसके अपल्म बलिदान से प्म्पृर्ण राष्ट्र को सब समृद्धि और गौरव की प्राप्ति होती 
है। पज्नाव प्राचीन भारतीन देष्टिकोण से नामक का वध खण्डकाव्य-महाकाव्य में 
नहीं पदए तथावि लवीन बग मेंप्राचीन मासदण्ड बदल बढ़े हैं | प्राचीन काल 

के और देगी पात्रों को डी काव्यों का विधग बनाया जाता था, 

क्‍ का अधिकारी हो गया है | बतः 















का 
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का आत्म-बलिदान उसके उत्कर्था का ही डयंतक है | प्माव और राष्ट्र के कलम 
के लिए व्यक्ति! का बलिदान आज के बन का नहीं बग-यग का सत्य है | उसी कीशल 
को उदधाटित करने बाते इस काज्य को बनौचिल्य पृर्णा नहीं कद सकते 
वियोग- पणथिक़ में दासघत्य-रति के वियोग पक्ष का चित्रण्य मार्मिक | जा है । 
पथ्रिक- प्रिया कौवियोगावस्शा के चित्रणा में कवि ने विरहिणती की अंतर्र्यवा और 
उसकी विभिन्‍न मुद्राओं का परिचय दिया है | विराहिण्यी कौ जती क्षयरत मढ़ा 
और अभिलाणग का चित्र देखिए- 

रही उद्धीक इपर पर मैं हूँ अन्त घढ़ी जीवन की 

पूर्ण करी दे नाथ | शेबः है एक़ साथ दर्शन डी 

एक बगर आज बांबों में मुंद तु्दें मैं हुंगी 

देबूंगी मैं फिर न बौर को तुम्हें न दिखने दूंगी । 
और प्रतौ क्षत की कठिन बड़ियां बिताते हुए बंतिम दिन जा पहुंचता है किन्तु प्राण्यग 
धार नहीं बाते | हां स्वप्न में उसे प्रम-दर्शन मिलतत है डिंतु वह सुख भी अपर्णा 
रहता है क्‍योंकि वह ज्योंदी स्वप्न में प्रियतम से मिलने को उठती है | तगों दी 
ठसड़ौ आें भी उठ जाती है | इस समग उसका हुदय बसइग बेदना से छटपटातत 
है | उसकी 'विवश्वता विधायदपर्ण हो उठती है- 

अम्रहनी गम उस समय दहुदग में बिरह-वेदना होती । 

छोकर खोती है दुनियां मैं हाव | जागकर बोती । 

आते पास बांस लगते ही शबते दी छिप बाते । 

भूलभुतैया खेत नाथ | क्‍यों दाम | मुके तरसादे' 

विवोग वर्शान की रृढ़ियों का निर्वाह पणिक में सही हुला है । फिर भी 
बआचायों दारा निर्दिष्ट वियोग कौ एकादश अवस्थाओं में से कुछ बवस्थारएं बिक 
पिया के विगोम में विजित हुई हैं उपर्यक्त प्रती क्षण के चित्र में मभितलाणय की अवस्था 
दिखाई पढ़ती है | “बिन्शत का स्वर॒घ इन पंक्तियों में देखिए- 

तरम्किम बरस रहे सावन घन उमड़ पसड़ बलबेले | 

तरू-सल्ष कही भी गते हॉमे मेरे पत्िक बढ़ेसे । 
उन्‍्बाद, प्ताय, स्याचि आदि अवस्थानों का एक दी उल्द में उल्लेश ममिलत 
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उन्भा/ दनी विरहिण्यी मभॉ ही पनत प्रताप करती थँ 

नाम मात्र थी देह, ल्यचावृत “निराअस्यि पंजर वा 

शक्तिहदीन “नर्स नितान्त तन विरह-व्याधि का घर बग | 

नके अतिरिक्त कि ने अपनी स्वतंत्र अनभूति के बल पर “वियोग क 

नयी स्थितियों और अवस्था्ों का परिचय तदया है | इन चिञ्रों में हुदय को 
स्पर्श करने की क्षमतत अधिक है- 

देता है सूचना यपी हा हवा किवाड़ बजाती 

तुमको आया सम द्वगर पर तुरत दौड़ मैं जाती 

किन्तु विफल हो हाय | हुदय को थाम लौट बादी हूं । 

यों ही अगण्यित बार रात दिन मैं धोबा खाती ढू | 
पथिक के वियोग-चित्रण्य में नायिका का नामक की खोज में पथ-पथ घर भटकना, उस- 
को पाने के खिए कठोर व्यथा सहता, जिम के न मिलने की अबस्था में प्राण्य-्ल्याग 
का संकल्प करना आदि बातें प्रेम ढ़ी विश्ुद्धता एवं तौज़तग की बोतक़ हैं । यद्मापि 
परंपरागत वियोग-चित्रों में इस प्रकार के विभ्य उपलब्ध होते हैं +किन्त पंणथिक़ के 
इस प्रकार के वर्णान अधिक स्वाभाविक, नवकल्पना से युक्त और गति(बपलता) 
"दिलाई देती है, उसके रोने, भटकने, मुल्य का आललिंगन करने में भी उत्साड का दर्शन 
होता है | विराहिएण्गी प़िमतम पथ्चिक ढ़ो समुद्रदट पर पाकर उससे घर लौटने ढ्े 
लिए कहती है और अपनी 'विरह्वस्था का वर्णान स्वर्ग करती हुई कहती है- 

कहने लगौ-विवण पीड़ा सह प्रभु | तव जिरहानल में 

आई थी मैं आज शरण लेने को सागर तल में 

यदि यह पृत्तिक नाथ ] तरणी सौ तट पर द्ञष्टि न आती 

ती इस -विरह-विदगव देइ से आज मुक्ति भिन्न जाती है 
दर ऋतु की पीड़ा को, अतु-वर्णान बा बारइमासे के उद्घारे प्रस्तुत करने की पद्धाति 
प्रावीन रचनाओं में मिलती है किन्तु प्रिक का कवि अनावश्यक विस्तार न देकर एक 
दी छंद में उसका प्रभाव अंजित कर देता है- 


हरक/०आकाम कद चाकाशसआयका जातक पाटेक आर: पाए दाकर सज्याका पाक 
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गर्मी, बच्चा, सरद, शीत ने इतना बेर सतयवा । 

आंखों के बल पर 'फिरती है यह अति जर्जर काया | 

विकसित हुआ बसनन्‍्त, हद गई नृतन दल से शाझें । 

बन-शोभा वे लगी 'िरणने बोल फूल सी आहें'। 

इस प्रकार पथिक के वियोगन्वर्णान में अपना एक “निर्भर सौन्दर्य है 
प्राबीन और नवीन का सममंबस्थ हुआ है । 
संयोग उसंयोगावस्था के चित्र इस कृति में क्रेबल स्मृति के रप में मिलते हैं । बास्त- 
बिक कपाचकु के अंतर्गत लायक-ना गिका के पारस्परिक राति+ब्यापार कौ ड्यंजना नहीं 
हुई । तायिकाप्रारम्भ से दी वियुक्तय है | बह अपने खोए हुए 7प्रवषतति को बहुत 
बोब के बाद समुद्र तट पर पाने में सफल होती है किन्तु उस स्थिति में नामक में 
दाम्पत्य माव की अवस्थिति नहीं रहती । वह नायिका कौ ओर से विरक्त दो 
जाता है | अतः रति कौ एक पक्षतय ज्यंजना संबोग शृंगार को निष्पनन नहीं होने 
देती । गुद्द त्याग के पूर्व नाक नामिका में रत था | नायिका उन क्षण्णों कौ 
याद दिखाकर नायक का पूर्ण प्रेम पाने कौचेघ्टा करती है | इसी चेष्टा में संगोग 
के कुछ चित्र इस कृति में जा गए हैं । 

शृंगार के अतिरिक्त करुणा रस का परिषाक चतुर्थ सर्ग में मिलता है । 
पथिक प्रिया के विश्वपान, पणिक-परत्न के नुशंसत7पूर्वक बच तथा स्वयं पथिककी निर्मम 
इत्पा से सम्पूर्ण बातयवरण' शोकमगन हो जाता है | समस्त प्रजा इस इष्टनाश जन्य 
शोक का आभ्रम है और उसी के साथ पाठक का भी तादाल्म्य दोता है | प॒िब नेतव 
पणशिक, पथिक प्रथा मे पश्चिक पुत्र की मुल्य आलस्यन है | ऐसे "प्रिय नेतग के नेतृत्व 
वंचित होना शौक को उद्दौप्त करता है| अत्र, उच्छास, रूदन, मूर्छछा, 'सिदरना, 
अपदि बनुभाव हैं दैल्थ, गावेग, स्मृति, विजयद, आदि संचारी भाव है | इन सबसे 
पृष्ट होकर शौक का भाव करुणा रस में परिपक्क कहोता है | करूण्य रस का उ्म- 
जक पथिक पत्र के बच के अवसर का मह ठृदाइरणा लौजिए- 

हा, हा, करते रहे लोग सब 'ड्रिन्तु बचिक़ ने कर में | 

ते कराल करवाल बाल कौ इटया कौ पत्र भर में । 

कौमल हुदया दगा मूर्ति देविया गिरी मूचिअत हो । 

सिहर उठे तर-कूर कर्म मह देख डबयाकुल चित दो | 
एक बौर उदाहरण पथ्रिक के बच के समय का मद्दाँ देला अनुधमक्तः न होगा: 
5 काबक छे एंड 7४३, १८-२९, ४१६ । 
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ज्ञान शुन्य को ड्रोक्ष और अनुरोध-बिवश नर नारी | ' ४ 
रह न सके उस ठौर बड़े वे सह न सके दुख भारी । 
करते हाह्ाकार कलपते “मिरते-पढ़ते दुश से । 
चले गये उस प्राण--पातिनी पीड़ा के सम्मुख से । 
स्फुट रूप से अन्य रसों के ददाहरण्य भी पथ्िक मे उपलब्ध हो जाते हैं । 
श़ान्त-रस का ज्यजक एक छन्‍्द ज्ञीजिए । इसमें सृष्टि कौ नश्वरतत का पुंग निर्धद 
भाव को जाग्त करता है- 
रद्दा कौन नर सदा जगत में रंक भूष अभिमानी । 
ज्ञानी मूह असाधु साथु कौ केवल रही कद्ानी | 
कहाँ गए? क्‍या पता किसी का कुछ संदेशन आया । 
कैसा है वह देश, 7 किसी ने आकर नहीं बताया | 
राजा के आय से ड्रोध भाव कौ ज्यंजना सुन्दर हुई है । इसमें अनुभावों 
कौ सहायता से चित्र अधिक ड्यंजक हो गया है- 
"पथिक नाक की सृचि जाते ह परम ढ्रौध चढ़ आया 
दूग बिस्फगरित नाक प्रशवसित हुईं प्रकाम्पत कागा | 
न पे न 
अक्षर लगे निकलने मुख से मानों ज्बाल्त बंगारे | 
देखे प्रवा पाबिनी ड्रीधानल कौ भभक दमसारे | 
उपरबुक्त उद्धरण्योँ से स्पष्ट है कि पण्िक में विविध रसों और भावों डी 
डवंजना सफलता के साथ हुई है । 
र॒फ्वर्णन- पुरूण के रृप-वर्णन ढ़ी प्रानचौन नत-शस प्रण्याली नहीं 'मैलती । 
पथिक के पात्र सामाल्‍्य बौवन के स्‍त्री एरुण ही हैं उनसे इम सभी भली भांति 
परिचित हैं अतः उनके र्‌प वर्णान कौ अनावश्यक समक कर के ने छोड़ दिया है | 
पात्रों के भावों और वेष्टाओं आदि को दही कवि ने अपने बर्जान का विभम बनाया 
है । केवल तप्लवी साथु कौ आकृति-वेंब>भूषा आदि का सं/क्षप्त वर्णान कवि ने 
या है जो उसके ड्यक्तित्व के उदघाटन में सहायक हुआ हैं- 








जहतदााशकालद्रकनकी#-सतान्पााओ 5. 
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टच 
खानी 


कृश मेजला विशुद्ध अजिन-क्रौपन करो कृश कटि से 

आये वहाँ तपीधन सत्तम एड़ साधु मृदु गति से 

भस्मावृत “निर्ष्म अगिन सा श्यव्रयुक्त मुख उनका 

बोतक का महा-महिमामय तप, विराग, सदगन का 

या मुख के सब और भलकृती विशद प्रभा थी उर की 

गा सदृवृत्ति प्रभाव से मिटटी थी श्यामतत बिकरों की | 
परकृति-वर्णान- पथिक में प्रकृति पात्रों के जीवन का अंग उन गईं है | प्रबन्ध कावयाँ 
में सामान्यतः कथा प्संगों के बीच-बच कवि प्राकृत्तिक विश्र्यों और वस्तुओं का 
वर्णन करता है किन्तु पथिक़ में पात्रों के मुझ से प्रकृति के सौंदर्य का उद्घाटन इज 
है | घटना के स्थान और काल का निर्देश करते के “लए कृषि ने प्रथम तन सर्गों के 
आरम्भ में कुमशः समुद्रतटवर्ती प्रा्भः मध्य-निशा और चांदनी रात के चित्र प्रस्तुत 
किए है | पर शेष प्रकृति वर्णान पात्रों के माध्यम से व्यक्त हुआ है | प्रथम सर्ग में 
नायक पणिक प्रकृति के रमणीय छजि शण्डों में अपने हृदय कौ चित्तवुत्तियोँ को पूरी 
तरद्द रमाए हुए उप्के प्रैम-प्रवाह में डनिमगन हो जाता है । द्वितीय सर में तपस्वी 
साध प्रकृति की “नियमबद्धता और जड़ता का रहस्य पथिक को समझाने के जलिए उसे 
कार्म-रत दिखाता है | तृतीय सर्म में स्वदेश की प्राकृतिक छटा के विजिध चित्र 
नायक पथिक के कण्ठ से व्यक्त हुए हैं | चतुर्थ सर्ग में प्रकृति नपिका की पविरह-व्मं- 
जना का अंग होकर प्रस्तुत हुई है | इस प्रकार प्रकृति-चित्रण्ण के विभिन्‍न पक्ष 
पणिक में दिखाई पड़ते हैं । पथिक में दाक्षिण्ण भारत के प्राकृतिक सौंदर्य की छाप- 
विद्यमान है । अपनी रामेश्वरम यात्रा के सम्रय कवि ने इस कृति कौ रचना प्रारंभ 
की थी । समुद्रतट का इृष ल्लास मय वातावरण इन पंक्तियाँ में कितना अआक- 
थक हैं- 

रेणु- स्वर्णा-कणा-सदृश देखकर तट पर लतबाती है । 

बड़ी दूर से चलकर लहरें माज भरी आती है। 

चूम चूम निज देश-वरष्य' वह नाच नाच गाती हैं | 

यह शौभा। यह हर्षा | कहीं आड़े बग में पाती ह। 
विराट-प्रकृति के र॒प-सौंदर्य में पथिक लय हो बाना चाइता है- 


'सशदा॥काका आह वालका- अमि-#मात आज आाकक! ,अआकाक।पानाक श्लोक ामतात: जाना आककाा आकाकाभाता-जवातेश आभार पमाधार/बाहआं आया भातात: आए जानता: ामलक ॥#ओफ लीक जामिक आओका।आकाक 
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प्रति क्षण्य मैंवन वेब बनाकर रंग विस्ग निराला 

रवि के प्रम्मुख 'थिरक रही है नभ में बारिदमाता 

नौचे नौल समुद्र मनोइर ऊपर ह नौ ल गगन है 

घन पर बैठ बीच में विच्रराः यही घाइतत मन है| 

प्रकृति के सभी पदार्थ अपने अपने कर्तव्य “पालन में रत हैं जो मानव को उसका 
कर्तव्य बीच कराते और कर्म का सन्देश देते है । प्रकृति यहाँ प्रेरक गा उपदेशक के र्‌प 
में चित हुई है- | 

जग में सचर अचर जितने हैं सारे कर्म निरत हैं । 

धन है एक न एक सभी ढ्रो' सब के निश्चित बत हैं । 

बीबन भर आतप सह बसुधा पर छाया करता है । 

तुछछ पत्र की भी स्वकर्म में कैसी तत्परता है।। 

'डद्विवेदी मुग के कुछ कवियों ने मारतीम ग्राम्य जी वन कौ स्वर्ग स्षे तुलना कर उस 
की प्रशस्तिया गावी थीं 'किन्तु पुस्तुत ग्रल्थ में गाम्य जीवन के अभावों कौ ओर कि 
स्पष्ट संकेत करता है - 

छूठा हुआ माँव कौ स्लौमा जति निर्मल जल वाला 

बहतय है गविराश निरन्दर कृतकल स्वर से ताला 

अनाति दूर पर हरियात्ी से लदी बड़ी रगिरि माला 

किन्तु नहीं इससे हुदयोँ में है आनन्द उाला | 
बन-बग टिका, लता-कुज , पशुपवतीमादि सभी में कृषि की दुष्टि गई है | कहीं- 
कृदी' पुसथर्तें और वुक्षों की सूचियां दी गई हैं | किन्तु इन घूबी गिग्राने वाले 
एंदों में भी कुछ काव्यौलकर्षा की बुद्धि करते हैं | छागादार वृक्षों की सूची छाया 
कौ सुख शीतलता का तीडुतय से अनुभव कराती हैः- 

निम्ष कदमू्ण अन्य इसली कौ र्माम निरातप छाबा 

सेबन कर फिर लोक शोक कौ गाद न रखती कागा 

उपर्डक्त पंक्तियों में एक श्याम शब्द से छाथा की गइतता गौर शौतल्ता को 
मूर्त रुध दे दिया गया' है । चित्रों को पर्णाता प्रदान करसे के लिए कि अनेक उप- 
करणा<ों का सहारा सेता है | ऊबड़ू-लागड़ भूमि, सुनसान बौडइड़ भी क्षण्ण विशेष 
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'अहक्ा/ताआाक 


४-० पथिकू ११, ५ ९, ३ १४ | 


में कितना मोहक बन जाता है | कृबि ने साफ की बेला में इस स्थल को पाक के 
की शब्दों में बांचने की बेष्टा ढ़ी है - 

नालों का संबोग, सांकफ का समय, घना जंगल है । 

ऊबे नौचे बोह ढ़मारे निर्वन गइड़ यल है | 

रह रइकर सौरभ समौर में हैं बन-पुष्य उड़ाते । 

तगप-तप्त बन यहाँ क्‍यों न आकर क्षण्ा एड़ बढ़ाते | 

देश के विभिन्‍न प्रान्तों की प्राकृतिक विशेषताजं की फलढ़ कवि ने उसत 
करने की चेध्टा की है । राजस्थानी प्रकृति का स्वरूप देखिए- 

मधुर भंतौ रे जहाँ कहेंगे की हैं तपन फिटाते । 

गाथि पृत्र की याद बहां हैं ऊट मर्‌ट दिलाते । । 

मुगतु ज्छयय के दुश्य जहां पर नित्य देख पढ़ते है । 

इक़े गिने सावन भादों में वारि बन्द फड़ते हैं| 


प्रेम-तत्ब 


किक; 
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परचिक में दाम्पत्व प्रेम के वासनापूर्णा पक्ष का नहीं ड्रेस के विशुद्ध स्वर॒प 
का उदघाटन हुआ है | "प्रेम" दुदय को अत्यन्त पवित्र वृत्ति है बौर इस बृत्ति 
का विकास कर मनुष्य केवल दाष्पत्ग जीवन में ही सफलता नई पाता वरन उसके 
घदारे बह सल्य और ईश्वर को भी प्राप्त कर सकता है | पविक में नारी-सौंदर्य 
के सहारे कृषि विश्व-सौन्‍्दर्य और उसके उुष्टा की शोज में छबत्त होता है- 

देख अतुब सौन्दर्य तुम्हारा मृगष इा मन मेरा | 

जिसने तुम्हें रचा बह कैसा होगा चार चितेरा | 

उसे देखने की दृढ़-इच्छा प्रबल द्वो उठी मन में । 

फिरा बज में रुष-राशि ढ़ी मैं निशिदिन बन बन में । 

हुदमस्थ प्रेम-भाव को राष्ट्ू, प्रकृति, ईश्वर आदि के प्राति उन्‍्भुख कर इसे 
ज्यापक बनाया जा सकता है । यह भाव जितने ही विराट लक्य की और गतिशौह 
होगा, इतना ही भव्य समा बागगा, साथ ही दाम्पत्य-भाव के संयोग पक्ष” के 
प्रति उतनी ही बरूनि जाग्त होगी | प्रेस की यह व्यापकता बस्त॒तः विरह- 


तक राफ्ार पाया सााडरलरकरत॥ः काठ गम, 





अमतार आनदिओआकात/ उल्ाथहं॥ तक पावाहत+ १ कि पल कि।म कादर 











अलकि-उयतक वन पाकर -बताक पयदक अर 
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न्‍ है + ४ 


काल में दी दिखाई देती है, संयोग में उतक्ा स्वर॒प प्रन्‍्छन्‍न रहतय है । निम्न 
पंक्तियों में वियोग की महत्ता बड़े कौशल से व्यंजित हुई दै + 

'मिल्लन अन्त है मधुर प्रेम का और विरह जी वन है । 

'विरह प्रेम की जागृत गति है और सुब/प्ति मिलन है। 
प्रेम में अत्म-समर्पण्ण की भावना मुख्य है | प्रेमी अपने आपको अपनी +प्रयवस्तु में 
लग कर देने व उसके लिए “नजर को उत्प्नर्ग कर देने को सदैब प्रस्तुत रहता है । इस 
कृति में पंथ्िकप्रिया पशथ्िक के लिए बलिदान होती औौर पक राष्ट्र के “लए । 

पथ्चिक को विश्व-प्रकृति एक सुन्दर प्रेम कहानी मालूम होती है- 

कैसी मधुर मनोहर उज्ज्वल है यह प्रेम-कद्दानी । 

जी में है अक्ष' बन इसके बने विश्व की बानी । 

स्थिर, पवित्र आनन्द प्रवाहित सदा शांत सुखकर है । 

अहाय | प्रेम का राज्य परम सुन्दर, अत्तिशय सुन्दर है।। 

इस प्रकार प्रेम का उच्चतम स्वरूप पश्िक में उद्घाटित हुआ है । 

भाष7-रैली 








पथिक की भाषा सरल व प्रसाद गुण्ण सम्पन्न है । इसमें अद्भुत 
प्रवाह है । भाषा भदवान॒कृत परिवर्तित होती है | शुंगारादि कोमल रसों की 
ज्यंजना में कोमलकान्त पदावली का व्यवहार हुआ है | ऐसे स्थलों पर भाषा में 
म्राधुर्म गुण उत्पन्न हो गया है | उग्र भावों के प्रकाशक स्थलों में औज गृण्ण का 
दर्शन होता है । संस्कृत के तत्सम शब्दाँ का व्यवहार प्रशानता के साथ हुआ है, 
किन्तु वह खड़ी बोली के प्रकृत सौन्दर्य को नष्ट नहीं कर पाता | तदभव एवं देशज 
शब्दों का प्रयोग भी कम नहीं है किन्तु कद कहीं पर देशज शब्दों का प्रयोग भाषा 
के सौंदर्य को क्षाति पहुंचाता है | उदाहरण के लिए निम्नांकित पंक्तियों के 
"पाती पठाना", बचना आदि प्रयोगों को लिया जा सकता है- 


ध्ड किससे पुंछ॑ कहूँ संदेशा पाती कहाँ पठाऊ रु 
अप- ऊचे स्वर में हकम निरंकश उसने बच सनाया | 


दॉपसला , गल , बतबल , हुक्‍्भ जैसे प्रचलित विदेशी शब्दों के प्रयोग 
भी इसमें मिलते हैं । मद्ावरों के प्रमोग ने भाषा के सौंदर्य की व॒द्धि की हैं | बहां 


आया हहकाक, उरादा! सवताता: पदक: अभामाद फवंआाक बकरा इमआर। चंपाकाम अमन जधशाक पेमलिक सवा सेमेलिरे अरपेक' ऑमोकक' अजका #जीडीः अधांदप्पामाआा; रहेगा क्रामाढर ताप! जायदेत सयतकः सम १-रधिका। ऑपलाए अतयंधर अशोक हत्राल' मार अप! असाकेत अकिका' फरियाक २भशंदता अदालत वपिकोः सहमत आम: अकरफो४ अधेक आषजीकि लामिकः जद मक्ावत, आकमिक मिक 


८ पथिक १|॥१९, १५॥७., ४[|२९, ४]३४, १।१६, एप, ए्८्, ४१५ | 


3 | 
के है 5] 


कक कं हू 


पर सरल भाणा का प्रयोग हुआ है बहां मुद्दावरों ने उसे चमत्कारपुर्णा बनह दिया 
है | कुछ उदाहरण यहां भर्याप्त होगे - 


अ- फूले नहीं समाते ये तुम, दे मेरे दुब इर्ता । 

आ- दीरा सा बी वन ले क्‍यों कौड़ी के मोल जिक्राऊ | 

इन घुनकर पथिक पत्ती क्षक की ,दृत कली खिल उठी जी ढ़ी रो 
ई- कुछ हैं वाह-वाह के प्रैमी निर्मम गाल बजाते * | 

ठ- हुल्लड़ का हुरदंग मचाते जी की जलन पमिटाते | 

क- तो यह इसका पुत्र खंग के घाट अभी उतरेगा।। 


अगरिजी साहित्य में प्रयुक्त कुछ पर्दों को ज्यों का ट्यों ले लिया गया 
है | जैसे नींद भरी सुन्दरता अगिजी के "स्‍लीपिंग ज्यूटी " का अनुवाद है । 
अलंकार-योजना 
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"यथिकृत यद्याप द्विवेदी गृग कौ रचना है किन्तु इसकी अप्रस्तुत योजना 
में आगे आने वाले छायावादी-मुग के सक्ेत मिलने लगते हैं | पश्मिक की अलंकार 
गोजना की सबसे बड़ी विशेषता है नवीन उपमानों का प्रयोग | मे उपमान रृप- 
साम्य पर आधारित न होकर प्रभाव साम्य पर आधारित हैं | कही-कही पर एक 
साथ ही अनेक उपमानों की फड़ी कवि ने लगा दी है। उपमा का एक उदाहरण 
ली जिए- 

उसी समय कमनी मे एक स्वर्गीॉब करन सी बामा | 

कृषि के स्वप्न समान 'विश्व के विस्मम सी अभिरामा | 

सिंधु गोद में लग से पहले तरंगिता सरिता सी | 

आकर चकित हुई तट पर प्रियतम-दर्शन की प्यासी । 

यहाँ बामा" के लिए स्वर्गॉय किरणा "विश्व का विस्मय" सिन्धु में 
लय होने वाली तरंगित नदी आदि उपमान पफ्ल्तुत किए गए हैं | मे सभी ठउपमान 
नवीन और कवि की कल्पना कौ उपज हैं | इससे भाणाया कौ चिकज्-विद्यायगिनी-शक्ति 
का विकास हुआ है | सिन्चु तट पर बैठे हुए पथिक की मुख्-मुद्रा शान्त है किन्त्‌ 


उसका हुदम अश्षाल्त है इसकी व्यंजना कवि ने फूल में पसे हुए कौट का सादृश्य 


उहंक उलाा+- बशतन बतकााकक: अदा /ाउफ्क- आशकात पदक स्वत पाक ऋताताफाडर पक सधयत्ार शाउंधा आाशाफ नाक भादता: अकओ ँदशाली दावनहिचारपीर अददा॥ कक आन जाम! कक: शाक्ापे अहबेक अहम लशपक तक धरा आमकक हा जया: दांदक उपर सजाया आमातह' मजा अवादात विओडि आती हार उ्पाकंत कआार। अध्कलॉक तक, प्निक! अकोनाकियो'! भसता! फलदत आना 








८. पथिक १/१६१९:४९, ९१।४, ११४५, रे।४४, ४।४१, १।९९, १४ | 


हि 

६ 
कहीफकर्शी 
खत के 


विधान खड़ा करके बड़ी सफलता के साथ की है- 
घसा विषयद-कौट था कोई उसके हुदय-समन में 


जाए वर्याकन आामका' आउपक ऋाइका अ्गा-बलक सआाददाह आसार लि (लाकर (दा "मांस तप 40क्‍्रिक अमर पास: 


मख ऊपर दख की छाया थी संध्या सी उपवन में (उपमा) 

निम्ना कित उत्प्रैक्षय अलंकार के सहारे ललनाओं के शोकारतिश्य की 
ज्यंजना करने में कवि सफल हुआ है- 

बार-बार दग पोँछ रही थी, ललनाएं आंत से 

अंचल भी मानों रोते थे, भी ग-भी ग दुग - नल से । 
र॒पक एवं उत्प्रेबय अलंकार के सहारे प्रकृति का संश्लिण्ट चित्र प्रस्तुत करते हुए कब 
ने उन पर मानवीय किया -ब्यापारों का आरोप "(किया है- 

था निर्भम कर्तव्य परायण बीर-प्रभावत स्वर से, 

सिन्‍्ध सन्‍्तरी गरब रहा था अगण्णित ऊार्मि अधर से | 

बंचल बौचि मरौचि>वसन से सजकर नीले तन को | 

होड़ लगी सी उछल रही थी चारू-चन्द्र-चुम्बन को | 
अनेक स्थलों पर कवि ने अमूर्त उपमानों की मोबना कर छायावादी रैली का पूर्वा- 
भास दिया है- कछ उदादरण यहां प्रस्तुत हैं- 

सुन्दर सर है लहर मनोरथ सी उठ कर मिट बाती 

हु न ह॥ 

सर्वोपरि उन्‍मत मन कौ सी लॉक्षित अचल ऊंचाई । 

एक घड़ी को भी न किसी के लिए हुई सुखदाई'। 
अपूर्तत के लिए मूर्त उपमानों के प्रयोग के भी कुछ उदाइरण्य “मिलते हैं- 

हुई निविड़ तम में प्रभात-बेला-सी जाग्रत आशा 

देख पण्य का' उदय हुई बलबती उञ्च अभिताजा | 
छायावगदी कवियों के प्रिय अलंकार मानवी करण्ण का भी प्रमोग इसमें मिलता है- 

कमद-बन्च की मदित कौम॒दी भूपर उतर गगन से | 

सोई थी सिकता-समूह पर परम अचिन्तित मन से 


हु है। है व 


आशा गधा -उभाार: पताकक! 0 आंह एड मार ज्यावाताः जनाः 





७७: पथिक- १४, ४३२०, ९३, रे ४८, २।११, ३।६०, ३३१ | 


छिटक रही थी एिनगक चांदनी पवन तवन भरता था | 


ज्यौत्स्ना में पत्ते “हलते थे जल छप छप करता था । 


उपर्युक्त “विवेचन से स्पष्ट है पकि अलंकार-मोौजना की दाष्टि से पक 
एक यमग प्रवर्तेक रचना है | आगे के कृवियाँ में ्पविक" के 
गन विशेष र्‌प से हुआ है 


छन्‍्द-  परशथिक के सार-छंद का प्रयोग आदि से अंत तक हुआ है | यह छंद लग- 





जककिक सडक: काल फाओल: 


प्रवाह की दुषषष्टि जयद्रथ -बच में प्रयुक्त हरिगीति का छंद के समान है | छंदी 
में मात्रा-संबंधी दोष नदींमिलते । 


पका ऋक #ऋ 4 काका 2 सका काला आअक/जनंत सकते ताकि: भा ाकाा अलाक अमर। हहाफ पालह सक्षता अकाना- #लोक लात पान! अक्रोंकअवपक "पके: धाम मीफरकः अकेका 44॥ का का, अदा मास लक आमंगा अलकाा धाम परवाअर लता ताक दमा आमाह आला अपनी आ॥ अमकके+ /९भकेट जाकत तक ॥डाऑजक।आभ88 #यशी: 


*> पथिक, छंण सं०, २।४४ | 


अध्याय ६ 


गैथि (रखनाकाल़ १९२० ई७) 





इसके रचामितय छायावाद के प्रमुड॒ कवि ४ सुमित्रानस्दन पंत हैं । यह 
एक वियोगान्त प्रेम-कथा है जिसे अतुकाल्त छल्द में प्रस्तुत किया! गया है | 'डदिवेदी 





गग की रचना होते हुए भी बह एक विशुद्ध छायावादी कृति है | इसे छायावादी 
रैली का प्रथम उण्डकाव्य कहां जा सकता है | आकार में ज़ब दोने पर भी काब्य- 
सौन्दर्य की प्रधानतत होने के कारण इसकी गण्गना उत्कृष्ट हण्डका्ब्याँ में होनी 
चाहिए | 

रचना-शिल्प- ग्रंथि में नायक के जीवन की एक ही घटता को सण्डकाब्य के र॒प में 
विकसित किया गया है | नायक-नायिक़ा के प्रण्यय पक्ष का उद्घाटन ह कवि 

का लक्ष्य है | नौका डूबने कौ घटना से संबंधित अन्य विस्तारों को बह अनावश्यक 
सम कर छोड़ देतग है | इसी प्रकार नायिका के अन्य व्यक्ति के साथ विवादित 
होने के संबंध में भी कि कोई विस्तार नहीं देता । नौका डूबने की घटना घटित 
होने के समय से लेकर नागिका के अन्य व्यक्ति के साथ परिणाौत होने के बीच 

अनेक व्यक्ति संपर्क में गाए हॉंगे और अनेक अनुकूल-प्रतिकूल परिस्थितियां उत्पन्न 

हुई हॉगी किन्तु उन सबढ़ों विस्तार ने देकर कवि उस घटना का अपने अपनी प्रेयसी 
के जी वन पर प्रभाव दिखाकर अपने प्रणाम कौ असफल लतग मात्र का 'दिगृद्शन कराता 
है | इतिवृत्तात्मक स्थल इस ग्रंथ में बहुत कम हैं | जी कुछ हैं भी उन्हें अत्यन्त कता- 
तूमक ढंग से प्रस्तुत किया गया है । प्रम्पूर्णा कृति मार्मिक प्रसंगोँ और सुकुमार भावों 
के चित्रों से परिपूर्ण है | चरित्र-चित्रण्ण का प्रयास इसमें नहीं पकिय्रा गया “वियोग 
की नाना अंतर्वृत्तियाँ और संचार भावों की मूर्त व्यंबना इसमें हुई है | प्रेम और 
सौंदर्य के मादक चित्रों की इसमें कमी नहीं है | यह एक दुखान्त रचना है | भारत 
के प्राचीन साहित्य में दुखान्त काव्यों की रचना नहीं होती थी । प्राचीन 
आचार्यों के अनुसार चतुर्वर्ग फल में से एक की प्राप्ति नामक को दोती चाहिए, 
'फकिल्तु यह सिद्धान्त आधुनिक काल में मान्य नहीं है | आधुनिक काब्यों की परीक्षा 
हम इस कसौटी पर नहीं कर सक़ते | काव्य का कोई न कोई उद्देश्य होना चाहिए- 
समाज कौ निष्ठुरतत और व्यक्ति के जीवन पर ढस्क़ा दुष्परिण्याम दिलाना एक 
सामाजिक लक्ष्य ही है -वसमाजहित" की कामना प्र्छन्‍न रूप से इसमें विद्यमान दे, 





अतः वियोगान्त होने पर भी यह रचना "फलण»प्रा/प्त के सक्य की ट्दै बा करती' 
नहीं प्रतीत होती । 

अलंकार और रस की सुन्दर योजना संबोग-वियोग की नाना-दशाजँ का 
अंकन प्रकृति और मानवी सौंदर्य के विविध र्‌पों का वर्षान सम्बद्ध क्ययनक तथा 
व्ामाजिक रृढ़ियों अर नैतिक हंधनों के प्रति ब्यंगय और विद्रौह का “नाश्चित 
लक्ष्य आदि तत्व ग्रंथि को एक़ सफल छण्डकाव्य का स्वरूप प्रदान करते हैं | बगहय 
रुप-रेवा सम्बन्धी लक्षण परिवर्तन शौल होते हैं और युग की स्थिति के अनुकूल 
परिवर्त्तित होते चलते हैं | किन्तु क्राव्यर॒प के मूलतत्वों में परिवर्तन संभव नहीं हो 
सकतत । ग्रंथि में सण्डकाव्य के मुत्तत्व सुराक्षित हैं केवल बाहप रुपरेशा बदली हुई 
है । एक घटना या जीवन के एक़ पक्षा नें 'सिमटा' हुआ विवश काव्योंपयक्त 
वर्णनों से युक्त काव्य होने के कारण ग्रंथि अवश्य ही एक उल्कृष्ट खण्डकाव्य है | 
डा० नगेन्द्र ने इसे खण्डकाव्य न महनकर गीतिकाव्य मानना ही उपयुक्त सप्रकात 
है| किन्तु इसके विरूद्ध तर्क नहीं “दिए हैं | मेरे “विचार से गौततक़ाब्य यदि सुसंबद्ध 
कथा का आय लेकर चलता है तो वह खण्डकाव्य या मदहाकाव्य स्वरुप गारण' कर 
लेतत दे । संस्कृत में लिखा गया मेघदूत भी इसी प्रकार गौतिकाब्य है किन्तु कथा 
के आश्रम में लिखित होने के कारण वह ध्छण्डकाव्य" का उल्कुष्ट उदाहरण्ण माना 
गया दै । 

खण्डकाव्य के वाहय र॒परेबा-सम्बन्धी लक्षणों के तनर्बाह की वेष्टप इस 
कृति में नहीं हुई | मंगलाचरण् की विधि का पालन नहीं हुआ | कल्पना के आ+ 
बाइन से ग्रंथ को प्रारम्भ किया गया दै | सर्ग विभाजन की प्रकृति कुछ परिवर्तित 
र॒प में मिलती है | कया के मोड़ीं को इंगित करने वाले शौ भकों एक बगर, एक 
प्रातः, अब इधर, प्रेमबंचित- में इसे विभाजित किया गया है | सर्वत्र एक ही अतु- 
कान्त छंद का प्रयोग किबक हुआ दें । 

नप्मबं चित" नामक मैतिम बण्ड एबन्श-गठन की दुष्ष्टि से शिखिल है । 
उसमें वियोग के विभिन्‍न ठपकरण्यों कौ व्याज्या की गईं है जी स्वतंत्र विन्तन का 
विदय है । 
वस्त-विवेचन-इसकी रचना आल्मकथात्मक शैली में हुई है | कि स्वर्ग इसका पात्र 
है| नायक के जीवन की महत्वपर्ण घटना उसकी प्रेमसी के अन्य के साथ परिण्गौत 
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: || 
हो जाने की) - को उण्डकाव्य के र॒प में विकसित 7किया है | अतः वह स्वयं कथा 
का नायक है | बसनन्‍्त की एक शान्त-सन्ख्या में जल बिहार करते हुए नायक की 
तगलाब के गहन-जल में डूब जाती है ठसी के साथ कुछ क्षण्यों के लिए उसक़े जी 
लहरें भी सो जाती हैं| मू्ठ्छा भंग होने पर वह अपने को चन्ड्ुकला के समान संदरी 
युवती की कोमल बँघा पर सिर रखे हुए भर उसे पुनर्वावन देने कीचेष्टा में ब्यत्थित 
होकर अपनी ओर स्नेहपूर्ण दुष्ष्ट डालते हुए पाता है | दोनों की दुष्ट के मिलते 
ही उनमें प्रणाय सम्बन्ध स्थापित हो बातत है | नाथक कृतज होक़र जी बत-दान देने 
वाली इस युवती से प्रण्यय-भिक्षत की प्रार्थना करता है | ना“मिकाका स्वीकृति सूचक 
संबोधन "नाथ" सुनकर नायक के हुदम में आशा का संचार दो जाता है | उसका हुदय 
नायिका के सौंदर्य का उपभोग करते के जलिए लालामित हो उठता है । 'टितीय छण्ड 
में नामिका तथा उनकी सहेलियाँ के पररुपर हाप-परिहास और व्यंग्य विनोद का 
मधुर वाततवरण' उपस्थित किया गया है जी नायिका के राग के विकसित होने का 
सूचक है | 

तृतीय शण्ड कक में नायक अपने विर-तृतषित प्रेमी र॒प का परिचय देतत है । 

उसके जीवन में परम का अभाव बन्‍ल्पकाल से ही रहा - रैशवावस्था में वह मातृ-सुख 

से वंचित हो चुका था | पन्द्रइ वर्षा की अवस्था में “पता भी स्वर्गगा्मी हुए अतः 
पनिरात्रित होकर नाथक अपने मामा की शरण में था तभी उसके जीबनमे कृपणा के दान 
सौ यह प्रेमिका आती है जिसे वह दैवी-बरदान समभ कर संतुष्ट होता है | उसका 
हुदय नव-अआशा और नवी न-बीवन के आहलाद से रागपिन हो जाता है किन्तु दुर्भागयवश्ञ 
यह नवोदित प्रैम मुगमरीजिका ही सिद्ध होता है | उसकी प्रणामिनी का ग्रंथि-बंधन 
उसके देखते-देखते अन्य के साथ हो जाता है- ठसकी आशाजं पर बज़पात दो जाता है| 
उसके हुदय में बेदना की तड़प उठती है जिसमें प्रभाव के प्रति व्यंग और सौन्दर्य की 
ननिष्ठुरतत के प्रात उपालरभ का भाव छिपा है | ब॑त में निर्वेद-वेदना, सौंदर्य, प्रेम, 
स्मृति , आशा, उन्‍्माद, आह, अभ्, विरद आदि वियोग के विविध अंगों का स्वरुप 


'ंक्ीक' कक आशिक 














दी बराक धाक जाातातयतक अधाकक आायाक/्ातका साहस: पाक अआकाए-धरधक कला जकादा!-भतता प्रधदगे साथर् कमाग आपका पनाइ पावर आाताता/भमात उयवादातक: आलोक आकार आधा दााका सात! आकर अमन: लामक/ अंकल हवा साादमवक: मावीा! पागनर इधआक पाक +माक/ जल: न! जातालालिक अधक उानि: पाानकन-पदाका: पहले! अनाथ सा सात केक 


(- तराणिय के ही संग तरत-तरंग से तराण्णि डूबी थी इमारी ताल में, 


सानझ्य-निःस्वन- से गहन जलन्गर्म में था इमारा विश्व तनन्‍्मय हो गया | 
“मूंथि पु० सँ७ | | 
९- हाय | मेरे सामने ही प्रष्यय का ग्रंमि-्बल्धथन हो गया, बढ नव-कमर 
मचुप-्सा मेरा देदव लेकर, किसी अन्य मालस का विभूषण्य हो गया ।-ग्रंणि पु०स&६० 





स्पष्ट किया गया है । हक 

ग्रंथि की कथा यद्यापि संकृचित है फिर भी टसका विकास ड्रमबद्ध र॒प में 
हुआ है | आरम्भ मध्य और अंत कै गौजना स्वाभाविक पद्धति पर हुई है | पूर्वा 
पर कम का निर्वाह भली भांति हुई है | नाव डूबने की घटना से कया आरम्भ हो- 
ती है और अन्य के साथ नायिका के परिण्यय में समाप्त होढी है | नायक-नामिका 
के मन में नृतन आशा के संचार और प्रेम के विकाद की स्थितियाँ मच्य की 
की सूचक हैं | इस मध्य की अवस्था को ययोचित विस्तार देने के जलिए दो खण्ड 
की गोजना हुई है | एक में नाथक की मानसिक अवस्था और ख दूसरे में नाहयका 
की मानसिक अवस्था का दिगृदर्शन कराया गया है- सब्ियों के हास-पररिहदास की 
भावुकतासंथी कथाओं की गौजना भी इसी उद्देश्य की पूर्ति करती है। नायक की 
मानसिक अवस्था के विश्तेधणा में उसके मातत- पिता के लाइ-दुलार से वंचित रहने 
की पुकठभूमि 'विशेा सद्दायक है और जो पाठक की संबेदता को जगाने में समर्थ है । 
स्थान-स्थान पर परिस्थिति कौ क्रोमलता की पएतीति कराने के लिए बाचकों और 
पाठकों को संबोधन करने की डदिवेदी बुगीन पद्धति का सहारा भी लिया गया है | 
पाँदर्ग-विश्ान में, भावों के प्रकाशन में, रति के उद्दी पन में, सुख-दुख के सहायक 
के रुप में, तथा' नायक-नागिकाओं के मानस-बिम्ब प्रस्तुत करने में प्रकृति का सहारा 
लिया गया है | प्रकृति के बिना कवि आगे नहीं बढ़ततग | प्रकृति उसके काव्य का 
आऑनिवार्य उपादान है | 

रस ओर भाव-व्यंजना 











म्रैंथि में आधन्त शुंगार रस की व्यंजना हुईं है | शृंगार के वियोग व 
संयोग दोनों पक्ष- इसमें चित्रित हुए हैं | ग्रंथि मे नायक का पूर्वराग नागिक़ा के प्रति 
प्रगाढ़-प्रेम में विकसित दो जाता है किन्तु उसकी प्रेमसी अन्य व्यक्ति की जीवन 
स॑गिनी बन जाती है | नामक के हुदय की दुनिया उजड़ जाती है उसके 'बिर-तुनघित 
भरमी जीवन की अंतिम आशा पर भी बद़्पात हो जाता है | उसकी '्यथा उसके अंतर 
में नहीं समाती , आय और उच्छास में फूट पड़ती है | वह अपनी 'विवशतत पर 
छटपटातत है और उदभ्रान्त होकर संतुलन खो देता है | 'निराशा और समाज एवं 
विश्व के प्रति विरफक्ति का भाव उसमें उत्पल्स होता है | उसकौ पराजय और “निरा 
शा का स्वर इन पंक्तियाँ में सुनाई देता है- 





निर्वेदद रीवलिनि | बाओ, मिलो तुम सिन्च॒ से, 

अनत्त | आहलिंगन करो तुम गगन को 

व न्ड्रके | चूर्मों तरंगों के अधर, 

उड्डगणोी | गाज, पवन-बौण्यय बजा | 

पर, हुदय | सब भांति तू कंगाल है, 

उठ, किसी "निर्वन- बिपिन में गैठ कर 

अग्र्ओों की बाढ़ में अपनी जिक़ी' 

भगून “भावी को डुबए दे आंख - सी | 

संसार की "निष्ठुरता पर नामक का हुदय री उठता है | दहन, जान, 
अनुभव आदि के उपदेश उसे नौरस और विक्षब्ध कर देते हैं- रोना संसार का 
“मयम है इसलिए उसे भी रोना बारिहिए- 

देव रोता है चकोर इधर वहाँ, तरसतत है तुतन्नित-बातक वारि को, 

वह, मच्प विंच कर तढ़पता है,बही “निया है संसार का, रो हुदम,री। 

शिमिल-दर्गन] ज्ञान-बुल्भा के अतस। बुद्धडअनुभव कौ 'सिकोड़ ।वथा मुझे 

उानत्वना मत दो, विरस-उपदेश के उपल मत मारो, नवहलाओ हुदय | 

उपर्मुक्त पंक्तियों में चकोर,चातक, मधुप आदि निराश प्रेम के परंपरा“ 
गत प्रती को को एक साथ प्रल्‍्तुत कर कवि ने अभिनव प्रभाव उत्पन्न कर दिया है। 
ज्यथित हुदय प्राण्गी को दर्शन और ज्ञान के उपदेश सुनकर “कितनी क्रफालाइट 
होती है उसको उपदेशक के शब्द पत्थर की तरह चौट करते हैं । दर्शन,ज्ञान और 
बृद्ध अनुभव का विकर्षाणा भी (शरीर कौ) शिविल्ता, अलसतत और फ्ुर्रियाँ 
के आरोप से ड्यंजित किया गया है | विरद्यावस्था के सक्षम भावों और नाना 
अंतब॒ुत्तियाँ को प्रकृति के अनेकानेक करोमत-कठोर र्‌पों कौ सद्दायता से इन्ड्रिय- 
गौचर मूर्त रक रूप देने में कबि को अदभुत सफलता मिली है- एक उदाहरणा 
देखिए- 

स्मृति | गदपि तुम प्रणाव कौ पद-चिन्द्द डो, 

पर िरी हो बालिका- तम हुदब को 

गुृदगदाती हो, तरल जत्त-विश्म “ सी 

तैरती हो, बाल-क्ीड़ा' कर सदा रै 
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कवि भावी के निष्र स्वरूप पर हावी हो जाता है | नये की पंक्ति 
याँ से उसकी बीज, ज्यंगृय और व्यथा की गंभीरतत की भी व्य॑जना दौती है 
हा! | अभय-भवितव्यते | किस प्रलय के घोर-तम से उन्‍्म तेरा है हुआ । 
बात, उल्का, बज्र औ भूकम्प क्रो कूट, कया तेरा हृदय वि ने गढ़ा ? 
हु ह। न 
स्वर्णा-मृग तेरा पिशाविनि | हर चुका इच्ट 'कितनों के हुदय का है अहाय ] 
भटकते कितने नही” हैं मुगृष हो देश रजत-मरी चिक्रा तेरी सदा | 
उसे सन्पूर्ण विश्व बेदना में ही डूबा दिखाई देने लगतय है कवि की 
को व्यापक एवं विराट रूप देता है- 
बेदना | “कैसा करूण-उद्गार है | वेदनता ही है अखिल -ब हमाण्ड यह, 
तुहिन में, तृष्ण में, उपल में, लद्दर में, तारकों में, व्योम में है बेदना | 
बेदना ही जब उसकी सहचरी हो' जाती है तो उसकी पीड़ा का शमन हो जाता 
है वही वियोगी को' प्रिय लगने लगती है- बेदना सुख सम्पन्नद्ा लाती है- 
भाज मैं सब भांति सुख्र-सम्पन्त हूँ बेदना के इस मनोरम-विपि में, 
विजन-छाया में दूम्मों की, योग-सी, विचरती है आज मेरी बेदना* | 
बेदना के अन्य अनेक उपकरणॉ-अगश्न, स्मृति, आइ, प्रेम, स्पृद्धा, साँदर्म, 
स्वप्न, तिमिर आदि -की भावुक छंबियां विजित कर कि ने करुणा वातावरण 
की सृष्टि की है और विरह-दगूक हुदय ढ़ी व्यथा को मूर्त्त रुपदिया है | 
संयोग- ग्रंथि में यद्यापि नायक-नायमिका का प्रणय परिण्यय में परिवर्तित नहीं होत' 
तथापि पूर्वराग विकसित होकर संयोग के स्तर तक पहुंच जाता है | संगीग के 
सस्‍्थूल 'किन्तु संयत चित्र ग्रंथि में दखाई पड़ते हैं | नायक-नामिका के हुदयस्थ सं- 
चारियगों के नाना चित्र ग्रंथि में अंकित किए गए हैं जो राति भाव के पोषक एवं 
परिवायक हैं | ड्रौड़ा, औत्सुक्य, चपलता, दर्था, तर्क, आवेग आदि की सुन्दर 
फायकी गूंथि में देखने को मिलती हैं | सनिम्ताकित उदाहरण में ब्रौड़ा संचारी 
के दारा नायिका के रति भाव की व्यंतना हुई है- 
"नाथ" कह, अतिशय मधुरता से दबे सरस -स्वर में, सुमुखि थी सकुबा गई, 
उस अनूठे-सृत्र ही में हुदय के भाव सारे भर दिए, ताबी ब-्से “| 


अमन लोक उलाया अवामीरे अयाए। जयादा आशा भा अमान शक्ल नया साला: मदर मद भासका ताक जाला आओाए आम अानाह संभााः आए! आधे! डिक: 








वेदना 








(०४: ग्रंथि पु० २९, ३७, ४३, 
४० बद्दी, पु०सं० ९(इॉडि० प्रेस से प्रकारित १६९९ का संस्करण) । 
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धर्म और प्रेमिका के हुदय के हर्था और औत्सुक्य का प्रत्त-जिश्न्य प्रकृति के 
पदार्था में दिलाई पडढ़तत है- 

इन्दु की छबि में, तिमिर क्र गर्भ में, अअनल की ब्यानि में, सालिल की बौ-ीय 

एक उत्सुकृतग विचरती थे, सरल समन की स्पिति मेंक लतत के अधर 

प्रेमी और प्रेमिका के दुष्टि मिलने से उनके राति भाव को' दढ़ता प्राप्त ढोत 
है | चपलता' संचारी यहां *राति* का पोषक दहे- 

एक पल, मेरे प्रिया के दुग-पतलक़ से थे उठे ऊपर, सहज नीचे +गरे, 

चपलता ने इस विकम्पित-पुत्तरक से दुढ़ किया मानों प्रणाय-संबंध था | 

इसी प्रकार निम्नॉकित मंद, हृष”, तर्क आदि संचारियाँ के दइगरा संयोग 
शृंगार की व्य॑जना करने में कबि को उफलता मित्ती है - 

रुप-वर्णान 
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प्रँथि के वर्णानों में भावुकततय, काल्पनिक, और दारशीनिकतत को सुंदर सामंजस्य 
दिखाई पड़ता है | विध्योँ और पदार्थों का स्थूल वर्णान इप्तमें नहीं पमिलता । उनके 
भावुकता में रंगे हुए सूक्ष्म चित्र है प्रस्तुत किए गए हैँ | जड़ वस्तुओं के बाहुय रूप पर 
कवि की दु/ब्टि ठहरती नहीं जान पड़ती । उनका स्पर्श करते ई” कवि उनके अंतरमें 
प्रवेश करने लगता दै । जड़-वस्तुओं में भी सुख-दुख, उत्सुकता-विकलता, प्रफ्ल्तता - 
'खिननता आदि की शौक्ष करने लगता है | बढ़ पदार्थ है चेतन की भाँति ज्यवदार 
नहीं करते है वनर हुदमस्थ भाव भी मानव की भांति चेतन रृप धारण कर लेते हैं । 
नारी-सांदर्म का चित्र प्रस्तुत करते समय कृषि की दुष्टि प्रकृति की सदुश छवि पर 
दौड़ जाती है | प्रस्तुत और अप्रस्तुत के समानान्तर जिप्ब "चित्र प्रस्तुत करते हुए कवि 
की सुकृमार कल्पना का मोह र्‌प देखने को मिलता है | बाह्य रुप का साक्षपत्कार 
कराते हुए कवि हुदयल्‍्थ भावों से उनका सम्बन्ध जोड़ देतय है” 

इन्द पर, उस इन्द-मंत् पर, साथ ही ये पड़े मेरे नयन, वो उदय स्रे 

लाज से रक्तिम हुए थे, -पूर्व को पूर्व था, बह 'ड्ितीय अपूर्व था | 

बाल-रजनी सी अतक थी टडोलती भ्रमित हो शशि के बदन के बीचै में 

अचल, रेखांकित कभी थी कर रही प्रबहतत मुख कौ सुछवि के काव्य में 
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(-२: ग्रंथि, पु०सं०९,६ | ३-४: ग्रंथि, पु०सं०२७०(बाल्म कौ विस्मम--), १९(मैठ वाता०- 
४-वही, पु०४१(रखसिक बाचक--) । ६० वही, पृ० ४ | 


उपर्युक्त पंक्तियों में प्रस्तुत विद्याय नायिका के मुद्र पर डोलती हुई अलक, 

ढ़ी शीमा है | कवि की दुृष्ब्टि नायिका के चन्द्र-मख के साथ ही आफारस्य चन्द्र 
पर भी जाती दे जिसके ऊपर बगल रजनी (संध्या बाला) की अलकें डोलती है 
नायिका के हुदय में (नायक की दृष्टि पड़ते हैं ) लज्जा कें उदम से उसके मुद्च का रक्तिम 
हो जाना भी उदयकालीन बन्द्र की लाडिमा से सादुश्य रखता है | गाथ ही मुश्ष के 
सौन्दर्य का हुदयक्रथ लज्जा भाव से संबंध भी स्थापित किया गया है | अत्ों के दगरा 
पुख-ब छवि को रेशॉकित करवा कर उसकी प्रमुखता को उर्य॑जित करते की कल्पना 
आकर्षाक और कवि की अन्तर्दृष्टि की सृक्मतत की परिचामक है | बित्र भावोंड़के 
क में सहायक हैं | जड़ बनी हुई नामिका की लज्जावनत मुद्रा का एक और चित्र 
देखिए- इसमें प्राकृतिक प्रतीक का सहारा लेकर कवि सौन्दर्य का साक्षात्कार कराता 
है । नायक का प्रम-याचना को मौन स्वीकृत देती हुई लज्जावनत नाएयिक्रा' अपने 
पैराँ के नं से धरती खोद रही है इस मनोवैज्ञानिक क्रिया कौ कवि मावुकतामगी 
काल्पनिक व्याख्या प्रस्तुत करता है तामिका का वाह सौन्दर्य उसकी आऑक्तारिक 
परसता का भी द्योतक है- 

सुभग लगता है गुलाब सहज सदा, क्या उ्ामम का पुनः कददना भत्ता 

लालिमा दी से नहीं क्‍या टपकृती सेब की विर-सरकसता, सुकुमारता? 

पद-नर्खी को “गन, समय के भार की जो घटाती थी भुलाकर, अवर्नितल 

खुरच कर, वह जड़-पलों की धुश्नता थी वहां मानों छिपाना चाहती +। 














गालों पर गुलाब शौ छलकती हुई सौन्दर्य कौ बाढ़ का सांग दूपक देखिए 
इसमें कवि के यौवन सुलभ भावुक हुदय कौ पहचान सड्ज ही हो सकती है- 
लाज की मादक-सुरास्ी लालिमा फैल गालों में, नवीन गुलाब से, 
छलकती थी बयढ़-सी सौन्दर्य की अचछुले सास्मित-गढ़ों से, सीप-से । 
इन गाँ में- रप के आवर्त-सै-घम- फिर कर, ताव-से किसके नयन 
हैं नहीं डूबे, भटक कर, भटक कर, भार से दब कर तरूणा- सौन्दर्य के 
प्रन्थि का कवि नायिका के सबत-शिलन्वर्णन में प्रवृत्त नही होता । अंग 
प्रत्यंग की शौभा को परम्परागत शैली में दुरातत नहीं । उसका सौन्दर्य- 
नबी न है, अपनी है, अपनी रूचि और अनुभव पर आधारित है । उसकी दुशष्टि 
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४२ ग्रान्चि पु० सं० १०, ६ | 








नारी शरी के उन्हीं बिन्दुओं और केन्द्रों पर अटकुती है जो सौंदर्य ऊ प्रोत है 
नायिका का ”इन्द-प्रद्ध" उत्तपर लटकती हुई अलकें वपल पलक खींः न 
के मिश्रित गुण्यपतन नबन, रूप के आवर्त लालिपायुक्त कपोल, सरिमत अच्र 
+तल चिब॒क अप सौंदर्यपूर्णा औगों का वर्णन ही प्रमुव्न है | नागिका की शुंगारोदं पढ़ 
वेष्टाओं के जैतात स्वेह-दुष्ष्टि, पत्रकों की चपलता, अधरों का क्पन, पदनयाँ से 
अवनितल खुरचना, मन्‍द पुसकान “संयाजन आदि का बर्णान इज है | विकसित 
यौवन और तरूणाएई की चँचल लहरों की परानसिक अनभाति राति को ठहीं प्त करन में 
विशेष्ा सहायक हुई है | इस प्रकार राति प्रेरक अंगों और चेष्टा्जी का चयन ग्रन्थि 
के नारी सौत्दर्य वर्णन की एक अन्य विशेषतत है । 
नेज्रों पर बौवन-विकास का प्रभाव कितने सृक्ष सार्मिक रुप में तनम्म्न 

पंक्तियाँ में प्रस्तुत है- उनमें चपलतत और अस्थिरतग का विकास देखिए- 

प्रथम, भय से मौन के लप-बाल जो थे छिपे रहते गहइन-जल में, तरल 

ऊार्मियोँ के साथ ड्रौड़ा की उन्हें लालसा अब है विफल करने सगी । 

कपल पर यो चारू दो बंजन, प्रथम पंस फड़काना नहीं थे जानते , 

चपल चीशी चोट कर अब पंख की वे विकल करने तो हैं भ्रमर को | 





प्रकृति-वर्ण न 
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ग्रन्थि में प्रकृति के विराट-क्षेत्र से काब्य-साम्प्री ग्रहण्ण कौ गई है । वहीं 
उप्तके कॉवित्व का साथन है | उपमानों प्रतीकों वे अलंकार्रों के रुप में उसका ग्रहषण्य तो 
प्रया: हर पंक्ति में मिलता है किन्तु उसे वेतन मालवी रूप में, सुख दुख की सहवरी 
के रुप में और प्रेरक शक्ति के रुप में भी अनेक स्थलों एर चित्त किया गया है । 
पृष्ठ भूमि के र॒प में प्रकृति के सुन्दर चित्रों का स्वतंत्र रूप से उदघाटन भी हुआ है 
बद्यपि ते चित्र भाव के उद्दीपन में भी सहामक दोते हैं | नाव डुबते की घटना के पर्व 
बसन्‍्त ऋतु का मोहक चित्र बातयवरण्य का निर्माण्ण करता है और आगे आगे वे 
प्रणाय के प््तंग की प्रृष्ठमृपति निर्मित कर राति-भाव को भी उद्दीप्त करता है- 








अमन? कक 
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कप 
हैंड वर से मास था, उबर गन्‍्च से मुतुध दोकर कृमते थे महप-दक्ष, 
कक फेक 
रासिक-पिक से सरस तरूण्प-रप्तात ये अबनि के सत्र घढ़ री थे उदयन से । 
च्ः कर 
जानकर छआोुराज का सव->भागमत अउल फोगल-क्मलाएं जवान 


'खित उर्ठी थी मुदुल-सुमनों में कई सुफल होने को अपन के ईश से' 





पढ़ा मशुमाश, गन से मत्त कूमते हुए पर्पदल, कोल का मरस संगत, 
मंजरी पुक्त (तरूण्य) रपाव गौर 'डित्ते फूलों को एक साथ प्थन्यात्मक शब्दावजजी में 
संजीकर कवि बसन्त हा र॒प्-रक्ू-गंध युक्त सजी व फित्र आपों के समक्ष उड़ा कर देता 
हैं । 
संख्या के एक अन्य चित्र में प्रकृति के विराट र्‌प में मानवी मे प्रेमनब्यापारों 
भौर चेष्टाओं का आरोप फिया गया है- 
रूचिरतर +निज कनक-“करणों को तपन चरम-गिरिरि की उचता था कपण-ला, 
अरूणा-आाभा में रंगा था वह फ्तन रज-कण्णों सी बायनाओं से तिपुल । 
अखधिरता से सहज आभूषित हुईं कीते कितनी हैं नहीं नछपती अहा | 
सान्ण्य-पटहिपा-सी , प्रभा-अवसान से, वाम-वॉर्डित अलप्ता में, ड्विमिर में | 


पुमी की बाशा दमाज की नष्ठुरता के कारण पूरी नहीं होने पाती । 
इस तथूव कौ जर्मंबना, मुंग, बसन्दी, क्रालिन आदि प्राकृतिक प्रती को के सहारे हुई 
है- 
भीग मातिक की तरल-वलशगर से एक मधचकर पूल में पार कर, सजल 
भगुन-आाशा हे छंदों को परौँछ कर पुनः उड़ने को जिह्य था दी रहा । 
परनद-प्रारूत में बसन्‍ची भूम कर फुक रही थी तरल तिरछी पाति में, 
लखित होल-उमंग-छी लावण्य की, मानिनी-सी , पीन-मौवत-भार ऐै 


नवबिकसित मौवन का प्रादक सौन्दर्य नेजों हो सुत्त न देकर विहवलम प्रदान 
करत हैं-प्रकृति के माप्यम से इसकी व्य॑जना देखिए- 
संकुबित थी प्रात थी नव-क्यारियाँ दुपइरी की, वे अरूण्य की ज्योति में 


फूलने अब हैं लगी, उन्मत्त कर लोचनों को निज सुरा-सी कार्ति से 


कान मामिकल केक उरबकत कपाय अपभदादा ररमहर! ऋषष# पक अमित थातआार- अकशालरतकरपकि अधिक साहा /पााकार अ्कर5 सो िव कीर मत आइना पदक कक कत 








सावाड' मगाक तक, 








दाम "कयिलेग्माजओ भाहयोव 
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उपर्युक्त “विवेचन से स्पथ्ट है नकि इस कृति में प्रकृति कॉबि कौ भावग्भिव्यक्ति 
का प्रमुख माध्यम बनी है । विशेषकर कवि हुदय कौ दमित इच्छाओं और शंगाररेक 
प्रवुत्तियाँ को उससे वाण्गी मिली है | 


प्रमतत्व 
ह2%%%०२००%०५ 


प्रन्थि- ग्रैथि में रुप जन्य (स्वच्छन्द) प्रेम दी कि का आदर रहा है | नारी- 
सौंदर्य के प्रति कवि में अनुचित हेके मोह है । चूँकि जैौ्वन भर नामक जो कि कदाचित 
कवि के अतिरिक्त अन्य नहीं हो सकता क्‍योंकि कवि के जीवन की वास्तविक 
परिस्थितियां भी क्रथयानक कौ परिस्थितियाँ के समान दी रही हैं। नायक को प्रेम 
का अभाव खटकता रहा- बाल्पावस्था में मां, पन्द्रहवर्था कौ अवस्था में पपितते 
चल बसे और अपनी अभिलाबित प्रयस्सी को भी वह फ्त्नी र्॒‌प में न पा सका- अतः 
नारी सौन्दर्य के प्रति रहस्यापूर्णा आकृर्षाण्य होना स्वाभाविक़ ही है | प्रेम कौ 
तृषा” और प्रण्यय की असफलता ने कवि को अज॑तर्मुबी बना दिया | उसकी कृंठित 
वासनाएँ उसके काज्य के माध्यम से अभिव्यक्ति का मार्ग ढढ़ने लगौं- नारी के 
शारीरित्र रुप का उपभो करने की लालसा कवि में तौदु है | प्रेम की जिस अनौशी 
रौति का वर्णन कवि नीचे की पैक्तियाँ में करतत है बह भी नारौ- के शारीरिक 
उपभीग कौ भावना से ही अनुप्राण्णित है- क्‍योंकि बह भ्रकृटि कटाक्ष से प्रेरित है 
परिचय से नहीं- बढ़ 

यह अनोखी-रीति है क्‍या प्रेम कौ, जो अपांगों से अधिक है देखता, 

दूर होकर और बढ़ता है, तथा वारि पौकर पूछता है घर सदा ? 


नारी के उपभोग का स्वरूप भी कृषि कह कहीं एवं स्थृत् र॒प में कद 
डालता है- उसका चिर-विरही हुदम नारी के ऐसे ड्यवदार का भूखा है जो 
मत्तगव से पुरूण को कि दुष्ट के कुश-सूत्र में बांध ले- 
मत्त गज से पुरूघा को जिसने नहीं बांध टाला दुष्टि के कुश-सूत्र से, 
बस, बिना सोचे, अचानक, प्रेम को हुदय जिसने हो न अर्पैणा कर सका, 
फ्रेम हो का नाम बय, जिसने नहीं राज़ि के पल हाँ पिने, प्रतिशब्द से 
चौंक कर, उत्सुक-तयन जिसने उधर हा ने देखा- प्यार क्‍या उसने “किय 


'कादमकिकाकम मन 
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प्रेम में सोच-विचार कौ गृंबाइश नहीं, प्रेम-पात्र से पर्व परिचित 
आवश्मक नहीं | प्रेम हुदय का ऐसा भाव है जी अनजाते और जपरिचित के प्रति ही 
पहला उमड़ पड़ता है । ग्रन्थि में धरम के स्वरप कौ मार्मिक ज्यंजना भी हुई है । 
पंत बी के प्रेम का मानवी करण किया है | प्रेम अत्यन्त भीला है तभी तो बह 
पौर्न्दय के रृप-जाल में मृग कौ भक़ंति भटक़ता फफिरतग है किन्तु उसकी तथा: कहीं 
शान्त नहीं होती, बेदना और छटपटाइट ही उसको प्राप्त होती है। वेदना 
के ब्याकुल हाथों से हो संभवतः उसका र्‌प निर्मित दोतत है | इसी कारण वहां 
प्रेम है वहां आह, उन्माद, ज्वाला भी है । उसमें चंचलता है किन्तु बाद्धि नहीं- 
भविष्य के परिण्याम को समकने का विवेक नहीं । वह हुदय कौ अनजान द्ा्थों में 
साँप देता है | 
सच्चा प्रेम कभी पूर्ण नहीं होतय वह सदैव अपूर्णा और अतृप्त रहता है- 
पूर्णाता स्मृति-ह्वीन है, सत्प्रम कौ मूक-बाण्णी एक अनुभव है सही, 
जिस्म भी मिलता नहीं सौन्दर्य का घाव भी पर हाम मिटता है नहीं । 


भा पैती 
है ०-० 3०००8००-००क०००>-०-%--+ 


प्रन्थि की भाषा” में छायावादी रैली कौ सभी विशेषताएं लॉबित होती 

हैं | दिवेदी यृग के कवियों ने खहौ बौली को काव्य-भाषा का पद अवश्य दिला 
दिया था किन्तु बृजभाजा के मार्ग के अभ्यस्त कान उसकी इतिबृत्तात्मकतत' और 
रू क्षता के कारण तृप्त न हो सके । वस्तुतः पंत जी ने खड़ी बोली को काडब्योचित 
सौदर्य, सुकुमारता और मधुरता प्रदान कर उसकी अभिव्म॑जना शक्ति की वृद्धि की । 
ग्न्चि की भाषा में जौ वित्रममता, व्यंजकतत और कोमलता है | उसका आधार 
उसका शब्द-वयन और उनकी लाक्षण्णिक-शक्ति है। पंत जी ने कबिता कौ भाषा” 
का लक्षणा बताते हुए लिखा है " उसके शब्द सस्वर होने चाहिए जो बोलते हो | 
“- जौ अपने भाव को अपनी दी घ्यनि में आंखों के सामने चिज़ित कर सकें, वाँ 
भकार में चित्र - चित्र में फकार हो *। इस स्वर शब्दावली से यु क्त अनेक 
चित्र ग्रन्थ में देखने कौ मिलते हैं । एक चित्र देखिए- 

रू चिरतर निव कनक-किरण्ां को तपन बरम»मिरि को खौंचता था कृपणा-प्त 

अरूणय-आाभा में रंगा था वह पतन रज-करणयों सौ बासनाओं से बिपुल । 











'अंक्ताक आफ 
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शब्दों के प्रयोग ज्रे प्रति पंत जी अल्यंत सजग रहे हैं | बे शब्दों के हृदय हें 
प्रवेश करा उनकी शक्ति की थाह पाने की चेष्टा करते हैं। ऐसा करते समय हो 
तदभव, दैशज या विदेशी शब्द उन्हें +ग्रय लगता है ती उस्ते ग्रदण्ण करते में उन्हें 
संकोच नहीं होता । समान्यतः संस्कृत के कोमल तत्सम शब्दों का बाहुल्‍थ ग्रन्थि 
है। श्ता" यक्त भाववात्रक संज्ञा शब्दों का प्रव॒रता के साथ प्रवोग ग्रल्धि में हुआ 
है। इससे भाणाः में नतनतत और कौशलतत जा गईं है | मप्रता, सरक्ता, तरूण्य 
ता, अआचरता, प्रमुबता, चपलता, मूकतग, दौनतग, अल्पतग, थिकलत 
आदि इसके उदाहरण हैं | इसी प्रकार मुदुल, पुलकित, भ्र/्मत, रैसॉकित, तिकें 
आदि कौमत वर्ण वाले विशेषणा शब्दों का बाहुलय है | शब्दों के पूर्व निर्क 
ठफ्तरगों को जीड़कर प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति छागावादी रचनाओं में विशेष” पायी 
जाती है । प्रैथि में भी ऐसे प्रयोग प्रवुरतत से मिलते हैं | “विम्‌टत, समव्य/यित 
विकापित, सपुत्युक, समुद, सुपरिचिति, सुछजि, सुसस्मित, विनौरव, पतन आदि 
शब्द इसके उदाहरण्ग हैं । 


वाकक्‍्य-रचना की दुष्ष्टि से ग्रन्धि में द्विवेदी मगीन प्रवृत्ति का दर्शन दीता 
है | वाक्य पूर्ण रुप में प्रस्तुत किए गए हैं | संगृक्त 'डरिपाओं और उद्ायक 'क्रियाजों 
का प्रयोग इसमें घडिल्ले के साथ हुआ है "है" जैसे दो सौगों वाले हरिण्य कौ आजम 
मृुग प्मफ कर"२पँत जी ते यहां उस पर दया अवश्य डिखलाई है, पलल्‍्लव के बाद 
संभव है उन्‍होंने ऐसा न किया हो | मग्रैँथि का एक उदाहरण पर्माप्त होगा- 
बह अनोखी रीति है क्‍या प;॥म कौ जी अपागों से अचिक है देखता, 


दूर होकर और बढ़ता है, तथा वारि पीकर पृछ्ता है पर सदा । 

















लिंग-भैद- की स्वव्छंदता के दो ठदइृदरण्य ग्रन्धि में मिलते हैं । विहंग शब्द 

हिन्दी में उभयर्सिंग का बोतक माना जाता है किन्तु ग्रंथि में इसे प्चिंग मानकर 

इसका स्त्रीलिंग रूप विहगिनी प्रयुक्त हुमा हैं | इसी प्रकार "बुलब॒ुल" का प्रयोग 

'इन्दी में स्त्री लिंग के र॒प में दोता है किन्तु पंत जी ने सरल उड़ते बलब॒लों को 

पकड़कर” में इसे पुल्चिग के र॒प में ब्यहुत किया है । 

ल्‍- पत्चछव के उंवेश में पंत जी ने दिवेंदी मुगीन भाषा कौ आलोचना करते हुए 
लिखा था- "है को तो वहाँ तक हो पके निकाल देना चाहिए | इसका प्रयोग 
प्रायः व्यर्थ ही होता है | इस दो सींगों वाले दरिण्ण को हभाश्रम मुग" समम 
इस पर दया दिखलाना ठौक नहीं, मद कनकयमुग है, इसे कवितत कौ पंचव्टी के 
पास फटकने न देसा हो अच्छा है ।* पत्लब, प्रवेश, पृष्ठ श८ | 














बह अने।जी-रौति है क्‍या प्रेम कौ जो अपागों से अत्चिक है देखता डे 
दूर होकर और बढ़ता है, तथा वगरि पीकर पूछ है घर सदा ? 
इसी प्रकार अग्रैजी के मुद्ातवरे का सहारा सैकर नौचे के छन्‍्द में सुन्दर ज्मंजना 

हुई है | "रेखॉकित* अंग्रेजी "्यण्हर लाइण्ड" का ही अनुवाद है- 

बपल-रजनी-सी अलक थी टोलती भ्रमित हो शशि के बदन के बीच में, 

अचल, रेखांकित कभी थी कर रही प्रपुखतत मुश्र की सुछतवि के काव्य में | 
शब्दालंकारों के सुन्दर प्रयोग ग्रंथि की भाजा में मधुर संगत उत्पन्न दो गया है | 
इस प्रकार पंत जी की भाजण-रैलौ नवीन, चित्ताकृध'क और झृक्ष से सूक्म भावों को 
ज्यक्त करने में पूर्णा सदाम है | प्रतौकों और त्ाक्षाण्पिक प्रयोगों ने उसमें अभिनव 
सौँदर्म की सृश्टि कौ है। 

अलंकार 


ठपमानों के एक से एक नबी न र्‌प यहां देखने ढ्ो मिलते हैं । ग्रंथि कौ अप्रल्तुत 
बोजना का आधार मुख्यतः बाहुय-प्रकृति है । प्रकृति के सारे हो कवि सूक्ष्म भावाँ कगे 
मूर्ती रृप देने में सफल हुआ है । कृद्दौ-क्ी अलंकारों के प्रयोग से कवि ढौ कल्पना में 
दुसू हता आ गई है, वो क्ाज्योट्क्था में सहायक ने होकर बाधक बन गई है | अना- 
बश्मक उपमानों की कड़ी लगाकर भी कृबि ने कद्टॉ-कर्दी भाव के साँदर्य को क्षति 
पहुंचाई है । किन्तु अधिक्रांश स्थलों पर कृवि के इगरा प्रमक्त प्राचौन और नवौन 
अलंकारों ने काव्य-सांदर्य कौ बुद्धि कौ है | उपमा के निम्तॉकित दो डंदाइरण ित्ों 
को पूर्णाता' प्रदान करते हैं- 

सान्थ्य-मि:स्वन-सै गहन जल-गर्भ में था इमारा विश्व तत्भय हो गया।। 

जैसे सन्‍क्या कालौन कोलाइल थोड़े समय में दी स्तण्ध हो जयता है उसी प्रकार 
गहन बलगर्म में नामक के जीवन की हसघल लग हो चुकी थौ-(जल गर्म की रैप-रेखा को 
उान्ध्य-निःस्वन कौ उपमा से स्पष्ट हो गमी है और उसकी गहनता मरुखरित हो उठी 
है) इसी प्रकार निम्नाकित प्र तर वरूण के चौके का कोमल चित है | पहले वायु जि 
तोडित लद्दर का चित्र मस्तिष्क में झड़ा होता है और पुनः साम्य के बाधार पर तसस- 
णी ढ़े चौंककर उठते का - 


ऋ पाता जा धयलक अगर आफ: साय पदक धरा 








अनकाधताकशी वात प्रतए आलोक फडिदी 


३: मरंधि-पु० ९, ॥।  ३- वही , (सं० १९१९) पु० सं० ३ | 











अर्ध-च॒म्बन छोड़, में कट चौंक कर बग पढ़ी हूँ अन्निल-पी +डत 











उन दिलों मैं था # कैपण सै दान-सी देव से जब पैमिका घभ क "' 'जिल्ली 
(भागय द्वीन नायक को देव से प्रेमिका की प्राप्ति ठँढ़ ऐसी हैं थी बैसः क 
को दान-प्राप्प्ति) | इसी प्रकार की कुछ उपयाएं भाव-डव्यंजना में एक विशि 
प्रकार का चमलक्रार उत्पन्न करती हैं-बैसे- 
अवनि के सुख बढ़ रहे ये दिवस से | 
नणणणजसज नि । उस दश्य की 
बाकू-वर्चा ते इधारा प्रिय-्समय दर 7लिगा उस हँसिती के हुदब-सा । आदि 
डपंजना को अलिक़ तोड़ बनाने के हल्िए कृषि कभी कभी उपयाजों की 
हम फाड़ी लगा देता है- 
"जब अचानक, अनिल के छवि में प्रा एक जत-कण, जलद “शिक्ष-सा पलक पर 
आ पड़ा सुदुमारता-सा, गात-पा, बाइ-मश्रा,छुचि-सा- , खगन-सा ,स्वप्न-स 


ज्यतिरेंक मलंकार नीचे की प॑*क्तयों में प्यनित हैं | पद अलंकार 
ध्वनि का उदाहरण है- 
इन्दु पर, उस इन्द-मुल पर, साथ ही मे पड़े मेरे नगन, जो उदय से, 
लाज से रक्तिप हुए वै,-पूर्व को पर्व था, पर बह दिये परपूर्ष था । 
कुछ स्थततं पर एक स्व अनेक अलंकारों की बोजता कवि ने की है 
मीच्रे की पंक्तियाँ में सद्ोक्ति, यवासंस्य, श्लेज', टपणा अपदि अहंकार की 
पैस बट देखिए- 
“निज पलक, मेरी “विकलता, साथ ही अवनि से, ठर से बैग” क्ष/णा ने उठा 
शक पल, निज स्नेइ-श्याबत दुष्टि से स्निगत कर दी दुष्ट मेरी दौप-सी | 
(सहोफ्ति), (सयार्सज्य) ,(श्लेश), (उप्रमा) | 

















न के 5: 

















'लकोला-पआल। यकतिक आरके, अानाह। 





अकाल: अधि! उकाभ सातक- 


१००६ १ धराभ, चु० हुँ ६ कन १६, हम १9७, १९. कप | 
७- बी, पु सं०्र | 


"यह अनेशश्ी-रीति है, क्‍या प्रेम कै, जो अपागों से अचिक है देखत 
दूर होकर और बढ़ता है, तथत वगरि पीकर पूछता है घर सदा | 


प्रानवी करण्य-विशे घतपएँं 'बिपर्यय जैसे अंग्रेजी साहित्य में प्रयक्त अलंकारों का भी 
एक डी छन्द में उक्त दोनों अब्नकारों का सौंदर्य देशिए- 
दीनतः के ही विकमियत-पात्र में दाल बढ़कर छलकता है प्रीति से | 
उपर्युक्त उदादइरण में दीनता का मानवीकरण हुआ है और 
४वविकम्पित पाजश्में विशेषणा विपर्यय है | पाज विक्फत नहीं होता, दौन 
विकंपित होता है।*पात्र" में श्लेष भी मि्तता है । 
छत्द-पोंजना' 


प्रैंथि में ए्यक्त छत्द “योजना पीयूष बर्षा छन्‍्द है | पंत जी ने डे 
छ्ाबीन छल्द का प्रयोग नवीत पद्धाति पर ऐ़िया है | एक तो उनके दरगरा उ्मक्त 
मह छल्द अतुकान्त है | दूसरी विशेषता यद पदान्तर प्रवाही है अर्थात्‌ वाक्य 
एक में वृर्णा न होकर अन्य वरण्णों तक प्रवाहित होता रहता है | यह मँग्रेनी छंद 
गोजना का प्रभाव कहा जा उक़ता है | यह छंद शृंगार और करूछा के लिए -िशे८् 
उपयोगी होती है । गथि के भावों को हुदय संबेध बनाने में इस छंद से बड़ी सडा- 
यता मिली है | इसकी लय भी बढ़ी मधुर होती है। 











साकार आहत आवक तरताद राव जयदोक- + कर ताप्रप द्रमेद॥त कमा अमित महग अमर “रा परमध| बाकड। यथाह अक्रेर-अधयक! /कथात: अकका! तलेतका: अरपतक अपशातााकाक्षअगताहे। जाता धकाएा/ ल्‍ततक: अधाकााआधाक >कपकका कमपतानभवाकिदे समा आततक काताए। तक पाक 2क: आहएक अाहाक आभार नक्ाक 
अत नाक कमल ता भकादातामयक सदा ल्‍शहात बराक: पाक पाक बम 


९-९; म्रैँथि यु० सं० ९, ८ | 





हिलाभाामभा।ा++/्दताक्ाााा अब ब 
५आआ 5 आ आप 


(काल १९१३ ई०) 





इसके रच्यिता बगबू जगल्नाथदास हरत्नाकर" आशिक युग के बुबभा था” 
कवियों में सर्वश्रेष्ठ थे । बुजबभाथा-काव्य-परंपरा के वे जतिप प्रतितनिष पाने जाते हैं 
डृजभा गा में लिखी जाने पर भी इस कृति कीं आधुनिक काल के बण्डका््यों में महत्व- 
पूर्ण स्थान है । नव जागरण के इस यृग में पौराण्णिक कया को ज्यों का त्याँ 
ग्रहष्य करके सफल खण्ड काव्य कौ रचना करना- और वह भौ- रू की पौणक 
उपप्रकी जाने वाली प्राचीन काव्यभाषा में एक दुस्साप्य कार्य था । 'किन्त इस 
कृति के रचामिता की उच्च कौटि की काव्य-प्रतिमा और प्रबन्ध क्षमता ने नवीनता 
प्रेमी विद्वानों को भी इस कृति कौ महत्ता स्वीकृत करते पर विवश कर दिया । अपने 
काव्य गृण्यों के कारण दी इसे इतनी लोक 'प्रियता प्राप्त डुई । 











प्रबन्धात्मकता- गंगावतरण् के संस्करण में लेखक ने पविर्वेश फकिया है कि इस ग्रन्थ 
की रचना पहले १९३१ में महारानी अयोध्या की प्रैरण्या से हरिद्वार में हुई थी । 
ठस सम्रय इसमें भागौरथ की तपल्‍्या से लेकर गंगा के दरिध्यारा आने तक कौ कथा का 
ही वर्णन लगभग सवासों छन्दों में किया बगया था । उसमें जहन की कया भी 
पम्मिलित न थी । पीछे दो वर्धा बाद १९३६३ ई७ में कबि ने कथा को अपने मित्रों 
के आग्ह तथा महारानी की आजा से पूर्ण किया जिसमें आदि और ज॑त दोनों में 
ही कवि ने परिवर्दन कर के इसे वत्तेमातन रूप पिया ! इस परिवर्दधन में गज! कौ 
पौराणिक कया कौ पूर्ण बनाने और गंगा की महत्ता को उभारते की वैण्टा दी 
विशेष रही है । प्रबन्ध के सुसंबद्ध विकास एवं अनुपात पर कबि कौ दुसष्टि उतनी 
नही रही है । कदाचित्‌ अपने प्रारैभिक (१९१६१ में 'लिखे गए) र्‌प में बह प्र्बद-गठन 
कढ़ी दुष्टि से अधिक महत्वपूर्ण रही होगी । 

इसका कथानक १३ सर्गों में विभक्त है। इसमें गंगा के पृथ्वी पर आने 
की एक ही घटना कौ विस्तार के साथ विकसित "किया गया है | प्रथम आठ सर्गों 
में इतिवुत्त और वर्णानों का सुन्दर सामबल्य हुआ है | कथा के बीच बीच में प्रंगा- 
नृुसार विविध विजर्योँ के मौहक वर्णन सनियौजित हैं को अवधपुरी और बुन्दाबन के 
वर्णान वैभव संपनन हैं । नबें, दसवें और गयवारदहवें सर्गों में कया का सूत्र क्षरैणा हो 


गया है उनमें वर्णानात्मकता का प्राचान्य हैं, किन्तु मे बर्णान असंबद्ध नहीं हैं । इनमें 





इनमें भी कया का क्षोणा तंतु बराबर चलता रइता है। गंगा डिमजगों ते उ न कर 
गोत्तरी होती हुई, 7टहरी, देवप्रयाग, हृधवैकेश और हरिदार से र प्रयाग, 
बाराणासी आदि मैदानी भागों में होती हुई गंगास्तागर कौ और बढ़ती हैं । गंगा 
की इन स्थानों की शोभा तथा गैंगातटबर्ली नातारििक स्त्रौ-पुरू भा के आनैदौल्सा ह- 
बत ड्रीड़ा आदि का वर्णन भी प्रबन्ध के क्षरौ्ण तंतु से मडित है । चूंकि गंगा का 
स्वर्ग से पृथ्वी पर आना ही कथा का प्रुख्य कार्म है अतः पुपवी पर उनके चिस्तार- 
एसार का विस्तृत बर्णान स्वाभाविक ही है । फिर भी एक प्रकार के छवि-चित्रों 
की पुनरावुत्ति के कारण ये विस्तृत वर्ण्णन कहीं कहाँ अरूपीविकर' हो गए हैं । 

गंगा के मार्ग में पड़ते वाले विभिन्‍न स्थलों का निर्देश गंगावतरणा में 
हुआ है जो स्वभावतः कालिदास के मेष के अलका तक जाने के मा्ज में पड़ने वाले स्थानों 
के वर्णन की स्म्राति जगा देता है। देश-बर्णान एवं पवित्र तीर्थ स्थानों का वर्णन 
कवि के भौगोलिक ज्ञान का ही परिचय नहीं देता उसके ड्यापक देश-पग्रेम और प्रकति- 
प्रेम का उदघाटन भी करता है । गंगावतरणण के उत्तरवर्त्तो सर्गों में प्रबन्ध के सौटे सत्र 
भते ही ने मिलते हों किन्त इन स्थलों पर ही कवि कौ मौलिक प्रतिभा और कविल्व- 
शक्ति का दर्शन होता है । पूर्ववर्सी सर्गों में मौलिकता का अभाव है | 

बिस्तुत देश वर्णन, आकाश और पाताल के बच इसकी घटनाओँ का 
फुलाव, तथा अनेक पीड़ियाँ के पाजों का विस्तृत देशकाल इस ग्रल्थ कौ एक विराट 
सौन्दर्य प्रदान करता है और इसे 7+इनन्‍दी के अन्य हण्ड काव्याँ ते विशिष्ट एक महत्व- 
पूर्ण कौटि का भागीदार बनाता है । इन वर्णानों कौ कढकर क्रमशः मेघदृत और 
रघ्बंश के कथा कर्मों का स्मरण हो जाता स्वाभाविक ही है | 

प्रबन्ध में कार्य की एकता का होता अनिवार्य है । अर्थात्‌ प्रबन्धाल्तर्गत 
बाए हुए समस्त प्ुसंग एवं घटना-व्यापार एक ही मुख्ठ उद्देश्य की पूर्ति में सदायक दोते 
बाडहिए | इस दुष्टि से गंगावतरण्ण का प्रबन्ध उत्कृष्ट काट का कहा जा सकता है | 
कौई भी घटना ऐसी नहीं है जौ गंगा के सवा से पृथ्वी पर लाने के मुख्य उद्देश्य की 
पूर्ति में स्डायक न हो । गँगा के आगमन के पश्चातू समल्‍त प्॒यतनों और उद्चोगीं का 
शमन हो जाताकिन्त है । 

किन्तु यहाँ एक महत्वपूर्ण प्रश्न उठता है कि गंगा को पृथंबवी पर लाना 
क्या का प्रख्य कार्य है जबवा सगर सुतों का उद्धार ? क्‍्यौंकि गंगा के पृथवी पर जा 




















बाते के साथ कथा समाप्त नहीं होती द्वादत सा में गंगा रसातत में एशंचकर उगर सततों 
की भल्म को अंक में थारण करती हैं| | पनः अतिम तो में राजा भागीरवष आनान्दत 
दौकर अमौध्यापुरी को लौटते हैं, जहां उनका भव्य स्वागत होता ' 








कावि के प्रतिपादन के कुम से ऐसा ज्ञात होता कि 





४१०६, हे २ हे ## 0 8 7 +० 
के 








गंगावतरण्य ही है सब्र सुतौं का उद्धार उसो का एक पक्ष है | गंगा के पृथ्वी पर 
आते के बाद जो व्यापक हर्णाल्लास का वातावरण चार उर्गों में चि/जित रिया गया 
है, वह वस्तृतः कया के महान कार्य सम्पन्न होने के मक्बरू अपार आनन्द की ही “ढय॑- 





पना है | सृष्टि के पापों का नाश करने वालौ गंगा का पृथंवी पर आना समस्त लोक 
के कल्याण का व्यायक कार्य है | सगर सुताँ को मौक्षा देने के /लए हे उनका अवतरण् 
नहीं हुआ | सगर छुतों का उद्घार कया का क्रार्य मानने से उसमें दष्टिकौोणा सौगमित 
हो जाना । कवि का दुाच्टिकोण लोक-कल्याण्ा का व्यापक दाॉषष्टिकोण्य है | इसौलिस 
बृहमा के आग्रह पर भागीरय इादश सर्ग में भारत पर कृपा दाष्टि रखने और इसे धन- 
वान्य समुद्ध बनाये रखने का वरदान मांगते हैं | इससे भी कवि कौ व्यापक लौफ़दाष्टि 
का आभास मिलता है | कृति का नामकरणा भी "गंगावतरणय" कौ ही कृति का 
मुख्य कार्य व्य॑जित करता है | मूर्ति का दर्ीन करने आते हैं | गंगा का प्रादर्भाव 
होता है । किन्तु बह प्रासंगिक कया गंगा की पविज्रता और महता को व्यक्त कर 
मुख्य कार्य कौ इत्कर्थी प्रदान करती है | 

शास्‍्त्रीम दुष्टि से कया के फल कौ प्राप्ति नायक को छोती है । गंगा 
वतरणा में भागीरथ को गंगा के रृप मैं फल की प्राप्ति द्ौती है | अतः गंगावत- 
रणा के नायक 7निस्‍्स॑देद अशुभान-वदिलीप-भागीरथ कुल है | छण्डकाव्य की दुन्‍्टि से 
इतना कथा विस्तार जाट पृर“ाँ कहा जा सकता है 'किन्तु उसका मुख्य कथा के साथ 
कार्यकरणा' संबंध होने के कारण बद असंगत नहीं प्रतीत होढा । 

वांगावतरण्य” का अंत अवश्य प्रबन्ध कला की दुब्टि से बहुत उत्कृष्ट 
नहीं है । प्रबन्ध काज्य के कवि को अपनी आवश्यकता के अनुकूल घटना व्यापार का 
चयन करना पड़ता है और अनावश्यक स्ामग्रौ का त्याग अप्षित दोता है| गंगा: 


वतरणा तथा खगर स॒तों के उद्धार कं मुल्य कार्म संपन्‍न हो जाने के बाद सामान्‍्यत 
कमा का अंत हो जाना वाडिसे । फिन्‍्तु उसके बाद देवमण्डली का, राजा भागीरभ 
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९ गंगाबतरण्यण, सर्गे १९, छं> ६ | 
९-० बहौ, सर्ग १६, छे>& ३७-४८ । 


धद 

के निकट पहुंचकर उनकी विविध प्रकार से सराइना करना, ब्रहइमा का प्रसन्‍न दौकर 
भागीरथ को बर मांगने के लिए कहना तथा अंतिम सगे मैं राजा भागीरथ कौ गंगा- 
स्तुति व उनका मार्ग व नगर में स्वागतृ-सत्कार आदि प्रबन्ध की भी आवश्यकता के 
अनुकूल नहीं प्रतीत होते । किन्तु यह पौराण्गिक रैली का प्रभाव है | पौराण्गिक 
प्रहाकाव्यों में भी इतर प्र॒संगों की यौजना' प्रबन्ध की आवश्यकता के विपरीत कवियों 
ने कौ है | तुलसीदास के रामचरित मानस में बालकाण्ड के आदि और उत्तरकाण्ड के 
पएुसंगों में कवि प्रबन्ध का ध्यान जिलकल छोड़ बैठता है | गंगावतरणा में भी मानस 
ढ़ी उसी परम्परा का दर्शन होता है | 'किल्तु एक बात अवश्य कद्दौं जा सकती है 
कि महाकाड्योँ की व्यापक परिक्ति में अवैज्छत एसंगों की अवतारण्या उसके मदहा- 
क्राव्यात्मक "स्वरूप कौ नष्ट नहीं करती किन्तु "खण्डकाब्य" के कि को प्रबन्ध- 
“निर्माण में अधिक सजग रहना पड़ता है | उसक़ौ संकृचित परिधि में अनावश्यक 'विस्ता 
र ते प्रबन्ध का सौष्खा नष्ट हो जाता है । 

गंगावतरण्ण' में शास्त्रीय लक्षणों का निर्वाह स्रम्यक रूप से हुआ है | 
प्रारम्भ में गंगा, सरस्वती और गण्णेश की बंदना की गगी है । इसकी कथा पौरा- 
ण्यिक हैं और नायक एक ही वंश में उत्पन्न सगर, भागीौरय आदि राजा है वो 
धीरोदात्त गुणा सम्पन्न है | इसमें बीर रस की प्रधानता है अन्य रस भी ब॑ंग र्‌प मेँ 
प्रयुक्त हुए हैं | चतुर्व्ग फल में से मौक्षदामिनौ गंगा के र॒प में मोक्ष कौ प्राप्ति 
होती है | पम्पृर्णा कया कौ १३ सर्गों में विभकत किया गया है, यद्याप आचार्म 
विश्वनाथ के अनुस्तार ८ से अधिक सर्ग होने पर कृति मदाकाब्य की कौटि में जा जाते 
है, किल्तु यह बाहयलक्षणा है, मतः मह बण्डकाब्म, महाकाड्म के क्‍निर्णाय कौ 
क्तौटी नहीं बन सकता । इसमें आश्वल्त एक ही रोला छल्द का प्रयोग हुआ है | 
पुल्पैक सर्ग के अन्त में एक "उल्लाला" रखकर कि ने सर्गान्‍्त में छंद-परिवर्तन के +निबम 
का पालन किया है | प्रैव का नामकरण्णा मुख्य वृत्त के आधार पर हुआ है । 
वस्तु-विवेचन- गंगावतरण्ण की कथा का आधार बाल्मौकि रामायण के गालकाण्ड 
के भ्प्वे से ४ शवें सर्ग तक को कथा है | किन्तु बाल्मौडि रामायष्य! की कया के साथ 
कवि ने गंगा के जल्‍्म की कथा को बुदमवैवर्स एवं देवी भागवत आदि पुराण्णों से लेकर 
गंगावतरणय के चतुर्थ छर्ग में संग्रयित कर ँदिगा है । चौथे सर्ग की कृया को छोड़कर 
सै” कया का आधार वाल्मीकि राभागण्ा है | इसमें कि ने मौलिक 
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नहीं पकिए हैं किल्‍्तु फफिर भी गंगावतरण्ण की कया बाल्मीजडि रामामण्ण की 
का अविकल अनुवाद नहीं है | बाल्मीकि रामायण) और गंगावतरण ही कप 
मिलान करते पर पनिमनालिखित स्थलों पर उनमें पार्थकय है- 

बाल्मीकि रामायण्ण में अश्व की रक्षयक्े लिए अंग़मान को /निमरकत कि 
गया है और इन्द्र ने वहाँ राक्षस का रप धारण्य करके घोड़े का हरण्ण फिया है | 
किन्तु गंगावतरणा में घोड़े की रक्षय के लिए सगर के साठ हजार पत्र हो नियक्त 
किए गए हैँ और इन्द्र उनके आतंक से अदृश्य रहते हुए वौड़े का हरण्ण करता है । 
बाल्मीकि रामायण्ण में गंगाबतरण कौ भांति राजा सगर के करौचित होकर मज्ञ- 
सराष्णि के बगहर जाने को उद्यत होने और गुरू के दारा पमाए जाने का प्रसंग 
नहीं मिलता | बहां वे उस अवसर पर अपने ६०००७ पुत्रों को घौड़े का पता लमाने 
के जलिए भेजते हैं । बाल्मीकि रामायण में गंगावतरणा की भाँति ज्योतिियाँ इगर 
घोड़े के पाताल में होने का रस्म उद्घदाटित नहीं होता वहाँ तो राक्षसों कै-दगरा 
'विष्न पहुँचाए जाने का प्रसंग स्पष्ट रहता है | गंगावतरण्ण की भांति बाल्मीकि 
रामायण्ण में कपिल के आश्रम में पहुंचने के पूर्व सगर सु्तों को अपशकृन नहीं होते हैं + 
और न पुत्रों के लौटने में अतिबित्मस्व होने पर राजा सगर कौ ही अपशक॒न होते हैं । 
बाल्मीकि रामायण्ण में अंशुमान गरू ड़ से बाततलिाप के पूर्व अपने पपतरोँ की राख 
के ढेर और यज्ञ के घौड़े का चरता हुआ देख लेता है किन्तु गंगावतरणा में गस ड़ 
दरारा इंगित किए जाने पर अंशमान कौ बह ज्ञात दौता है । 

गंगावतरण्ण में गंगा के जन्म की कभा का अँश देवी भागवत एवं डरहम मै- 
वर्च पुराणों के आधार पर जोड़ दिए जाने के कारण गरूड़ बैशुमान का वातालाप 
अत्यन्त विस्तृत हो गया है किन्तु बाल्मीकि रामायण्ण में वह अति सौक्षिप्त है । 
बाल्मौकि रामायण्ण में गंगा के जाइनबी नाम पड़ने तथा पृथवीतल पर आने कौ 
पतिबियाँ गंगावतरण्य की भाँति नहीं बतायी गयी हैं । 

कया के उपर्यक्त परिवर्तनों के साथ-साथ कथा के पिस्तारों में दौनों ग्रंथ 
में पार्थक्य है । गंधावतरण्य के पंचम सर्ग में ५३ छल्द हैं जिनका आधार बाल्मीकि 
रामागण्ण के कुबल १६ छन्द है । इसी प्रकार गंगावतरणा' के ९ से १३ तक के सर्गो 
का आधार वाल्मीकि रामावण्य का केवल एक श्लोक है 
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€- गंगावतरणा १६।१ | 


जगाम च पुनर्गगा! भागीरथ रथानगा 

सागर वापि संप्राप्ता सा सरित्पुवरा तदा'। 

उपर्यक्त विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि गंगावतरण्ग के उत्तरबर्ती 
तक) पसर्गों में जो वर्णन विस्तार मिलता है वह पृर्णीतया मौलिक है 
रामायण घर आधारित प्र॒प्तंगों में अनेक स्थल अनुवाद मात्र हैं कि न 
क्रो प्रस्तुत करने का ढंग व कवि का अपना है | गंगावतरणा के कथाल्मक मंश कछ 
अधिक विस्तृत और अधिक प्रभावशाली है । 

गंगावतरणा के चतुर्थ सर्ग में आयी हुई गंगा के कृष्ण के विग्ृद से उत्पन्न 
होने की कथादेवी भागवत के नवम्‌ स्कन्‍्ध के बारहवें अध्याय में “पलती है । ब्रहम- 
बैवर्त पुराणा में शिव के संगीत से देवताओं के द्ववी भूत होने से गंगा की उत्पत्ति की 
कथा कही गयी है | इस सर्ग में छं० ३१-से ३४ तक के श्लौक उसी पर आश्रित 
हैं किन्तु वर्णन विस्तार में पर्याप्त मौलिकता है । 

गंगावतरणा' की मौलिकता के पक्ष में श्री विशम्भरनाथ भट्ट ने लिखा है” 
#किसी प्रसिद्ध कथा को कहते समय भौगोलिक स्थलों, 'व्यक्तिवावक नामों अथवय 
अन्य महत्वपूर्ण बाताँ की उपैक्षय नहीं की जा सकती | पौराण्णिक कथाओं में तो 
इन बातों की अवदैलना से उनकी पौराण्िकता नष्ट हो जाती है | रत्नाकर जी मे 
गंगावतरण में आख्यान का रंग प्रद्मतित रखने के 'लिए ही बाल्मीकि रामायण से 
कथा नक के स्थूल र्‌प को ग्रदणय किया है, परन्तु कथा की अभिव्य॑जना में उन्होंने 
अपनी ही भावुकता का आश्रम लिया है ।” 

चरित्र-वित्रण्य 











गंगावतरणा घटना प्रधान वर्णानातृमक खण्डकाव्य है | न रजट जिलणो 
इसका लक्ष्य नहीं है | फिर भी विभिन्‍न कौर्टियों के पात्रों की अवतारणा 
हैं । उनके शील स्वभाकवाददि का परिचय कवि ने दिया है, किन्तु वह उन पात्रों 
का परंपरागत वैशिष्ट्य है | कवि ने अपनी और से चारित्रों की दुप-रेखा में कौई 
परिवत्तेन नहीं किया है | उनके परंपरागत स्वरूप को अक्षएय रखने पर भी इसमें 
पात्रों की तृष्टि महत्वपूर्णा एवं आकृ्के है । 


(- वाल्मीकि रामाबणा बालकाण्ड सर श्ए। श्लोक सं०- | 
२- देखिएः डुदमवैवत्त प्राण पूर्वार्स अध्याय ३४।शलौक ७-१३ । 
३- रत्नाक उनकी प्रतिभा और कला पृ० १७४(१९) 





है| इन दोनों कोटि के पात्रों में कुछ सदवुत्ति वाले उत्तम कोट के 
असदतवृत्ति वाले निम्न कोट के | देवी पात्रों में ब्रह्मा, शिव आदि सदवृत्ति 
कहे जा सकते हैं + और "इन्द्र" असदवात्ति युक्त (ईष्यालि) कहा जा सकता है । इसी 
प्रकार मानवी पात्रों मैं तगर, अंशमान, दिलीप, भागीरय आदि सत्पात्र हैं और 
असमंज तथा सुमाति के साठ्सहस्त्र पत्र उद्धृत प्रकृति वाले असत्पात्र हैं | एक तौसरा बव्ग 
आषषि-मृनियोँ का है जिनमें भग, वशिष्ठ, कविल और जहनु प्रमुब हैं | इनमें भी 
प्रथम दो के औदार्य का परिचय मिलता है तो अन्तिम दो के क्राथ का । छत्री पा त्रौ 
में मुमाति, केशनी, गंगा और राधा का वर्षान आया है | प्रथम दो का कया में कोई 
पहत्व नहीं है | ग॑मा का बाला" के रूप में क्नुभूत घनीभूृत होना दिल्वाकर के प्रति 
उनका अनुराग व्यंजित किया गया है किन्तु राधा मुद्रा से संशाकित दो 
वे कृष्णा के अंगों में विलीन दो गयीं । शेणा स्थलों पर उनको ब्रहमदैव के रूप में दी 
पुस्तुत ककिया गमा है - उस दूप में भी उनके "कान्त” भाव की भलक शिव के प्रसंग 
में दिखाई गईं है । गरूड़ मानवैतर कोट पात्र पकौराज हैं | 

उपर्यक्त पक्तियाँ में गंगावतरण्य के चरिक्रवैविध्य की एक सूक्ष्म र॒परेजा 
पुस्तुत की गयी है । खण्डकाव्म की सीमा में विविध कौ्टियों के मिन्‍न प्रकृति वाले 
बरित्रों की मौजना सफलता के साथ करना संभव नहीं है | तथापि गंगावतरणा में 
चरित्र-विकास पर दृष्टि न होने के कारण उनकी गौजना में कौई कॉठिताई नहीं 
हुई है | 











भागीरभ का चरित्र इसमें अचिक महत्वपूर्णा हैं उस पर विस्तार से विचार 
+किया जा रद्दा है | अन्य चरित्रों मेंकोई वैशिष्टय नहीं है अतः अलग से उनका 'जिस्तृ 
ते विवैचन अनावश्यक सम कर छोड़ दिया गया है | 


गंगावतरण्ण के नायक हैं, गंगा की फलर्‌ूपा में प्राप्ति उन्हीं को होती 
है | उनमें संकल्प की दुंढ़ता, पूर्वजों के प्रति श्रद्ा, कष्ट सहिष्णुता ,अक्स्य साइट 
बौर अनुपम ल्थाम आदि गुण्गों के दर्शन होते हैं, किन्तु में सभी गुणा उनकी अबस्धा 
तपल्‍या और तक्य की दुढ़ता के ही पौधक हैं | उनके चरित्र का यही सवत्तम वुण 
सम्पूर्ण कृति में व्याप्त है | इसी गृष्ण के कारणा उनका नाम गंगा के साथ सदैव 
के लिए जुड़ गया । भागौरथ साइसपूर्णा सत्प्रथत्नोँ के प्रतीक हो गए । ब्रहमा, शिव, 


५ [लि | 


गंगा, जहुनु सभी उनकी घोर तपलया से विहवल होकर उनके पास आते और उन्हें 
मनौवांछि फल देते हैं । 

इस दृढ़ता के ताथ उनकी कोमलता' और उदारता का परिचय भी फिलता 
है | वे ककेवल अपने पूर्वजों का उद्धार करने के जलिए ही नहीं, संसार के कल्याण की 
भावना से प्रेरित थे । स्वदेश और स्वजाति को उन्नत बनाने की अर उसके दख- 
दारिद्रय को मिटाने की अभित्ाजग भी उनमें थी गंगा के प्रसन्‍न होने पर वे गंगा 
पे यह बरदान मांगते हैंः- 

पापी पतित स्वजाति-त्यक्तः सौ सौ पीड़िनि के । 

धर्म विरोधी कर्म-भ्रष्ट ज्यत सृति-सीडिनि के । 

तुब जल ज्द्धा सहित नहाइ हारे नाम उचारत । 

हुवे सब तन मन सुद्ध होहिं भारत के भारत ] 

दंग दश सर्ग में वे बुक्हूमा से भी ऐसा ही वरदान मांगते हैं: लक 

भारत पर निज कृपादुष्टि राखइु नित स्वयभी "| 

भगीरथ जैसे पाचीन पौराणिक पात्र में भी कवि ने भारत देश कै प्रति 
ममत्व एवं श्रद्धा के भाव की अवतारणा या उनमें राष्ट्रीय भावना की प्रतिष्ठा की 
है | कवि अपने युग की मांगों से असंपृक्त नहीं रह सकता । इस ग्रंथ का रचनाकाल 
भारत में राष्ट्रीय भावना के विकास का काल है। अतः एिंगावतरणा जैसे विशुद्ध 
पौराण्गिक ग्रंथ के नायक में भी राष्ट्रीयता का भाव विद्यमान है । भगीरथ के चरित्र 
में मह विकास कवि की मौलिकता का बौतक है । 


गंगावतरण्य के प्रबन्ध पनर्माणा में कवि ने देशकाल की विल्तृत पृष्ठभूमि 
का सहारा लिया है | अतः देश-काल-चाॉरित्र आदि की स्खनें भांति रस-वैविध्य भी 
इसमें दुष्टब्य है | प्रायः प्रभी रसोँं की अवतारणाा इसमें हुई है“ जिनमें वीर, करण, 
गृंगार आपीद प्रमुख हैं । नायक भगीरथ को आश्रय और गंगा कौ आलमस्बन मानकर 
इस काव्य में भक्ति-भाव की प्रधानता मानी जा सकती है किन्तु भक्त बत्सलता के 
स्थान पर गंगा में उम्रता अधिक दिखाई देती है । श्री कृपाशेकर शुक्ल ने लिखा है 
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“किसी भी देवता में भक्ति का आलम्बन होने के लिए कछ आकर्षाण्य चाहिए | इष्ट 





पर गंगा इस विश में पर्ण उदास्तीन है । उन्हें भक्तों के प्रात कौई अनराग नहीं | 
आकाश से उतरते समय के उनके उग्र र॒प को देखकर भक्त को भय ही लगेगा ]" पफर 
भी तेरहवें (अंतिम) सर्ग में गंगा में भक्त-वत्सलता का दीन होता है | बगीरथ की 
स्तुति से प्रसन्‍न होकर उनके हुदय में कृपा की फुरहरी उठ जाती है- 
"नप अस्तृति सूनि उठी गंग-ठर कृपा फरहरी | . 
जल-ततल पर लहरान लगी आनन्द भी लहसी ॥ 
पह धुनि मंजल मचर धार-कल कल तें आईं | 
धन्म भगौरथ भूप धन्य तव पन्‍य कमाई ।« 
किन्तु यहाँ पर भी उनको कृपा अपबॉप्ति है | इस समय बादि गंगा प्रकट 
हो जढतों तो अधिक उचित हुआ होता । उनको गुप्त ही रखकर कवि ने उन्हें भक्तों 
ते कुछ दूर ही रहने पिया | इस प्रकार भौक्ति को गंगावतरण्ण की मल-भगवना 
के रुप में स्वीकार नहीं किया जा सकता | 
उल्साद इस काज्य का मुख्य भाव है जो परिषुष्ट डोकर वौर रस में परि- 
पक होता है | इस दुस्टि से भगीरथ कर्मवीर हैं | गंगा कौ पृथंवी पर जाने के लिए 
कठौर तपस्या करने में उनका उत्साह प्रकट होता है | उनका लक्ष्य भारत भूमि के 
कल्मषग को मिटा कर उसे 'निर्मल, पवित्र एवंसमुद्ध बनाना है और इसी लक्ष्य की 
पूर्ति के लिए बे कठोर तपस्या के कष्टोँ एवं मार्ग की अनेक रूकावटों को दुर करने में 
अक उत्साह प्रदर्शित करते हैं - फनिम्नालिखित पंक्तियाँ में हर्षा, संचारी भगीरथ 
के उत्साह को डी ध्वनित करता है- 
जाइ गौकरन “धाम नुप्ति अति आनंद पायौ 
मनु गज तौरि अलान उम्रगि कदली-बन आयो । 
सिद्धि कोज सुभ देखि नेत्र तई तलकि लुभाएं । 
मनहुँ सोधधि मनि-ानि-सोच सोधी हुललाए । 
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वौर->रस की व्यंजना के अनेक सुन्दर स्थल गंगावतरण्य में उपलब्ध है । 
सगर के चुत्र साठ इजार पुत्र अश्व की रक्षयण के जलिए उसके पीछे पीछे जाते हैं । 
निरशेक आचरण, व चाल-ढालव आदि से उनके उल्सपहइ का जीता जागता स्वरूप 
बड़ा हो जाता है- 

परम साइसोी साठसइव नुप-सुत ऑरि-बाही । 

दृढ़-दी रच-बल-बलित-काय अतिसमय उतसाही । 

गर्जत, तर्जन चले संग सब अंग उमैठत । 

जिनकौ लखि आतंक बंक ऑरि-ठर भय पैठत | 

अनुभावों के सहारे समर सुतों के उत्साह भाव को नीचे की पंक्तियों में 
पत्ती रुप (दिया गया है- 

पपितु आयस सृनि सकत सुमाति नंदन मत भाणों । 

तमाकि, तो लि भूजदण्ड चंड विकुम अभिनाण्ो | 

चले नाइ पद माथ हाथ मौछान पर फेरत 

'सिंदनाद एबिकराल लाल लोचन करे देरत | 

यहां लक तमक कर भुजदंढों कौ तौलना, पृछों पर हाथ फेरना, 'सिंहनाद 
करना, नेत्रों को लाल करके देखना आदि यात्र के आंतरिक उत्साह को सहज ही प्रकट 
कर देते हैं | 

गंगा की पनिमसोंकित गवौक्ति बीर रस का सुन्दर परिपाक हुआ है- 

गंग कहयो' उरभौारि उमंग तो गंग सही में । 

निज तरंग-बल जौ हर»गिरि-हर-संग मही मैं । 

ले सवेग-विकुम पताल-पुरि तुरत सिचाऊ'" । 


बुहमलोक कौ बडुरि प्लॉट कंदुक इब आर है 


रौद्र-रफस 


प्रहार खाक बलोकः पाहद काया दाकरके 


गंगा की चुनौती को स्वीकार कर शिव के सललद्ध होने की भाव-मुद्रा को 
अफकित करने में कुृजि ने अपनी सूक्ष्म पर्मवेक्षण्य शक्ति और गइरी अनुभूति का परिचय 
दिया है । पांच छंदों में /दिया हुआ यह चित्र अद्वितौय है । इसमें कवि की दृष्टि 
शिव की एक एक क्रिया, चेष्टा' और मुद्रा, वेश-भूजप' पर गई है-जैसे कोई पहलवान 
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चुनौती भरी मुद्रा में त्थौरियां बढ़ाकर प्रतिद्रन्दी प्रकार हक 
शिव भी गंगा का गर्व-चर करने को उच्चत हैं- 
'सिव सजान यह जानि तानि भौंहानि मन 
बाढ़ी गंग-उरंगन्भंग पर उर अध्मिलाज | 
भए संभार भंग के रंग रंगाए 


दौरघ सूंग दाखि तापर चलि आए | 


सक्गर के आश्रय से भी ढ्रौध की उपंजना हुईं है ककिल्‍्त बह स्थायी नहीं बन 
पाता, क्षाण्यिक रहता है अतः रौंद्र रस के र॒प में उसका पॉरिषाक नहीं दौ पाता- 
सृति अति अनाहित बैन भए नुप-वैन ररिसो । 
फरकि उठे भुजदंड तने तेवर तर जौ ।. 
कहयो सारथी टेरि पजेपथ गामी रथ नाथो |. 
हाचाप शायक अभौध साथनि भरे बाधी 





के धघामने आता है उसी 





प्राष्गे | 














पैनय होहिं. सनद्ध घकल जगजीतन दह्वारै | 

हम चाॉलि देते आप कौन कौँ प्रानत प्यारे 

काकौ 'सिर-धर त्यागि धरा पर परन चहत है | 
कौ जम गाल कराल भाल पनिज भरन चदत है* 


कुृसण]० करूणा रस की 'ज्यंजना सगर सर्तों के भल्‍्म होने के कारण अशमान व समर 
के शीकामिभूृत होने के अवसर पर ड्ौती है- बैशुमान के प्रसंग में पितरों-कौ क्षार 
लि, पिन्‍्ता, आदि 


आलम्बन है । पितरों 





के प्रमाढ़ ऐस का अभाव उद्दीपन है ।-स्प 
संचारी दे तथा विलाप करना, पछाड़ खाना आदि अनुभाव हैं। किन्तु इस १ ै शौक में 
ठक की कौ जगाते की शक्ति नहीं है | कु७ शँ० शक्ल लव: 
इतने पता नहीँ पहुंच पाति कि उनके दश्ख से अधिक प्रभावित हो सकें ] मा  प 
जाती है उसका मृक दोना थी 














बन 
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भयी भूष जड़ र॒प अंग के रंग सिटा से | 
बज़़ाघात सहस्य साठ सगाहिं सिर आए । 

कढ़यो कंढ नाहिं बैन न नैनानि आस प्रकास्योँ । 
आनन भाव-जिद्दीन गांव ऊजड़ लौ भास्यौ | 


उपर्युक्त छंद में राजा समर के शौक भाव को स्तंभ, स्वरभंग, अश्र, 
वेवर्ण्णम आदि साह्विक अनुभावोीं की सहायता से व्यक्त किया गया है | नीचे 
लिखे छनन्‍्द में रानियों के पछाड़ खाने धाड़ मार कर रौने आदि कािक अनुभावों 
की गोजना हुईं है । 


लगे सकल सिर धुनन कांड करूना कौ भाज्यों । 
मनु बनाइ बहु बपष” बरून तिहिं मंडप नाज्या । 
लागी खान पछाड़ धाड़ मारन सब रानी, 

भानहुं माजा मंजि तलाफि सफरी अकुलानी । 


भयानक थ गंगा के ब्रहमा के कमंडल से छूटने पर जो धमाका हुआ उससे ब्रैलोक्य प्रकापित 


पहन, किक पलाशात पदक 


हो गए जड़ चेतन, लघ-विरा'ट्‌ सभी में भय व्याप्त हो गया । पशु-पक्षती और 
बड़ पदार्थों में भय का आतंक बड़े ही कौशल से प दिखाया गया है - 

भरके भानु तुरंग चमाकि चालि भग सौँ सरके । 

हरके वाइन रूकत नेंक ना विधि हारि हर के । 

'दिगृगज करे वविक्कार नैन फोरत भय भय थरके । 


धुनि प्रति चनि सौं धमाकि, धराधर के ठर धर के | । 


उपर्युक्त पंक्तियाँ में घोड़ों का भव के कारण चमकता और दाॉथियाँ का 
विग॒धाड़ कर नैन फोरना अल्यंत स्वाभाविक है । कवि पशु्भों के मनोविज्ञान का 
भी उत्तम जानकार है | आत्म के भावों की पहचान उसके अंगों, बाहुम चेष्टाजों 
आदि को देखकर ही कर लौ जाती है । निम्नालिखित छनन्‍्द में स्त्रियों के हुदय में 
डयापध्त भय को' उनके अंगों की चेष्टा' और गढ़ा से सफलता के साथ व्यक्त पिया 
बमया है । 


बकतक #शतह पात्र मीडयंकागरत्ाव-ऋदजाभाएक काएक़ दः52%- कक शत्रशक्र आया अताक अग्लक जमा आकर: 
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धरना नटूर ) 
. हि 
हगीं परनावन 






हुकुत दावे कॉलन पर दीने' | 





ढहरे जदीय पका नम माॉक तह ठाभाहि ठहोँ | 
बहरे गहरे 'सिंकृत पर् बिनहूँ जाट तहरें । 
पै उठ सहर-पमद मैंक इतन्ठत नह हरे | 


पैंगार, प्रंगार के शवल गधावतरणा में अनेक हैं । गंगा रबये रात्ति माल की आय हैं 
बतर्य मा में गंगा का माला के रुप में बन्‍्ध दौता है और उनके अनभावी से कृष्णय 
के प्रतत उनके राधिभाव की 'डव॑कमा हुई है 

हागी लत्ताक लुभाइ स्थाष छुंदर “पुत्र बोहन । 

पेज जोन के भाव 'विश्व-मोददनन्‍्मन घोहन | 

तगकौं रुप अनूप अंकव सणा भाव शवों हैं । 
जि सोठ सब सरसाइ भए रख-बत लतयाँ हैं।। 

इसी प्रकार स्वर्ग ते उतरने के बाद शिव के रुप को देखकर गंगा के हुदय 

में राग उल्पत्न हो बाधा है और में ठगु भाव को सिधार कर (दाम्पल्य) रात भाव 
पै उन्हें अपनाती हैं - 




















केत दैरि दर रूप बनोइर | 


भई धर कित छोति हा 
हुब आनाह के प्रान रहे तने शरे धरोइर । 
पत्र कौप कौ तौप दौप और उभगाई | 

रौंधन रूवाई | 





है ञ्रै 
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0२. 
पढ़ते हैं । किन्तु यथार्थ पर आधारित होने के कारण्ण वे अश्लील नहीं कहे जा सकते । 
कौठ अन्द्याति सकुचाति गात पट-भीट दुराए । 
कोौउ जल-बादर कट्गाति सु-ठर कके -क्तरानि कर लाए । 
कीउ ऐंड्रति इतराति उच्च कुब कोर उचावति 
लच॒कावाति को लंक बँक भुकुटी मचकावति | 


हास्य- हास्य रस की योजना भी कछ स्थलों पर हुई है । एक तो शिव जी के 


रौद्रूप धारणा करने और गंगा की चनौती को स्वीकार करने के +लिए उच्चत होने 
में पूर्ण भंग के रंग में डूबना द्वास्य की सुगष्टि करता है- 


सिव सुजान यह जानि तायाँ इनि भन भाजी | 
बगढ़ी गंग उमंग भंग पर उर अभिलाब | 

भए संभारि सन्‍नद्ध भंग कैरग रगाए | 

अति दुढ़ दौरध सूंग देखि तापर वि बाएं. | 


इसी तरह भगौरथ कौ तपस्या से प्रसन्‍न होकर वे आतुरतावश चल पड़ते 
हैं और भंग नहीं छानते- "आतुर चले उमंग-भरे, मंगहु ना छामी 

भगी रथ बुहूमा से गँगा को छोड़ने के पलिए ने कहकर चुल्लू भर पानी के 
लिए कहते हैं । यह प्रयोग उठक्ता संदर्भ में हास्य की सृतष्टि करता हैं- हम लघु जाचक चत् 
वहत चुल्लू भर पानी । 


अदभत रस- गंगा का पृथ्वी पर आगमन ही आश्चर्मबनक घटना है | दैवगण्ण भी 
इस दुस्‍्तर कार्य को असाध्य प्रानते हैं । भगीरथ ने उसे पुरा किया । देवतताओं के 
साथ पाठक का भी सादात्म्य यहां होता है और अद्भत रख की 'ड्यंजना होती है- 

बुत्यु शोक में धर॒गी आनि सुभ स्रोत अपी कौ | 

दे महिमा मदद कियो साकथक नाम महा कौ 

यह अति दुस्तर काज आज लौ अपर न साध्यौ । 

जद्याप्रि साहि बहु कष्ट दुष्ट देवानि आरा घ्यौ | 

उपईक्त रस-विधयक विवेचन से हम इस 'निष्कर्णा पर पहुँचते हैं कि 
विभिन्‍न रखों के सफल ित्रणा में कवि 'सिद्धइस्त है । एक सण्डकाज्य में समस्त 


जला माय दाजडए कक फशक पाना कह आता काका उमह आध्याक 








/ मा राय ।शतक पान अमर नकास्‍ादाक उद्यान कक न उमका- बना वायाराक्ाक भपाका कद कनक धामाउमभाव पका हक बाका- 


४ गंगावतरण्ा १९॥१४, ७।९, ६६९, ६। १८, १९२६ | 


मे (+ 
काव्य-रसों का सफलता के समराह्यार कर देना कवि की प्रबन्ध पटुता भी व्यक्त 
करता है । सबसे अधिक कौशल कि की अनुभाव-यौजना में एदखाई पड़ता है । न 
केवल मनुष्य की अंग-चेब्टाओं का वरन्‌ पशुओं की भी बाहय चेब्टाओं का परिचय 
दैने में कवि प्रवीणा है | 


वर्णन 
ब्न्स्न्स््टः 


बर्णानों की दुश्ब्टि से गंगावतरणः अत्यन्त समृद्ध कृति है | गंगावतरण 
मैं प्राकृतिक विधय-वस्तुओं के संश्लिघ्ट चित्र कवि ने प्रस्तुत किए हैं । हिन्दी के 
बुजभा या कवियों ने प्रायः प्रकृति को उपेक्षा” की दाष्प्टि से देखा है। नायक- 
नामिकाओं के रूप भाव वेष्टादि के वित्रण्य में ही उनकी वृत्तियां अधिक मद्ी है 
किन्तु गंगावतरणा में प्रविति के विराट रूपों के सटीक चित्रों को देखकर कवि की 
अदभुत 'चित्रण्य शक्ति का घॉरिचय मित्रता है । इन वर्णनों में रत्नाकर जी अपने 
पूर्व कबियों के भाव-भाजााँदि से प्रभावित हुए हैं । विह्यरी, गृताल, पद्माकर तथा 
भारतेन्दु दरिश्वन्द्र की उक्तियां का प्रभाव विमिन्‍न स्थलों पर लॉकित होता है 
किन्तु ऐसे स्थल अधिक नहीं है । अधिकांश वर्णन कवि की निजी कल्पना और 
सृक्म पर्मवेक्षण्य शक्ति पर आवधाररित हैं । वर्णनों को जीव एवं प्रमावोत्पादक 
बनाने के लिए कवि ने ध्व-यात्मक शब्द मोजना, प्रसादगुण्ण संपन्‍तन भाषा और 
वस्तूत्प्रेक्षा। अलंकार का भरसक प्र॒मौग क्रिया है । 


अवधपुरी-वर्णन- अवधपरी की शोभा का वर्णन प्राचीन पद्कति पर ही हुआ है । 
मंगलाचरण्य 3 पश्चात अवधपुरी के वर्णन से ही काव्य का आरंभ होता है । छूर्मवंशी 
राजाजं कौ राजक्ानी अवधपुरी का बाहुय चमक दमक और भौतिक समृद्धि पर कवि 
कौ दुश््टि उतनी नहीं है, जितनी उसको पवित्रता, धार्मिकता, और साहल्बिक 
रमण्गीयता घर है । इस नारी में एक नैसर्गिक आकर्बाणा है इसी कारण तौनों 
तोकों ये जेण्ठ भगवान राम ने भी इसे पसन्‍द किया । पवित्र सरगू नदी के तट पर 
बसी हुई यह तगरते मेदिनी रूपी सुद्धिका की माण्यि के समान है । बेद-इतिहासतादि 
में इसे भोग और मोौक्षा कौ डान बताया गया है । बड़े पृण्य के फल स्वरूप इस 


नगरी में बास करने का सौभागय प्राप्त ढोता है । यहां बारी वर्णों के लोग 


अध्िआए मरा पालक 











बाका॥अाशरततताक पहात्र/त5१क, 
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रहते है । जी धनी, गुण्याी और धार्षिक प्रवृत्ति वाले हैं। इसकी महत्ता इतनी है 
कि साती पुरियोँ में यह बैब्ठ समफटी जाती हैं । यहाँ के भवन, मार्ग, बाजार, 
उन तथा कृप-सरोवर आईद सभी सुरूपि पूर्ण हैं । आगे आने वाली गंगा- 
वतरण्य की पवित्र कया के उपर्युक्त पविज्ञ घटनास्थल का निर्माष्ण इससे हुआ है । 


राधा-कुष्ण को युगल कि 


कद आदड जयात ग्रयात-तदाप -भातता ताक वाल सयधइ-ााता कावार आइतत दाता प्रधाक-धराा॥ 020 धर माता- पाक ताक, 


गोलोक में राकाकुष्ण' की सिंहासनस्म बगल छवि का वर्णान गंगा के जन्‍्स 
के प्रसंग में बहुत ही प्रभावशाली है | 7हन्दी साहित्य में इस प्रकार के वर्णान 
कदा'चितू नहीं मिलते । इस "दिव्य सौन्दर्य को औकित करने के +लिए कवि को दिव्य 
कल्पना को आश्रय लेना पड़ा है । अक्षयवट के माणिक्यजाॉरित छत्र और "कौट- 
बंद-बति" सम्पल्न मंडप के नौचे सहस-दल, जपौडस-दल और अच्टदल कमलों के 
ऊपर रत्न-सिंदहासन की शोभा के वर्णन में एक भव्यता और शालौनता है | 
फिंहासन के आधार स्थल्ल कौ रंगीनी और अलंकीण्ण का वर्षान करने के शलिए कवि नें 
अलंकृत भाषा” का उपयोग किया है- 


फंचन-मय फ॒िंजगलकददलक-बाति भालफाल कलकति । 
मर्दत-मानि-कृत-काशित-कॉर्निका-छवि छाटि लक ततिछ । 
रत्न सिंहासन कौ अलौकिक ज्यीति इंतनौ पुस्धर है कि करोड़ो नवमग्रह 
भी उप्त पर चकित हैं । वस्तूलप्रेषाण की सहामता से कबि ने इन चित्रों कौ अभिनव 
उल्कर्षा प्रदान फिया' है- 
इक हक बगाहं उभाहिं किए मलबाहिं 'बिरानें । 
इक इक कर य॑ इमाग तनज बंधी कल भ्राजैं । 
पनु तगाल पर सौनजुंही की है माल पर | 
स्माम-ताभरस-दाप प्रफ ललित ग़ौननुद्दी पर | । 
इसमें दिव्य अंगार की भातक है जो वासना को नहीं भक्ति की भावना 
को उभाहती है । राजातकृष्ण' के इस चित्र को कवि रंग भर कर पूर्ण कर देता 
है, उसकी रंग योजना अदभुत है- 


लाए बहाव" हिफ।न: आादेद: ॥कलिक पाती केक ऋाथदत आया ध्शात ।आाधरबंशिर भाजनि कतई उतय॥-आाकाक- पदाओ 'अत्रलार दशत परम कम भत्॥%-३७59- सलदाप्ााकक धादा आन भाव आसन जदमार- आहत डाक डाक बता माल 





अदा लगा पका १ध१र-कमपक गााा३ ;यादा, तक ताक: सापलो' ध्यान परददापााओर डायल: परमार मवकित काया 


४-४ गंगावतरण्य' (॥४, ४६8७8, ४।2९, ४९६ | 


नील, पीत, अभिराम बसन द्ति धाम घराए । 
मनहु एक कौ रंग एक पनिज अंग अंगाए 

पनिज निज रूणवि अनुह्यार धरे दोठ दिव्य विभषन 
जोतन दति की दमक पाइ चमकत ज्याँ पूषान' | 


युगल मूर्ति के परस्पर प्रेमाकर्षाण्य, सुख-विलास, एवं कृपापूर्ण मुल्कान पर 
भक्त न्‍्योछावर हो जाता है 


पगर सुतों का पाताल प्रवेश- इसका वर्णन श्रीमदवाल्थीफि फि रामायण के 
अनुर॒ुप हुआ है । इसमें कवि की पनिजी कल्पना बहुत कम है फिर भी सुष्टि को 
उलट पलट कर डालने की इस अदुभत घटना से उत्पन्न होने वाली हलचल और चरावर 
में व्याप्त भय की व्यंजना करने में कवि को पूर्ण सफलता मिली है । बाल्मीकि 
रामायण्य के तत्संबंधी वर्णन से गंगावतरण' के वर्णन अधिक प्रभावशाली और ओऔज- 
पूर्ण है । 

जोजन जोजन बट खोदि खोजन माहि लागे | 

सूल-कृदाल श़दाल धात रव सब जग जागे | 

मनहु खाइ हिय धाइ मेदिनी मर्म-बिहारौ- 

टेराति उच्च विद्याद-नाद सौ हरि दुख-द्वारी | 

विराट सुष्टि में प्रलयागम के रोमांचकारी दुश्य, जिसमें पवन, पर्वत, 

समुद्र भी थर्रा उठे है” जिनके घर्षाण्य से शेषनाथ की फूत्कार की भाँति पचिनगारिग 
छूट रहौ है कितने प्रभावशाली है- 

प्रबल प्रशारानि पौन चपल बगजी लौं चमकत । 

हलवल होत समुद्र भद्गु-अद्री-उर धमकत । 

उड़त फुलिंग असेस सेस मानौ फुफकारत । 

सुरपति हूँ पछतात प्लय आगम निरचारत । 

पृथवी के इस विशाल परिवार की पौड़ा इन पंक्तियों में मुखारित 
हो उठी हैं- 
गेंडा सिंह गंद रौक्ष आदिक बनवारो | 
राकस-असुर-समाज उरग माहि-उदर बिद्दारों । 


'बिहालित होत सगोत जिकल जिबलात जबिसूरत । 
हाहाकार मचाइ 'दिसानि करूना सौँ पूरत 
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४ | 
संत्रल्त होकर देवता, राक्षस, नाग और गंधर्व बुहमा के पास जाकर 
पुकार करते हैं । 


भगी रथ की तपस्या 


दकक ही 


गंगावतरण्ण के छठें सर्ग में भगीरध की तपल्‍या का वर्णन हुआ है । 
रत्नाकर जी के वर्णानों की विशेषता यह है 'कि वे बर्ष्य विद को पूर्णाता के 
साथ प्रतिपादित करते हैं । अथवा दूपरे शब्दों में यह कह सकते हैं ल्‍ कि वर्णानीय 
विषय के साथ साथ उसके वातावरण्ण के 'िर्माण्ण में भी वें अत्यन्त पटु हैं । 
तपस्या के कृष्टों आदि का “निर्देश करने के पूर्व वे तपल्‍्या स्थल के शान्त एवं पवित्र 
वातावरण्ण का चित्र पस्तुत करते हैं । बह स्थान दही मानों सिद्धि का क्षेत्र है । 
वहाँ की प्रकृति और वहां' के पदार्थ सब इसी तथ्य का संकेत करते जान पढ़ते हैं । 


एसे शुभ क्षोत्र का दीन कर भगीौरथ की तप की लालता तीद़ हो गयी । 
मुनियों से आज्ञा' लेकर उन्होंने कठिन तप आरंभ कर दिया । धीरे चीरे उनका 
आहार सूक्ष्मातिसूक्म होता गया । उनके तथ से कृश शरीर का वर्णन छाबावादी 
शैली में किया गया है - 
रहयौ भूष कौ रूप भावना के तेखा सौ । 
आऑस्ति नास्ति के बीच गनित-कल्पित रेखा सौ | 
शरौर क्रतीण्ण हुआ किन्तु उमंगे तौड़तर दोती गईं । 'छिर पर पहिमातप 
और वा सहते हुए जब अनेक वर्षा बीत गए तब उनकी तपस्या के तेज से माहि- 
मंडल तपने लगा । ब्ुद्माण्डा उफन उठा और संपूर्ण सृष्टि ब्याकुल हो गई। 
भगी रथ के तप का चराचर जगत पर यो प्रभाव पड़ा उसका विशद वर्णन कवि ने 
किया है । इस वर्णन में कोई नवीनता नहीं है | मतानुगतिक पद्धति पर तपस्या 
कौ कठिनाई का वर्णन है किन्तु हुदपस्थ भावों को अनुभावों और साहिविकों के 
माध्यम से व्यक्त करने कौ रैली की भालक पिन छंदों' में मिलती है वें अत्यन्त 
भावोद्‌ बोचक हो उठ हैं । 


गंगा की औजपूर्ण बर्णान अल्यन्त विस्तृत और मनेक सर्ग व्यापी है । 
इसमे कवि ने ब्यास रैली के सहारे संश्लिष्ट चित्र उपस्थित किए हैं । उप्तम सर्ग में 


अधादाभदतक अाम॥ामादक पकाक पदक नाता पालक माता 
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बुहमा के कर्मंडल से एनिकल्कर गंगा की धारा आकाश मार्ग से पृथ्वी की और आती 
है। उस समय जो घोर शब्द होता है उससे सप्रस्त बृहमाण्ड थर्रा उठता है । 
विराट सृष्टि में व्याप्त इस भय का बड़ा ही सबीव चित्र कृवि ने खींचा है | 

रत्नाकर जी न केवल मानव के वरन्‌ पशु-पक्षियों यहां तक कि प्रकृति के 
जड़ पदार्थों के मनोविज्ञान की भी गहरी परदश रखते हैं, इसी ज्ञान के फल स्वरूप 
उनके वर्णानों में हर जगह स्वाभाविकतय का दर्शन होता है । 
गंगा के आकाश से पृथ्वी पर उतरने का एक चित्र देखिए- 
निज दरेर सौं पौन-पटल फायरति फाइरावति | 
सुर-पुर के अति सघन घोर घन पसि घहरावति । 
चली धार धतकारि धरा-दिसि काटति कावा । 
सगर -सुतनन के पाप-ताप पर बोलति धावा । 
'विपुल वेग सं कबहु उभगि आगे को धावति | 
सो सौ जोजन लमौँ सुढार ढरातिहि चलि आवति । 
फार्जटक सिला के बर रविसाल मन पविस्मय बीहत । 
मनहु जजिसद छद अनाधार अंबर मैं सोहत  । 
वही नहीं कवि की दरर्गष्ट ऊपर से गिरती हुई बलधार के बीच मीन- 
मकर और जलब्यालों को भी बिजली की भांति 'चिलकता हुआ देख लेती है" । जल- 
धार का हवा से लद॒राना, सबन बटाओँ पर छहराना, अनेक धाराओं में विभक्त 
होकर पुनः एक में मिलता, जल से जल काट कराना, नन्‍हीं फुहारों का पर्वत पर 
एछिटकना, आदि अनेक छवियों का मार्मिक वर्णन कवि ने वस्तुत्प्रेक्षा के सहारे 
उपयुक्ता' ध्वानि उत्पन्न करते हुए अल्य॑त सफलता के साथ किया है । गंगा की 
विविध भंगिमाओंँ उनके फौलने, 'सिमटने, घने, तौवुता से आगे बढ़ने, रूकने और 
सककर पुनः बलपूर्वक भागे बढ़ने आदि के दृश्य यथार्थ अनुभूतियों पर आक्षारित होने 
के कारण हमारे हुदय को छू लेते हैं । 
+शिब की जटाओं से निकलने के बाद गंवा पहिमाच्छादित श्रेगों पर 
अद्भुत शोभा की सृष्टि करती हुईं ढरक कर चारा के रूप में परिवर्तित होती हैं।। 
कभी वे बर्फ के ऊपर प्रवाहित होती हैं और कभी बर्फा के भीतर से प्रविष्ट होकर 
रत जालों के मार्ग से बाहर भाती हैं | हिमखंडों ते आगे आकर उनका प्रवाह तौद़ 


जाााणाआ अगला डाक का: आधा मकर 
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४१ १ कहे 
# दे हज 


लगता है और पर्वत के मार्गों को फायदती, चट्टानों को ढद्ातौ, तृक्षा/दिक को 
उसाड्रती हुई वे अपना मार्ग बनाती चल्तती हैं | कभी समतल स्थानों को पाकर 

वे फैल जाती हैं ती कभी घाटी में फसकर संकुचित हो जाती हैं | हरइरा कर 
घाटी से +निकलते हुए घीर शब्द करती हैं । गंगा की इस कवि ने पार्वतीय यात्रा 
का विशद वर्णन किया है | ध्वन्यात्मक शब्द चित्रों की योजना कवि ने इस स्थल 
पर बड़ी कुशलतत के साथ कौ है | भग्रेजी कवि पौष के शब्द चित्र संबंधी सिद्धान्त 
का अनुगमन कवि ने इस स्थल पर भली भांति किया है । 


गंगा की पातित पावनी शक्ति 
ब््ल्स्म्स्च्स्न्न्भ्न्म्च््स््स््स्भ्स्स््स््भ्स्ल्स्सस््ड्ड 


गंगा की परापनाशक शक्ति का परिचय अनेक रूपों में दिया गया है । 
पहाड़ो और गड़ढों में पड़े हुए हाड़ गंगा का जल रुूपऑ करते द्वी वपुष्दा शारण्यकर 
विमानों में बैठ कर स्वर्ग कौ जाते हैं। यहाँ मोक्ष पाने वाले इतनेँ हैं कि उन्हें 
स्वर्ग में पहुंचाने के लिए विमान पूरे नहीं पड़ते । समर पुत्रों के उद्धार का दृश्य 
भी अदभुत है- 

काढ़ि कढ़ि सगर कुमार छार-रासिनि साँ बाढ़ि बाढ़ि 

माढ़ि मढ़ि दमकाति दिव्य देह पचिज भाषति चौरडे चाढ़ि । 

चमकत दमकत चले चपल मंडल नभ मण्डल । 

गंगागम मैं मची मनहुँ पावक-ड्रीड़ा कल । 

गंगा की मीौक्ष दामिनी शक्ति को कवि ने यहाँ अधिक विकसित नहीं 
फिया । पदुषाकर की गंगालदरी और स्वयं कवि रत्नाकर कौ गंगालइरी में इस 
विथय को विस्तार मिला है । गंगावच्तरणा में भी दसवें सर्ग में गंगा के दूतों 
का यम के दूत को पटक कर मारना और पृतर्कों का उद्धार करना गंगा की इसौ 
शक्ति के गयोतक हैं । 


नारी चित्र - गंगा में स्नान करती हुईं सुन्दरी स्त्रियों की शोभा का वर्णन कवि 
का. एक प्रिग विषय ज्ञात होता है | नें, दसवे, गृयारहवें और बगरहतें सर्गीं में 
कवि मे इस विषय का जौ बोलकर वर्णान किया है | इस वर्णान के लिए कवि को 
कहीं देव बालाओं के जल टििहार का अवसर मित्न गया है, तो कहीं सामान्‍य 
संदरियाँ, ग्रामबालाओोँ, पतिद्यारिनों, बनदेवियाँ, नागकन्यथानों आदि का । 'किन्‍्त्त 


एक ही विषय कौ दौहराने के कारणा भावषोँ में पनरावत्ति हुई हैं। जी कभी 
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कभी अरूचिकर झगने लगती है | इन अंशों को पढ़कर भारतेनद के गंगा-वर्णान का 
स्मरण्ण हो आता है | मुगृधकारी छवि "चित्रों का निर्माण कवि ने अलंकारों की 
सहायता से किया है- 

सुमुति - बूंद सर्द सुधर तन रतन सजाए । 
'बिदरत बलित बिनीद ललित लद्दरत जल भाए | 
तारानि साहित अमंद-चंद प्रतिबिम्ब मनोदर । 
मनु बहु बपु धरे फबत फलक-जुत फॉटिक खिला पर *। 
स्त्रियां गंगा के जल की ढ्ौड़ा में सुख्ष के समक्षा काम-सुख को भी न्‍योछा: 
वर कर देती है । जल-क्ी डा के समय उनकी अंग चेष्टाओं आदि के भी सथार्थ चित्र 
कृवि ने अंकित किये हैं जो शृंगारोद्वीप्त है- 
जहं तहईं करक्त कल्लोत लोल-लोॉचनि ललना-गन 
सुन्दर सुधर सुजान र॒प-गुन भाव मृदित मन 
कोठ ऐठाति तन तौरि छोरि जगिया कोठ बैठति 
कौऊ उमैठति भाँद सौंद कौर कोठ जल पैठति | 
स्नानौपरान्त सुंदारियोँ के वस्त्र बदलने आदि की प्रक्रिया को कवि 
अंकित करना नहीं भूलता | इन चित्रों कौ स्वाभाविकता, सरसता, और मार्मिकता' 
दर्शनीय है;- 
कौठ ऊरनतिि बिच दानि बसन गौले गाहि गारति | 
उसरत पट काट उरासि संक-बुत बंक पिह्यराति । 
कोठ लैंकाद लवकाडइ लवाकि कवमार निवोरति | 
भरकव-बल्लिनि भौीड़ि मंजू, मुकता फल फोरराति । 
स्नान के पश्चात श्रद्धा समेत उनका गंगा-बूजन, जल ढारता, आरती 
करना, भेंट देना, कक कर प्रणाम करता आदि क्रियाओं के अत्यन्त परिचित दुश्य 
हमारे हुदय को भाव-विभौर कर देंते है । 
पशुओं की बल-क्रीड़ा- पशुर्जीं की जलड्रौड़ा के इतने सुल्दर चित्र कदाचित्‌ हिन्दी 


आामाक सात -कयी। कर ॒ापपादआायना: अलाऊआफ्रत-अंधद अंतना:अदाकपफाए2 'सह्ाद अशोक '+भा+ आवक अदा धंदआर पाक आयकर आज: सत्य आलोक फवाइा( पाला! आयाद। दादा जनादक अंजा अभाह नोकिया शान अदा भा मवातः आना: अदा आए या भाामे आदाना पकाकआवााक: 





ऑकीक: आए ावक 


६०४: गंगावतरणा: छंक से& ९। ७०९), (०२९, ११।१५, ११। १९। 





की. 

साहित्य में उपलब्ध न हो । हाथियोँ अथवा बनचरों की बलक़ीड़ा वे स्फुट चित्र 
ती इधर-उधर अनेक स्थलों पर 7मल सकते हैं 'किन्तु अनेक पशु-पाक्षियोँ की समवेत 
जलक्रीड़ा का ऐसा "चित्र मेरे देखने में नहीं! आया- 

लखत कनाखियथन चखत नौर मुग बाय परलल्‍्पर | 

भाजत, फपटत बनत पेन तजि नौर सुखद बर 

नाचत गुगदित मगर मंज मद-बूर अक्यए | 

आहि जुड़ात तिल पास पाइ सुखत्रास भलाए | 

न है न 

कहुँ की डृति कॉरि-गनकर तरगति मैं सुख सरसत 

मनु कलिंद के 'सिखर बुंद सित घन पबच दरसत 

कहुँ कप लटकत नौर अटकि तट 'िललित डारानि । 

बाल फिल्म मन लह॒त, सु तप संचित-सुखतशारनि | 

हा न हा 

कहुँ जल बीविनि बीच बड़े महिषयकर बरने | 

जम बाहन हुवे व्यर्थ परे मनु-सुर धुनि “धरने | 

पसिमिटि ससा कई तौर नौर छकः अधर हलावत | 

ससि मंडलाडिं अलंड रखन कौ बिनय सुनावत ॥। 
प्रकृति के कोमल "'चित्र- गंगा की कैलाश से गंगासागर तक की सम्प्पूर्णा यात्रा डिम- 
बण्डों, शिलाशों, बन-उपबनों और मैदानों में हो सम्पन्न होती है । गंगा की 
जल्धारा के प्रवाद के साथ उन स्थानों की नेसर्गिक छटक का उद्घाटन भी होता 
गया है | पहा'डी मार्गों में बर्णन तो प्रायः ओजपूर्ण दे किन्तु मैदानी भागों में 
गंगा के मार्ग में कछ कोमल एवं बधुर प्राकृतिक दुश्यों की बोजना हुईं है । गंगा के 
स्वागत के +लिए बनराज ने ससमाज बसस्त को आमंजित किया है, अतः बनस्थली 
की शोभा के सामने नंदन बन का सौन्दर्य भी फीका हो गया है| सुकृमार शब्द 
बोजना के सद्दारे बसन्‍्त का नादात्मक वातावरणा कि ने बड़ी सफलता के साथ 
पचिजित पिया है | कवि के द्वारा प्रवक्त आनुनासिक ध्वनियों में भौरों की गूंज 


मृबरित दो उठी है- 


गंफिदकिंल: 


अंधकार अंक एकी 


"अदा॥ यार इमा:काइका वाहक आयात गायक आवक हमनवतको पदक; बयान जर्या+ बाकि आधार असफ गयाकीआशाव २न्‍यक आरमा अास॥-जतलंवा: जगा काका भक्राक असम बराक: प्रजवा'धाताद' पता जधालंतउााभार भकादे: आया? साधना दाकाजताक पात्र ादका 





९ गंगावतरणा। फे संक् २१०७-६९ | 


बर बल्लिनि के कुंज-पुंज कृतमित कहूँ सोहें । 
गुंजत मत्त मालिन्द-बंंद तिन पर मन मौहैं । 
मनी सुहामिति सजे अंग बहुर॑ंग दुक्लान । 
गावति मंगल मोद-भरीं छाजे सिर फूलानि ६ 
पक्षियों के मधुर संगीत को कितने उपयुक्त और बनुकूल शब्दों में(बटकावत, 
मुटकाबत आप) कवि ने बांध पीदया है- 
नावत मंजल मोर भौंर साजत सारंगी । 
कुराति कौकिला गान तान तानति बहुरंगी | 
स्मामा सौटी-देति चटक चुटकी चटकावकत । 
धूमि कूपमि कृ-कि कल कपोत तबलागुटकावत | 
उपर्युक्त विवेचन के आधार पर हम सरलता से कह सकते हैं +कि वाहुब वस्तु 
वर्णन में कवि की लेखनी सिद्वहस्‍्त है । वस्तु कौ गहराई में पैंठकर उसके आंतरिक 
सौन्दर्य को देखने की बेघ्टा' कवि ने महीं की 'किन्तु उसके बाहरी 'क्रिया,व्यापार, 
स्वभाव, रृप, रंग आदि का गयार्थ अनुभूति कराने में उसे पृर्णा सफलता 'मिलौ है ! 


भाष"-ैली 
ऋजलूजजझफ्जजउनढा 


गंगावतरण्ण की भाथा प्राचीन साहिल्यिक बृबभाथा है | इस पर 
रत्नाकर जी का असामान्य अधिकार है | "भाव उनकी नचेरों है और उनके इशारै 
पर नुल्य करती है।* वह मावानकूल परिवर्तित दोतौ है | ओजपूर्ण वर्णानों में 
पर अ" एवं महाप्राण्ण वर्णों के प्रयोग दगरा अनुकूल प्रभाव उत्पन्न किया गया है। 
एक उदाहरण पर्याप्त होगा: 
कहुँ ढोके ढोकातनि ढुकाइ 'निव गति अवरीधति 
पुन ढकेलि ढरकाइ तिन्हें पकरयौ मग सोधति ॥ 
कुद्टीं' पर बौप्शा अलंकार का आश्रय सेकर कवि ने सामान्‍य प्रसाद सबी 
भाज" में ही गौज उत्पन्न कर दिया है- 


खाक: डअशक अकाल ्तिक चक्र का पद्ाजपएा का 
वात: सादर बप्रता- कवथा 











अयलाताअधक समता आपका फलॉफि मकर अमर १मकाक आस अपादा सावधान कपल याद अदके असर 


१०९: गंमावतरण्य: छं७ सब १०।१९, ९० १४ | 


प्रदनसास चतर्वंदीः "रल्नाकर जी और उनका गंगावतरण्य": पिश्ञालत भारत 
जलाईड १९६९८, पु० १११ । 


४- मंग्राबतरणा, पा रे३। 





है की 
>> , 
ल्ब्ब््जूँ 


कृढ़ां पराति करबाल कोस सो चमकि चमकि के | 

ननिकते आबत बन तन सौं तमाकि तमाकि $ | 

उपठि उ्ठि कर रह जात कप्तकि ततिनके बाहन को ! 

पैन लगत औरि खोज ओज सौं उत्साइन कौ | 

सावास्यतः गंगावतरण की भाषा, सरल, सुबोक्ष और प्रसाद गुण संपन्न 

है | प्रवाद गणा का उदाइरण की लौपिए:- 

जाके पुत सपृत होहिं तुपते बलताली । 

ताकी हम हॉरि लेहि हाग कोउ कर कृचाली | 

देव दनव थहरात देख दववाततिदारों | 

कहा बापरौ चपल चोर आशे"जिय वारौ । 
शब्द>यो जना+ गंगावत्तरण्ण कौ शब्द योजना का सबसे बड़ा गणा उसका नाद-सौंदर्ग 
है । शब्द प्रतिपाथ विषय को अपनी ध्वनि से प्रत्यक्ष” कराते चलते हैं । बबभाष" 
की दीर्ष काल थे मंजी दुई परिष्कृत शब्दावली का प्रमोग इसमें हुआ दै जिससे 
भाषा में एक मिठास भा गया है | कवि ने इसमें पूर्ववर्ती कवियोँ की शब्दावली 
के: भी कुछ स्थलों पर प्रहण पिया है | "कहलाने, सुन पफकिरवए, अंगोडट, पीठक, 
दोरघ दाघ ननिदाघ, चुमकौ" अगदि पीबहारी के दारा! बहु प्रयुक्त शब्दों का व्यव- 
हार इसमें उमलता है । द 

मुद्दावरों का प्रमोग भी कवि ने मा स्थान पर्माप्त माजा में किया है । 

कहौं-कही एक ही पंक्ति में अनेक मुद्दावरे भी कवि ने रख पदिए हैं किन्तु भाषण" का 
साँदर्य क॑ नष्ट नहीं हुआ दै- 

"नौ »ै गयारद दोत तौन पाचाहिं बविसरावत « 


साल! आरा रआाबा।लयातता भरता पाला अरमाक आताततरपया ध्मरेपाताद। शतक 777३ पालक: ध्दक़एपातयाक हाता+ फेक शशिका 


“होम करत कर जरगौ पर्‌यज्ै विषचि बम हमारौ।० 


अलाग्भानद/ मसाज उार गला 








गंगावतरणा की भाज" सुक्म से सूक्ष्म एवं गूढ़ से मृढ़ भावों के प्रकाशन में 
सपर्थ है । उसमें सप्राण्यवा और गति अनुप्रासों कौ वीजना पग-पम पर पमिलती है । 
कहीं भी अशक्तता गा भाजा के र॒प को विदकृत करने की चेष्टा इसमें नहीं पदिखाई 
पड़ती | 


3७७४७४७०७७३७७" 
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'जडाला: अभा! ऋताता कोरए+ ततावक,पासात अदा: बयादाद भाफ्रका (भागा हरतराकई तब पादाक भाषा कारक कप बडाता वाकर 








हि प्रा ॥ न 
# हैं 





 र 


५ ७ ७७ ७७ »0 ,० 


'हट्नाकरः जी अलंकार वादी कवि नहीं हैं | अलंकारों की गरौजना उनकी रच 
नाओँ में कम नहीं है 'किन्तु उनकी अनावश्यक भरमार नहीं है | उनके वर्णान-प्रवादइ 
में अलंकार स्‍्वय॑ ही आ बाते हैं | वैसे तो उपमा, र्‌पक, प्रतीष, दृष्टान्त आदि 
अनेक सादृश्य मूलक अलंकारों का प्रयोग गंगावतरण्ण में पमिलता है । किन्तु वस्तृूत्प्रे 
क्षाा का प्रयोग गंगावतरण में सर्वाधिक है इसकी सहायता से कवि ने वस्तुओं और 
ज्यापारों के यथार्थ चित्र प्रस्तुत किए हैं | इस कृति में अलंकारों की विशेषता यह 
है कि ये कवि की निजी कल्पना और अनुभवाँ क़्त पर आधारित हैं | सादुश्य- 
संबंध स्थापना में कवि की सूक्ष्म दष्प्टि दी कार्यरत रही है | परंपरागत सादश्य- 
संबंधों। और उपमानों का प्रयोग बहुत कम है | इसलिए गंगावतरण्य की अलंकार- 
यौजना अधिक आकर्जाक कही जा सकती है । 

फनिम्नाकित उपमा अलंकार में सम्पूर्ण पृथ्वी को मुद्धिका और अवश्षयुरी को 
उसमें जड़ी हुई माण्यि' के सदुश बतयया गया' है- इस उपमा से अवधपुरी को उत्कर्णी 
पिला है - 

मेददिनि मंडल-मंज -मुद्रिका- मनि सी राजै 

बन-राजी चहुंँ फेर चेर-नग की छजि छाबै) उपमाओं के किए कहीं अः 
और सूक्ष्म उपमान की कवि ने जुटाए हैं जो छायावदी अभिव्यंजना प्रणाली का 
आभास देते जान पड़ते हैं - 

रहयो भूप को र्‌प भावना के लेखा सौ | 

आस्ति नासति के बीच गनित-कॉल्पत रेखा सौ | 

पनिम्नाकित "र॒पक* में सरिता के सादुश्य विधान से शोक के आधविकय की 
ब्यंजना हुई है- 

यों कह जथा-प्रसंग कथा संछ्िष बखानी । 

कहत सुनत दु दृमानि सोक-सारिता उमगानी । 

गंगा को कन्या के र्‌प में छुल्मक्ष” तथा जनिब्र पालि की ओर अनुराग मगयी 
दुष्प्टि डालते देख राया के मन में गंगा के प्रति कीच का भाव उमड़ा जिसे सघन 
घटाओं के उमठने की क्रिया से उपमित किया गया है इससे राधा के हूदय में भावों 
के अचानक परिवर्तित हो वाने की व्यंजना हुई है किन्तु यह सादुश्य बोबना 
भावोत्कर्था में अचिक सदागक होती नहीं जान पड़तो « 


रण ककस्माओ के गद्य गद्य गद्य ४४ 
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निराखि नौहठ पिज आर पराति दुहु-दीगठ कनौड़ी । 
अनरव-घटा' अति सघन घृमि राधा-ठर मौंडी । 
कपिल के आश्रम का वैभव प्रकट करने में पनिम्न्नाँकित वस्तृल्प्रेक्षत सहायक 'सि 
हुई है- 
मिलयों जात मंगमाहिं ठाम इक परम मनोहर 
निज सोभा मनु स्वर्ग गाड़ितइं घहौ धरोहर । 
मानि+मय पर्वत-पुंज मंजु कंचन-मय धरनी, 
तेज -रासि ददिग छोर रू उए मानौ सत तरनी ॥ 
उपमा, रुपक, उत्प्रेक्षत आदि बहु प्रयुक्त अलंकारों के अतिरिक्त कुछ अन्य अल 
कारों के प्रैयोग भी यत्र-न्‍्तत्र मिलते हैं । उनके उदाहरण ये हैं -काव्यार्थ पत्ति के 
इस उदाहरण्ग से सगर सुतों की अपार शक्ति की व्यंजना सफलता के साथ हुई है- 
देव दनुज थहरात देखि दल तात 'तिहारी । 
कहा' बापुरौ चपल चौर आते जिय बगरौ। 
दुृष्टान्त अलंकार का प्रयोग असमंत्र के ननि्वा्सन की परिस्थिति को स्पष्ट 
करने में सहायक हुआ है- सृति पुकारि इक बार नीर नैनानि नुप ढारयौं | 
तुरन तयाहि तजि नेह गेह सौं दुरि निकारयी | 
जैसे जब बहु कौर उपाय औौषधि पहिय हारत । 
सब अंगानि दुख देत दंत बुचिबंत उसारत | 


बन की शौभा मेरू वर्णन को उल्कर्षी देने के लिए प्रतौष अलंकार का प्रयोग 
किया है और उसे नंदन बन पे भी ब्रेष्ठ बताया है- 
सुर धुनि-स्वागत-काज साज बन-राज सजागो | 
साहित प्द्याय समाज न्‍्यौति ऋतुराज पठायी । 
ठाम-ठाम अभिराम सुश्दद सुकमा साँ पागे । 
मंदन-बन “आनंद मंद लागत जिद जागे । 
छन्‍्द-पो बना 





गंगावतरण्ग में रौला छत्द का प्रयोग हुआ है | प्रत्येक सर्ग के अन्त में एक एक 
एललाला (अर्थात अंतिम छंद सर्ग में छप्पम) रखा गया है । ग्रंथ के प्रारम्भ में मंगला 


अाशक अमादा- भाध्या। साहा पका आवक आानाक अक्ालत ऋादा' पाकद्ात ाध्ता-बतपाक गा 0 अ] 
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चरणा के र॒प में तीन छप्पय रखे गए हैं । 


रोला छत्द की रचना में रत्नाकर जी 'विशे्ा पट हैं | इस दुन्‍्टि से गंगा- 
वतरण्ण नंददास के रू'क्मिण्णी - मंगल के निकट हैं | सकिपिणी-म्गल में नंददास 
ने रोला छन्‍्द में अद्भुत प्रवाह और अनुपम संगीत की सृष्टि कौ है | गंगावतरण 
के रोला छल्द में भी उसी प्रकार का प्रवाह और माधर्य है । 


रोला छनद प्रबन्ध काव्य रचना के लिए उपयुक्त सिद्ध हुआ दे । इसमें न केवल 
ओज का ही वरन कोमल एवं मधुर भावों की भी ज्यंजना सफलता के साथ की गई 
है | नंददास की रूक्मिणत-मंगल तथा गंगावतरण्ण के कोमल प्रसंग इसके उदाइरण्ण 


हैं । 


अजाक भाड़ा। का पाक जला पता नाक प्रयाक भादता अति! अध्याक काश: भ्राइाफ जज के मायनों धाधोकि' प्रकातरपोकर धरताक वाजीक केफतक पदक पक ऋषदज: अत आरोहग पवलीरे अदा आसोति मदाएंत पक्का पधत आना: धरका/9- ममता बाद हल्दी दा: परयादिक पदक अधथक: आबाक आाकाद पवामक तपरोशक भायध८ प्रतकती-गतीज्वाएक भाशीक आधाल सतह! पार अलाक "हक कहती प्रदायक आफ हदिक आम 
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पंचवटी (रचनाकाल १९२४७ ई७) 


इसके रचायिता श्री मैथिलौशरण गुप्त हैं । आधनिक युग के खण्डका्व्यों 
प्रें पंचचंटी का प्रमुख स्थान है । यह कृति पहन्‍दी सण्डकाव्य-सा॥हित्य में नवीन शिल्प 
का प्रवर्तन करती है । 
रचना “शिल्प “ यद्यापि नवीन पद्धाति की रचना है ती भी खण्डकाव्य के शास्त्र सम्भत 
इसके नामक लक्ष्मण हैं जो सद्र्श क्षत्री हैं। वैसे तो वे अवतारी पुरूषा दौने के 
कारण देवकौट के पात्र हैं किन्तु यहाँ उनका चित्रण मानवीय क्रातल पर हुआ है । 
उनके जीवन की एक ही रात की महत्वपूर्ण घटना को इसमें खण्डकाव्य के रूप में 
विकसित किया गया हैं। यह घटना उनके चारित्र की दुढ़ता व पवित्रता का परिचय 
देती है | पंचवटी में कावि ने स्थल इतिवृत्तात्मकता कौ त्याग कर प्रबन्ध के आलिए 
आवश्यक तत्वों के चयन और “निर्थक अँशों के त्याग की रैली अपनायी | उसमें कथा के 
केवल उन्हीं अशों को ग्रहण्य किया गया पिनका' लक्ष्मण के चरित्र सै सीधा संबंध है । 
कथानक में रौचकता' लाने के लिए नाटकीय तत्वों का समावैश पकिया' गया है | पात्रों 
के पारस्परिक वा्तालाप से क्था-प्रवाह को अग्रतर करने और उनके चरित्र कौ विशेष- 
ताओ को उभारने में सहायता ली गयी है। पात्रों के सहसा प्रवैश और परिस्थिति 
के आकस्मिक परिवर्तन द्रारा क्‍या में वैचित्रय उत्पन्न करते की बेटा की गयी है | 
कथा की गति में सरलता के स्थान पर कुछ बढ़ता दाने की चेष्टा भी लॉक्ित होती 
है | पंचवटी का कयानक प्रकृति वर्णात से प्रारंभ होता है | तत्पश्चातू कथानायक 
लक्ष्मण' को कुटी के बाहर वीरासन लगाए हुए पदिख्लाकर कथा उनके मानसिक स्तर पर 
उतार दी जाती है। पंचबटी के पारिवारिक जीवन की काकी इसी स्तर से पाठक 
कौ' मिल जाती है । मानसिक चिन्तन के कुम में ज्यों दी उर्मिता की करुणा स्मृति 
उठती है त्थीं ही दुश्य बदल जाता है और एक हास्यबदनी बाला उनकी आशो के 
सामने साक्षात्‌ आकर संड्री हो जाती है | पुनः सीता के कुटी से बाहर निकलते ही 
प्थिति में परिवर्तन दौता है | मनौ वैज्ञानिक प्रणाली पर चारित्रों का विकास 
इसकी अन्य विशेषता है । पूर्व की कृतियों में कवि स्वयं पात्रों के आाचार-व्यवद्यार 
पर टीका-पटप्पण्यती करते रहे हैं किन्तु इस कृति में पात्रों को अपने भाष्कुण्य व कार्य- 
कलाप से अपने चरिज्गत वैशिष्टम का परिचय देने की छूट मिल गयी है । 
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वर्"णानों की प्राचीन परछ्परा के स्थानपर 'वचित्रण्य की नवीन शैली 
अपनायी गयी है । 'िथयों व वस्तुओं की प्रमुख रेखाओं कौ उभार कर उनके 
सहारे पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने की वैष्टा की गयी है | व्यौद्मा अथवा 'वितरण्ण देने 
की विधि को त्याग दिया गया है| इनके अतिरिक्त एक प्रमुख परिवर्तन कवि के 
दुष्टिकौणा में यह पदिववाई पड़ता है कि इसमें शास्त्रीय रूड़ियोँ के पालन की चैघ्टा 
कवि नहीं करता है | मंगलाचरण्ण की पद्धति छोड़कर इसमें कया का पृर्वाभास तौन 
छंदों में पदिल्लाया गया है। सर्ग विभाजन की पद्धाति भी इसमें छोड़ दी गई है । 
कथा का प्रारंभ प्रकृति वर्णन दगरा' घटना की उपयुक्त पृष्ठभूमि उस्तुत करते हुए किया 
गया है । 

युग के बौडिक वातावरण के बनुर॒प वस्तुलविधान में परिवर्तन हुआ है । 
कथा के अति प्राकृत व अविश्वसनीय तत्वों को या तो पृर्णातया बाडिष्कृत कर दिया 
गया है या उनकी बौजिक व्याख्या प्रस्तुत की गयी है । राम, सौता और लक्षण 
के चारित्रों कौ देवत्व से मनृजल्व के स्तर पर उतारकर प्रस्तुत पकिया' गया है । अतः 
ये पात्र अधिक हुदय संवेध बन गए हैं । अलंकारों के चमत्कार, के स्था पर सहज सरल 
अभिव्यक्ति पर इसमें विशेष” बल पदिया गया है | असामान्य और अलौकिक के स्थान 
पर सामान्य और उपेवित को वर्ष्यक का विषम बनाया गया है | प्रकृति और 
पशु-पा क्यों के प्रति भी प्रेम और सौहाद का क्‍तक वातावरण प्रस्तुत किया गया है। 

पंचवटी के इन नवीन तत्वाँ' का आगे के ण्डकाब्यो' में उत्तरौत्तर विकास 
हुआ है । 
वस्तु“विवेवन- पंचवर्टी का कवानक रामामणतैय है | पंचवर्टी में 'स्थित कृटिया में राम 
के छौटे से परिवार के दैनिक जीवन की भारी इसमें प्रल्तत की गई है | इसी कॉटिया 
में १३ वर्षा व्यतीत द्ोने के बाद एक पदिन एक महत्वपूर्ण घटना घटी । शूर्पणश्ा फनिश! 
में विचरण्य करती हुईं प्रदरी के र॒प में वीरवेश धारण' किए हुए लक्ष्मण के सामने आा 
बड़ी हुई और उनसे प्रेम प्रस्ताव किया । इस घटना के सद्दारे कवि ने प्रैम और 
वासना का स्वरूप स्पष्ट किया, लक्मणा के चरित्र को उल्कर्षी प्रदान किया तथा 
राम, स्लौता और लकाणा के दास-परिहास भरे पारिवारिक सौख्य की ब्यंजना की । 
शूर्पणाखा' अपने प्रेम-प्रस्ताव की अप्रफलता' पर कुंद्ध होकर, भगंकर वेश धारण्ण' कर 
आक्रमण करने को प्रस्तुत हुईं तो लक्मष्ण ने दंड स्वरूप उसके नाक-कान काट कर उसे 
'विर॒प कर पदिया जिससे बह भविष्य में इस प्रकार का छल्त-पए्रपँच न प्रदर्शित कर सके । 


9 नर 

वह दाह्यकार भवाती हुई चली गई । इसके द्वारा कवि ने अंसतृ पर सतू की 'विजब 
का आदर्श प्ुस्तुत फ किया | कथा का जंत मधुर पारिवारिक वातावरण में होता है । 

पंचवटी की कथावस्तु में पर्याप्त मौजलिकता है । केवल शूर्पण्णखा का प्रेम 
प्रस्ताव ल व लक्ष्मण के द्वारा उसके विरूप फक्िये वाने की घटना रामायण्य से लौ गयी 
है किन्तु उसमें इचछानुसार परिवर्तन करके कवि ने उसे स्वतंत्र रप से विकसित किया है । 
"मानस में शूर्पणशा' पहले राम से प्रणाम का प्रस्ताव करती है और राम के द्वारा वह 
लक्ष्मण के पास भेजी जाती है किन्तु पंचवर्टी में वह राजि के अतिम प्रहर में उपस्थित 
होती है जबकि लक्ष्मण वीरासन लगाए ह क॒ुटिया की रक्षा भें तत्पर रहते हैं | उस 
निर्बन वातावरण ' में वह लक्षण से प्रणय-याचना करती है । इसके अतिरिक्त प्रसंगॉ- 
पयुक्त प्राकृतिक वातावरण, लक्ष्मण के मानसिक रहस्योँ का उद्घाटन, सामान्‍य 
बनौपयुक्त पारिवारिक वातावरण, देवर-भाभी विनौद आदि मौलिक प्रसंगों की 
पीजना कर कवि ने घटना को नवीन रुप में प्रस्तुत किया है । इसमें लक्ष्मण के 
वरित्र को नवीन उत्कर्षी प्रदान किया गया है | यहां वे उद्धत व चंबल प्रकृति के नहीं 
दिखाई पड़ते । नैतिक बल व चारराजिक दृढ़ता के साथ साथ उनके हुदय के कौमल पका 
को भी यहां उद्घारटत किया गया है | इसमें सभी पात्रों को विशुद्ध मानवीय धरातल 
पर प्रस्तुत किया गया है | नाटकीय परिवत्तेनों व सरस संवादों के छपरा अभिनव 
रौचकता की सृपरष्ट हुई है । स्थृूल वर्णनात्मकता व उपदेशाल्मकता, का इसमें पृर्ण्ण 
अभाव है । कावि अंतर्वीत्तियाँ के उद्घाटन में अधिक रूचि प्रदर्शित करता है | पंचवटी 
कवि को प्रबन्ध-कला के विकास के नवीन मौड़ की सूचक कृति दै । 





बरित्र- चित्रण 





पंचवटी में चारित्र>चित्रणा की मनौवैज्ञानिक पद्धाति का सहारा पविशेष् 
पिया गया है | पंचवर्टी के पात्र परंपरा ते प्रतिष्ठित हैं । अतः उनके प्राचीन स्वरप 
की रक्षा" करते हुए उनमें नवीनता लाना बत्मंत कौशल की अपैक्षा” रखता है | पंचव्टी 
के चारित्रों की सबसे बड़ी डिशेषाता मानवीय धरातल पर उनकी अवतारण्णा है । 
पात्रौं की अति मानवीय और विशेषताओं को कवि ने यथासंभव दुर करने की वेष्टा 
की है | इस कुति में संबादों के दारा' प्रत्यक्ष अथवा परीक्षा रूप से चारित्रों की 
विशेषताएं प्रकट हुईं हैं । 


] 


ृ्ू 
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कुछ १ 


, बश्य 


लक्ष्मण- पैंचवटी के नायक हैं | समस्त प्राचीन राम साहित्य में लक्ष्मण का बॉरित 
उभर नहीं क्षका | लक्ष्मण के जीवन का चरभ लक्ष्य राम के चरणों में रहकर उनकी 
सेवा करना रहा है | अपने आराध्य देव के 'लिए वे अपना सर्वस्व त्यव करते को 
प्रल्तुतु रहे हैं और उनके विरोधियों के प्रुति उनका रौंद्ररूप पदैव प्रबद्ध रहा है । 

किन्तु पंचवटी में लक्ष्मण के चरित्र के अन्य पक्षा का भी उद्घाटन हुआ 
है। प्रस्तुत काज्य में उनका व्यक्तित्व राम की अपैक्षा अधिक मुखर है । लक्ष्षण्ण 
को नायकत्व प्रदान करने के एलिए ही कथा के मौजिक र॒प में परिवर्तन भी पिया गया 
है। शूर्पणसा सक््मण्य के ही भोगी कुसुमायुध गौगी रृप को देखकर मुगत दौती है 
और उन्हों से रात के पनिर्मन, फकिन्तु मधर मादक, वातावरण्य के मध्य प्रेम-प्रस्ताव 
करती है | मानस की भांति वह पदिनदद्ाड़े नहीं आती और राम से पहले प्रण्यय- 
याचना' नहीं करती- उन्हीं के द्ारा उसका विरृपीकरण्य अन्त में उनके नायकत्व का 
उत्कर्षी सृचित करता दै । 

मुख्य कथा की पृष्ठ भूमि का वनर्माण करते हुए कवि ने राति भावीद्दीपक 
मधर मादक वातावरण में कीठिया' की रक्षा में तत्पर वीरासन लगाए हुए लक्ष्मण 
का दर्शन कराया है । उनका यह रूप उनके व्यक्तित्व कौ वाहय रूपरेशा ही नहीं 
उनके चरित्र कौ दृढ़ता का भी पॉरिचायक है- 

पंचदटी की छाया में है सुन्दर पर्ण-कुटीर बना, 

उसके सम्मुख स्वउछ परिज्षा पर धीर वीर पॉकमना, 
जम्ग रहा यह कौन धनर्धर, जब पक भुवन भर सौता है? 
भौगी कृछमायुध बौगी-सा, बता दुष्टिगत दौता है। । 


किन्तु इसके साथ ही कवि की दुष्टि उनके अन्तर्जतत की हलचल को भी 
उद्घाएटटित करने में समर्थ हुई है । इसके के सहारे लक्ष्मण के चरित्र कौ कवि प्रकाश 
में लाने में समर्थ हुआ है । मनोनगत के विश्लेषण के सहारे कवि ने लक्ष्मणा के हुदय 
की कोमलता, एस्‍्निगृषता और तरल्ता का परिचय दे दिया है । वन में बेड़ पौधों 
पशु पाज्छयों के प्राति उनकी आत्मीयता, भरत कैकेमी के प्राति उनकी श्रद्धा के साथ 
पति की सुख-सविधा की चिंता में रत रहने वाली पप्रिय पत्नी ठर्मिला की करूणा 
स्मृति भी उन्हें पनिमगून करती है । 


सा आनक बकाक स्वाद, साकक आता सात यकाता आदर ताताक भा भरना शालाए करा लक अदा अयवा: वादा मनकन्‍मीलाफ अआतंदा पाता अताना- आना आध्क पदादश परतक- नाक काक आय सवा दापहलाबता नव बता आवात' सार पामाए उततक आयाक आया पराशक ता: जवाक काका १न्‍ल्‍म मादा पाक प्ादंत जकम अत पाश्रत उमा पवका पदक जाता मादा आड़ शतक >भकः अदा गकआाद अत ओर 


० पंचवटी हैं सं० २ 


*+बो 
ए 
प््ज 


बैचारी ऊर्मिला हमारे फलिए व्यर्थ रौती होगी, 
कया जाने, वह हम सब बने में होगे इतने सुख-भीगी । 
मगन हुए सौमित्रि चित्र-सम नेत्र निमीजलित एक पनिमेषा | 
ऊ'मिला के प्रति उनकी निष्ठा इतनी दृढ़ है कि वे पर नारी की कल्पना भी 
पापमूलक समझते हैं | शूर्पण्णखा की प्रष्णय याचता का उत्तर वे किन शब्दों में देते हैं- 
"पाप शान्त हो, पाप शझान्त हो, कि मैं विवाहत हूं बाले']* 
वे एकल्पत्नीदुत का आदर्श प्रस्तुत करते हैं । शास्त्र प्मार्थित होने पर भी उनका 
अन्त: करण वहुनविवाह के सिद्धान्त में विश्वास नहीं करता - लक्ष्मण कहते हैं- 
मेरे मत में एक और हैं शास्त्रों की विधिया सारी, 
अपना अल्तःकरण्ण' आप है आचारों का सुविचारी'।। 
शूर्पणसा के हाव-भाव और नाना तर्क उन्हें विचालित नहीं कर पाते, उनकी 
चापराजिक पवित्रता और दुढ़ता की कठौर परीक्षण इस प्रसंग में हुई है 'जिससे उनका 
भाल्म-संगम और उनकी जितेसद्रियता +नखर उठी है । 
पंचवटी के लक्मणा में भावकता और पविन्तनशीलता का प्राध्धान्य है | बन के जी- 
बन के प्राति उन्हें कितना मौह है उसके सामने वे राज सूख कौ भी कुछ नहीं समभते । 
भरत की इसी ल्यागवुत्ति के कारण्ण वे उन्हें बढ़भागी कहते हैं। राम के प्रति उनकी 
पैवा भावना अल्यन्त दुढ़ है | राम जहाँ रहते हैं वही राम-राज्य का वातावरण 
दिखाई घढ़ता है । बन में पशु-पक्षती भी बैर-भाव भूलकर प्रैम और सद्भाव से मुक्त वा 
तावरण्य में विचरते हैं कितनी सख-शापन्‍्ति वहाँ रहती है। राम की चरण सेवा का 
अपना अधिकारि सराक्षित रखने के लिए वे सौता' से स्पष्ट कहते हैं "आपूर्ग-चरण्णा सेवा में 
समझो मुझको भी अपना भागी '।" सौता के प्रति उनके पूज्य भाव हैं | 
लक्ष्मण तप और त्थाग की पूर्ति है | सीता राम से कहती है "देख तुम्हारे 
प्राणानुज का तप सरैन्द्र भी डौल गया |" इसी प्रकार राम उन्हें प्रेमान्ध बन्चु कहकर 
सब कुछ भुला हुआ बताते हैं वे प्रेम के आदर्श के समर्थ के है । उसे अपुत रूप कहते हैं 
और वासना कौ विदा पर्ण | 
९ पंचवटी, छं७ सँ० ३० | रे० वही, छंण सं> ४४ । 


३- वही, छं० सं० ५४ | ४- वही, छे> सं० ९९ । 
१- वही, छे० सं० ४ (प्रवाभास) । ६- वही, 9 ०सं० ३२ । 
७-० वही, छै० संध ८४ | ८+ वही, & सँ&..  - -- 


९- वही, छे सं० ९ । 


.) 
शूर्पएणखा के पविरृप होने की घटना से राम आशंकित हो जाते है किन्त 
लक्ष्मण पुरूषार्थ और कर्मठता की दु्ाई देकर छइनकी शंका को दूर करते हैं | यहां 
पर लक्ष्मण का राम पर उत्क्ष' व्यंजित होता है। अन्यायी को दण्ड देना मनुष्य का 
कर्तव्य है । राम के साथ अंतिम वा्तालाप में लक्षण का पौरूषा व्य॑जित हुआ है । 
उनकी साहसिकता, 'िर्भीकता, कष्ट सहिष्णुता, शौर्य तथा कर्तव्य पर दृढ़ रहने की 
अनुपम उत्साह उनके चरित्र कौ उत्कर्षी प्रदान करने मे सहायक ईए हैं । 
रप में प्रस्तुत किया गया हई | उसका मानवी रुप माया जन्य है | उसके इस रप में 
नारौ का वाउना पक्ष उभर कर औऑधा है। सीता के साट्विक र॒प की तुलना में 
शूर्षण्णख्ा का प्रकृत नारीत्व अधिक स्पष्टता के साथ व्यक्त हुआ है | उसके जकाचौश 
पैदा करने वाले वासनामय रृप का बर्णान कवि ने आलंकाररिक शैली में सुन्दर ढँग से 
किया है| 
शूर्पणाडा के इस अल॑कृत र॒प के साथ सौंता की सालि्बिक छा देकर कवि ने 
उसे भलौं-भाति हुदयंगम करा पदिया है - 
अह्य | अम्बरस्था ऊघग भी इतनी झत्रि स्सफार्ति न थीं, 
अवनी की ऊषाग सबीव थी, अपबर कौ-सी मूर्ति न थी । 
शुर्पवणणखा सीता को देखकर अपने बैग से उनकी तुलना भी करती है- 
एक बार अपने अंगों की और दुाष्टि उसने डाबौ, 
ऊलभ' गई वह 'किन्तु-बीच में थी विभषण्यां की जाली । 
एक बार पफिफिर वेदेदी के देखे अंग अद्षण्ण वे, “८ 
सनक्षत्र अरूणादय ऐसे रखते ये शुभ भूषण्ण वे ।। 
शूर्पणासा निर्तज्जता की प्रतिमा है | उसमें संगम और साल्विकता का पूर्ष्ण 
अभाव है | वासना की दासी बनी हुई बह कभी लक्ष्मण पर तो कभी राम पर अपने 
आप को न्‍्यौछावर करने कौ प्रस्तुत दौती है । शूर्पणखा कौ पनिर्तवज्जता, चंचलता और 
काम विवशता उसकी पनिरमतांकित ऊर्क्तियाँ में फूटी पड़ती है - 
धारण करू बौग तुम-सा दो भौग “लाला के कारण 
रु हि ँ 
अरै, कौन है, बार न देगी जौ इस गमौबन-घन पर प्राण्य *? 


अाछ नरक आशय भरा कमा अदक- सादे अपादित'अतोओ भोज ॑ततेक: फंमयोक करा अकाओ! करमशकि+ाओ, आदत गकलो0 जाम #वकई अनाताद! जगत: कानाना शक आादाह' जमा सदिद! अलीक अपएक-फञाआक भकादा।गाकदेशा न्‍काए अधिक! सोडा आयाकक अदादक वात सकदक- मामा पाता अकाल: अब; धमाका काकाक: 
ल्‍कखकहीड साध उपाधि परत किक संजाबा ाआंगी उदय: पद आता गष्मार 


१०५: पंचवटीः छें& सं० ३१, ६४, ६७, ४४, ४ंफ | 


९ ८. है 
फ् है कक 
“कूठा9" प्रश्न किया प्रमदा ने और कहा--मेरा मन द्वाय | 


निकल गया है मेरे कर से दोकर पविवश, वविकल, रनिरूपाय | 
नै ैः है 
लैकर इतना रूप कही तुम दीख़ पड़े क्‍यों मुझे छली ? 


चले प्रभात- बात पफफर भी क्‍या 'खिले न कौमल कमल कली ? 


न 

रात बीतने पर है अब तौ' पी बोल बील दो तुम, 

प्रैप्ाततिथि है खड़ा दर पर, हुृदय-कपाट सौल दो तुम '। 

राम के प्रति उपका प्रस्ताव भी अस्थिर वित्तता और उसकी काप-तुषा 
की परिचायक हैं- 

पहनी' कान्त, तुझदीं यह मेरी जयमाला-ती बरमाला, 

बने अभी प्रासाद तुरद्यारी एक एकान्त पर्णशाला | 

मुक ग्रहणण कर इस भाभा के भूल जागेंगे ये भू-भंग, 

देमकूट, कैलास भादि पर सुक्ध भौगोगे मेर संग | ९ 

राम और लक्ष्मण से पनिराशा हौकर शूर्पणला का' उद्धृत र॒प प्रस्फाटित होता 
है “ वह अपने गथार्थ र॒प में प्रगट हो जाती है - 

गाल कपोल् पलटकर सहसा बने 'भिड़ों के छत्तों-सै, 

पहिलने लगे उच्ण' सांसोँ से ऑठ जपालप लत्तौं-सै, 

कुल्द कली' से दांत हो गये, बढ़ बराह की डाड्रॉ-सै, 

'विकुत, भयानक और रौंद्र रस प्रकट प्री बाढ़ौं-सै | 

शर्पणा वा का मायावी वैश नारी के प्रकृत स्वकृप को खड़ा करता है और 
उसका वास्तविक दानवी र॒प उसके अतिमानवीय रावण स्वरूप को । उसके माध्यम 
सै लक्षण के चरित्र कौ उत्कृष” पिला हैं| शूर्पणब्ा में नारी के वासना पूर्ण पक्ष 
कौ उभारने में कवि कौ अद्भुत सफालता मिली है । 
सौता- पंचवटी में सौता का चरित्र गौण है । उन्हें सामान्य धरातल पर पस्थित 
किया गया है | किन्तु उनका व्यक्तित्व कुछ मुखर दै यद्दां वे लज्जा और संकोच में 
आवेषष्टित नहीं' हैं | लक्ष्मणा के साथ उनका हास-पॉरिहदास उनकी पविनोीद-प्रियता का 
सूचक है । उनके करुणा7पृर्णा स्नेह से बन के पशुनपक्षी भी उनके परिवार के अंग से 


बन गये हैं *। 


मन फरीडनोशमल मनी टनिल मम शली सनकी नकीजन फनी कक लक जनक मल की कम या लाल भा लाभ, ७७॥७४७न४४४७४४७७७४७४७७७७४७७७/७७७७४णए/ेणश कक का 
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पीता एक आदर्श गृहिण्णीी के र॒प में वचिजित हुई हैं | अपने कुटम्ब का उत्तर- 
दामित्व वे बड़ी तत्परता से पनिबाहती हैं । घर के काप्र-काज में लक्ष्मण भी उनका 
हाथ बंटीते हैं | यहां का जीवन अत्यन्त सरल और अकृतिम है । स्वावल्मस्बन उनका 
प्रमुख गुण्ण है । वे लक्ष्मणण के साथ नदी से जल भरने जाती हैं | और कान पप्ा 
लेकर मधतियां चुगाती हैं। सीता के स्वावलम्बन पूर्ण दाशनिक जीवन की एक लक 
देखिए- 

अपने पौधों में जब भाभी भर भर पानी देती हैं, 

खुर॒पी लेकर आप पनिराती जब वे अपनी खेती हैं । 

पाती हैं तब कितना गौरव कितना सुख, कितना सन्‍्तौषा | 

स्वाकलम्ब की एक भलक पर न्‍्यौछावर कुबेर का कौषा || 

सीता साल्विकता और सरलता की प्रति मूर्ति हैं | यह सादगी उनके बगहय 
और अन्तर्जोाविन में समान र्‌प से एदिखाई पड़ती है । उनका आड्म्बर-हीन सहज सुंदर 
रूप आकर्षाक व मनौहर है. । कलम ऊषाण से उपमित होकर उसकी पवित्रता का 
प्रभाव बढ़ गया है - 

अहा | अम्बरस्था ऊषध्ाण भी इतनी शचि सल्‍्फर्ति न थी, 

अबनी की ऊषा सजीव थीं, अम्बर कौं>सीमर्ति न थी । 

वह मख देख, पाण्डु-सा पड़कर गया चन्द्र पश्चिम की और *। 

बाहुयाकृति की भाँति उनका मन भी सरतता और पवित्रता का आगार है । 
वे सांसारिक सम्रद्धि की भूखा नहीं | ल्याग और संती्णा का जीवन जो स्नेह और 
परस्पर सादा” के सहारे विकसित हो, वही परिवार को सुखी बता सकता है - 

नहीं चारहिए हमे वविभव-बल, अब ने किसोकों डाह रहे, 

बस, अपनी जीवन-शापरा का माँ ही पनिभत पवाह बहे। 

पशु-पक्षती, पैड़-पौके तो उनकी दया के पात्र हैं ही किन्तु शूर्पणला के प्रति 
भी उनकी सहानुभूति कम नहीं है | वे उसका पक्ष लेकर लक्ष्मण्ण कौ मज़ाने की वेष्टा 
करती हैं । देवरानी बनाने के लिए वे यहाँ तक कह डालती है पकि घर का कोई काम 
उससे न करायैंगी, किन्तु उनके पशु-पाक्षियों के दोजएं को क्षमा करने का बचन वे 
अवश्य ले लेना चाहती हैं*। शूर्पषण्णला जब सौता के जीवन सर्वस्व राम को दी बर 


समा असदेश सा आहार भरेशश पलक आया हरड़क' महोँदि। जद! पका ावलेर ॥नाका पोकाक' अलिए, धकाओ- /वाकि: आपका: सहाय! अपेक्षित: मनाए 'याहका/ १नताक- सार उडी कमा: ऋधाकी पाक: तक हसन अति दाह भमडक अकषंका/ कि अत पदक ररीतत अंजान: आतकर आइकक+ परभदक: मय वओक। आधे पंशदा। आततरः समर ऋ्दआत आकार हक अमान: पद्रायक सापदक धमाताए अाभातर एव: आइमा मनाई भाजल आदत जाता ओके 
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बे 
बनाने का प्रस्ताव कर बैठती है ती भी वे अस्वीकार नहीं करतौं, हां, राम के 5शन 
भर करक्ली रहने का अधिकार मात्र मांगती हैं। सहानुभूति और दया का गृण सौता 
में अन॒ुठा है | पश-पक्षत क्या विरोधी भी उससे वंचित नहीं । 
सीता के पातिवृत्य का जादर्श पंचवटी में भी प्रतिष्ठित हुआ है | पति पर 
शासन करने की भूख उन्हें नहीं । उनके परातिवृत्य का आदर्श 'सेवग के अधिकार में 
पनाहित है । पति का सुख ही पत्नी केक सुख का कारण है । इसी प्रकार लक्ष्मण्ण 
को समझाते हुए वे ऊमिरमलता की और से उन्हें आश्वस्त करती हुई कहती हैं:- 
तो मैं कहती हूं, वह मेरी बहन न देगी तुमको दोष, | 
तुम्हे सुखी सुनकर पीछे भी क॑ पावेगी सच्चा सन्‍्तोष । 
प्रिय से स्वयं प्रेम करके दी हम सब कुछ भर पाती हैं, 
"बे सर्वस्व हमारे भी हैं" यही ध्यान में लाती हैं ।। 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि, सीता एक सामान्‍य गुहस्थ स्त्री के र॒प में वित्ति 
त हुई है | वे कोमल, सरल, कर्तेव्यनिष्ठ और हास-पॉरिहास 7फ्रिय हैं । 
राम- राम का चरित्र पंचवटी में गौण है | वे लक्ष्मणण के आराध्य अवश्य हैं किन्तु 
उनका व्यक्तित्व अस्पष्ट रहता है । शूर्पणणावा -पफ्रसंग में भी उनका भाग अप्रध्वान है । 
लक्ष्मणा से निराश होकर ही शर्पणवा राम से प्रणाय-बाचना करती है | किन्तु राम 
के एक पत्नीबृत का परिचय यहाँ मिलता है ।शूर्पणखा को उत्तर देते हुए वे अपने इस 
बुत का परिचय यह कहकर देंते हैं कि घर छोड़कर बन में रहते हुए भी वेफ्नी को न 
छोड़ सके, । राम की विन्रप्तता और प्रिय भाषणा का वृत्ति लक्ष्मण्ण की अपिक्षा 
आधिक है | तभी तो राम के प्रिय बचन सुनकर शूर्पणाखा की "छाती फूल गयी" और 
उसने कह्ा-'बड़े सदैव बड़े दौते हैं, छोटे रहते हैं छोटे । 
राम कौ भी यहाँ एक सामान्य मानव के र॒प में अवतारित किया गया है । 
उनमें ईश्वरत्व की प्रतिष्ठा नहीं हुई । लक्ष्मणा ढारा संकैतित उनका आदर्शू-नृपत्व भौर 
उनकी समदाहिता मानवीय अधिक हैं ईश्वरौम कमर ! 
जौ हो, जहां आर्य रहते हैं, वहीं राज्य वे करते हैं, 


उनके शासन में बनवारी सब स्वच्छलद 'बिदरते हैं।। 
+ न 
गृह, निषाद, शवरों तक का मन रखते हैं प्रभु कानन में । 


सागर नरक लाओा कमा मात कड़ा सम तराइ आम लेनंक! वक्त आधार आता अरबी आज रबी पाक याद अपार सका परावि' पका समता समत्रक उपाा, भाहकर आकर पेमामरे लोकोक भा कान आम काम उसका: साया अल पढ़नी आाक्ादा “गम आधाव' मंदी जाम अवाप: काने अहमद ता आता पाकर भाधात ताक: पतंता। काका अकसर काना: चाल बमआ अमाएन दा आना ५ ना३॥० अरान्‍॥ ला 
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हक सामान्य गृहल्थ की भांति वे सूर्पणमा कांड से संशंकित दोकर कह उठते 


हैं; - 
“हुआ आज अपराकुन बसबेरे, कोई संकट पड़े न दा । 


कुशल करे कर्तार" उन्होंने लेकर एक उसांस कहा | 
लक्ष्मण के प्राति उनका स्नेह असीम है बौर सीता के प्रति उनका पत्नौ-प्रेम 
परयावदित दै | 
गा ईस्‍्थिय-भावना 


ता मउााक अयजात अगाक अत पदक हक पेकम खदक अपिक! आथाक माड 


पंचवटी में ए्थित कृषटिया में राम-लक्ष्मण-सीता के लघ परिवार का भव्य 
वित्र कवि ने क्षींचा हैं। नागरिक वैभव-विज्ञास की हामग्री यहां उपलब्ध नहीं है | इस 
छोटे से परिवार में सृब-शान्ति और सौहाई का जौ वातावरण दिलाई पड़ता है बह 
आइलादकारी है | ईर्ष्या, द्वेषा और गृह कलह का दुग्षित वातावरण यहां नहीं है । 
पहाँ का जीवन स्वावत्वस्बन पर आधारित है | अपने श्रम से अपनी आवश्यकताओं को 
पूरा करने में जो सनन्‍्तोष' फिलता है उसकी तुलना महलोँ में पायी जाने वाली सुख-सु- 
विधाओंँ से नहीं हो सकती । 

इस परिवार के सभी प्राण भपने-अपने करीव्य पालन में सतर्क हैं | लक्ष्णणा 
ते भाई राम की चरण्ण सेवा में अपने को भाभी का साभतटीदार बनाया है) उनका धर्म 
सैवा का धर्म है जिसके लिए उन्होंने "धन-धाम"ए धरा के साथ अपनी नव-वच्च्‌ तक का 
त्याग कर पिया है | राज़ि के समय जब उनके आरा छू्य युगम विश्राम करते हैं तो वे 
धनुषा-बपण्य' लेकर कुटिया के बाहर पहरा देते हैं।। प्रातःकाल उठकर वे उनका पद-बंदन 
करते हैं।। पदन में वे भाभी के पारिवारिक कार्यों में हाथ बटाते है। 

अपने कर्तव्य (पालन तत्परता से करती है| पानी भरना, मछलियां चंगाना हे 
पौते सींचना, सेत ननिराना आदि कार्यों में उ्यस्त रहती हैं | वे आश्रमवासी पशु- 
पक्षियों को भौजन देती तथा उनके साथ क्रौड़ा करके उनका और अपना मनौर॑जन करती 
हैं'*। अपने स्वामी तथा देवर के साथ हास-परिहास करती हुई वे सभी के जीवन में 
परत्ता व सौख्य का संचार करती हैं । 


साहा ाद३ आकआ नरक, सराोए मरपत| तधाता आता जहा जपदेकि' आशिक: पाक ।कशा! समा अरकाक आतकता आकर शर्त: बाशदे, आधजेक राय धक्का पाइक असर तदकार 'अजमि' साइन तक का -+लकए अंक पइआ' जार पद्म काने: ऋयाधा' सेदरए आमान बम दा हमार नि, +१शका धाधकर ऋयाह, मादक बॉवाए: आहाका: गदर यद्ादार आमातदा: अवाह जज पाता आना; जमकर अतातमः 'सावक पयााल :वाल॥- पका: भय पक आषाक 
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राम का स्नेह सभी बनवासौ स्त्री-पुरुषोरं को मिलता है | पड़ोसी और 
संबंधी सबको संतुष्ट रखने में ही गृहस्वामी की सफलता है । गृह, 'निषायद, शबरों 
आदि ननिम्नवर्ग के व्यक्तियों के प्रात भी उनका स्नेह कमर नहीं । वे छोटे बड़े का भेद 
भाव किए जिना सभी सेसमान-भाव रखकर प्रेम करते हैं'। परिवार के सौख्य पर कौई 
आंच न आवे, इसके पलिए वे सजग रहते हैं।। समय-समय पर वे भाई लक्ष्मणा का पथ- 
प्रदर्शन भी करते हैं । 

इस परिवार की सबसे बड़ी विशेषता है कि इसका' हर सदस्य एक दुसरै 
की सुद्ष छुविधा' का ध्यान ही नहीं रखता, वरन दूसरे के सुख के क्‍लिए अपने मरईल्‍्खथन 
सर्वस्व-त्याग की प्रस्तुत रहता है | संक्षेप में हम कह सकते हैं ककि सरल और सार्त्विक 
गाईसथेम जीवन का आदर्श स्वरूप पंचवर्टी में मिलता है । 

वर्णणन 


अिमक भाव उस मद 


पएकृति:- पंचबटी का कवि मानवीय कार्य- व्यापारों के पचित्रण्ण में अधिक कुशल है । 
पंचवटी कवि का प्रकृति-प॥्रेम इस कृति में पहली बार फूटा है | इसमें प्रकृति के करेमल 
फप्निगृष चित्र देखने को पमिलते हैं | प्रकृति को इसमें सबीवता प्रदान की गई है | बह 
चेतन की भांति सहज संवेदन शील है | प्रकृति और मानव का घनिष्ठतम पारिवारिक 
संबंध इसमें प्रस्फृ॥टित हुआ है । 

पंचवटी के प्रारम्भ में प्रकृति के रमण्णौब वातावरणा को औकित किया गया 
है । यद्यपि ये प्रारम्भिक चित्र आगे आने वाले सरस प्संगों की पुष्ठभामि निर्मित करते 
हैं, तथापि इन कौमत एनिगूव रूपौं में कवि की तल्लीनता प्रकृति के प्रति उसके सहज 
प्रेस को ब्यैजित करती है । चंवल-किरण्यौं की ढ्रीड़ा, धरती की पुलक, वुक्षां का 
फोौमना रसमगन कवि ही देख सकता है | 

यह प्रकृति पवित्र और साल्विक भावों को जन्म देने वाली है | ऋधधि+- 
प्रुनियाँ की वासस्थली, तप बन्य प्रकृति के प्राति श्रद्धा का भाव कवि में विद्यमान 
है | कुछ उदाहरण लौजिए३- 

म्रनिर्यों का सत्संग यहाँ है, जिन्हें हुआ है तत्व-ज्ञान, 

सुनने को 'मिलते हैं उनसे 'नित्म सभे अनुपम आख्यान | 

नं हु न 


अंक ॥ाना अधाक आामदा। उमा साहनी: अ्रधर सका का, शा: आधा बयताक आह: पावन कार मादा साथ ताक जाता नायर अका॥ काम अनाक तवादा/गमवके आवाज मपा० आंत ता -पपकी आमा३जाकान नाक अाका' आलाक नायमा आााकाल की! जधाक ध्रांता बनती जा: कपतक आतार आउादा: तरकान पदार अकाल मामाल नरम चमोध भमको! अमर” मपशक पवाक- ताक धदाइकसधाात जधक धाम सभा पाक जनाक-साक- कद 
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आंखों के आगे हरैगाली रइती है हर घड़ी यहां 

जहां तहां भाड़ी में भफिरती है फरनों की भाड़ी यहां । 

बन की एक एक पहमकाण्णिका जैसी सरस और शुत्ि है, 

क्या सौ सौ नागरिक जनों की वैसी पविमल रम्प रूचि है? 

पंचवटी की छाथा में है सुन्दर पर्ण-कुटीर बना, 

उसके सम्मुख स्वच्छ पशिल्रा पर धौर बौर 'निर्मीकमना | 

इस प्रकृति नटी के पलटते हुए रंगों के साथ पात्रों और परिस्थिति के 
परिवर्तन की ज्य॑ंजना कौ गईं है - 

इसी समय पौ फटी पूर्व में, पलटा प्रकृति-पटौ का रंग, 

पकिरण्यग-कण्टकों से श्यामासम्बर फटा दवा के दमके अंग, 

कुछ कुछ अरूण, सुनइल्ली कुछ कुछ प्राची कौ अब भूषा थी, 

पंचवटी की कुटी खौलकर बड़ी स्वयं क्या ऊणा थी | 

इस प्रकृति के प्रति आत्मीबता और कौंटॉस्बिक के भावना का विकास किया 
गया है | बन के पेड़-पौर्धे और पश-पक्षती सीता का वाल्सल्य प्राप्त करते हैं । उनको 
सौंचने या खिलानेपिलाने की चिन्ता सौता को परिवार के प्राश्णियाँ की भांति ही 
सदैव बनी रहती है;- 

आ आकर "विचित्र पशुलपक्षत यहाँ बिताते दोपइरी, 

भाभी भौजन देतीं उनको, पंचवटी छाया गहरी । 

चारू चपल बालक ज्यों मिलकर माँ कौ बेर खिफाते हैं, 

खेल-खिफा पकर भी आयर्या को वे सब यहा एरिकाते हैं।। 

इस प्रकृति में प्रसत्न-चित्रों की आयोजना है | प्रकरणा-मुक्त कर यदि 
पनिम्नाकित छन्‍्द का सौंदर्य देखें तो वह स्मृति “विज्र बनकर भावीदुबीधन करता हुआ 
प्रतीत द्ौता हैः- 

गौदावरी नदी का तट वह ताल दे रह्या है अब भी, 

चंचल जल कल-कल कर मानो तान ते रद्दा है अब भी | 

नाच रहे हैं अब भी पत्ते, मन-से समन महक्ते हैं, 

चन्द्र और नक्षत्र ललककर लालव भरे लह़कते हैं?।। 
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कवि ने वन्‍्य-प्रकृति के सरल एवं नैसार्गिक पक्षों का भावगनरॉजित 'चित्रण्ण 
किया है | कवि स्वय॑ इसका परिचय देता है- 

मानों है यह भुवन भिन्‍न ही कृजिमता का काम नहीं, 

प्रकृति अिष्ठात्री है इसकी, कहीं वविकृति का नाम नहीं *| 

आलंकाररक रृप में भी प्रकृति का प्रयोग हुआ है- 

हंसने लगे कुसम कानन के देख 'चित्र-सत एक महान, 

'विकस उठीं कलियां डालों में पनिरख मैथिली की मुसकान'। 

सीता के रृप को उत्कर्षा प्रदान करने में व उक्त पंक्तियाँ की यौजना' सुंदर 
हैश- पंचवटी ढ प्रकृति हमारे सूख दुःख की सहचरी है और अल्यन्त उदार है - इसकी 
व्यंजना देखिए:- 

सरल तरल पिन तुहिन कर्णों से हंसती हाषिःत होती है, 

आति आत्मीया प्रकृति हमारे साथ उन्हीं से राती है | 

अनजानी भूलों पर भी बह अदय दण्ड ती देती हैं, 

परबूढ़ों को भी बच्चों - सा सदय भाव से सेती हैं ।। 

इस प्रकार पंचव्टी घ का प्रकृति-वर्णान वैविध्यपर्णा है और कावज्योत्कर्षा में 
सहायक है । 

र॒पवर्णन 


अरब बार गो काम प्रएठआ आययकट सदेरिके 


पुरूष- पंचवटी में र॒पनवर्णन अति सोक्षिप्त किन्तु साक्ेतिक है । उसमें कुछ रेखाओं के 
पहारे ही सम्पूर्ण पचित्र का प्त्यक्षतकरणा करामा जाता है | बाहय र्‌परेखा को पा-«्रों 
के आंतरिक व्यक्तित्व के साथ सम्बन्ध करके प्रस्तुत किया गया है | लक्ष्मण के स्वरूप 
का आभास भौगी कुछुमायुध योगी के सूत्र से ही मिल जाता है | फिर स्व5छ शिा 
पर धनुष-बाणा लेकर बैठना और निद्रा का त्याग कर कृुटिया के छन की रक्षा में 
पनर्भीकता से तत्पर ढ्ोना आदि संकेतों से जहाँ उनके रुप की रेखाएं बरभरकर प्रुल्य क्षण 
होती हैं वहां उनके ज्यक्तित्व का भी पॉरिचम मिलता है | 

इसी प्रकार एक ही पंक्ति में राम के पृर्णा चित्र की व्यंजना की गई है;- 

क्षण्य भर में देखी रमण्णतें ने एक श्गाम शौभा बकी, 

कया शल्मश्यामत भूतल ने वदिखलाई निज नर-भपंकी । 
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किंवा उतर पड़ा अवनी पर कामर्‌प कोई घन था, 
एक अपूर्व ज्योति थी पजिसमें जीवन का गहरापन था | 
वस्त्राभूषणा, अंगों की आकृति, एवं चैष्टाओं आद का वर्णन कर पान 
के चरित्र की विशेषताओं को पनद्शक विशिष्ट छतियों के सहारे ही कावि पात्र की 
वाहूय रूप विशान करता है । 
नारी र॒प- नारी रूप पचित्रण्ण में भी उक्त नवीन पद्धति का दर्न होता £ | सीता 
के जीवन की पवित्रता और साफल्विकता का प्रतिबिंब उनके वगहम रुप में प्रकट होता 
है। कवि ने उन्हें "अवनी की का" कह कर उनको सात्विक सौन्दर्य कौ आभा 
देखी है । यहाँ पर प्रतीप अलंकार का पहारा लेकर कवि ने उनके सौन्दर्य कौ 
उत्कर्षा प्रदान किया है- 
अह्या | अस्वरस्था बा भी इतनी शुचरि सस्फूर्ति न थी, 
अवनी की कब सजीव थी, अम्बर कौ-सी 'तिंमू न थी । 
वह मुस देख, पाण्डुसा पढ़कर, गया चन्द्र पछिछम की गौर ' 
प्रकृत सौन्दर्य के ललिए आभूषण की आवश्यकता नहीं | सौौता के सहज 
सौन्दर्य कौ "सनक्षात्र अरूण्णौदब" से उपमित किया गया है | अरूण्णीदय की वैला 
में कहीं एक आध-नक्षात्र ही फलकता है वह भी प्रकाश में खौया सा रहता है- सीता 
के शरीर में आभूषाणोँ की भी यही पल्थिति है । 
एक वार फिर वैदेही के देखे गैंग अद्ूषण्ण वै, 
सनक्षात्र अरूण्यौदय ऐसे रखते थे शुभ भूषण्ण वे ।। 
शूर्पण खा के कृजिय र॒प का वर्णान कवि ने कुछ विस्तार के साथ किया है 
किन्तु उसमें भी व्यौडेवार पवित्र देने की प्रवृत्ति नहीं है | विभिन्‍न भैर्गों के सौन्दर्य 
का अलग-अलग वर्णन नहीं फित्तता | कुछ प्रमंख विशेषताओं के सहारे ही पबिस्ब ग्रहण्ण 
कराया जाता है | आभूषणोँ से लदी हुईं उस रमण्णी में चकाचाँध है, सहज सौन्दर्य 
नहीं- 
वकाचौंक सी लगी देखकर प्रवर ज्यौति की वह ज्वाला, 
'निर्ंकौच बड़ी थी सम्मुख एक दाल्यवदनी बाला 
रत्नमरण' भरे अ॑गों में ऐसे सुन्दर लगते थे 
ज्यौ' प्रफल्ल बल्ली पर सौ सौं जुगनू जगमग जगते ये । 
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थी अत्यन्त अतृप्त वासना दी दुगों से फालक रही, 
कमलों की मकरन्द-मधुरिमा मानी छवि से छतक रहो | 


उसका पुद्रा-चित्र भी कवि ने सफलता से वितरित किया है ! 
काटि के नीचे विकुर-जाल में उत्चफा रहा था बायां हाथ, 
सेल रहा हो ज्यों लहरों से लतौल कमल भौरों के साथ | 
दायां हाथ पहिये था सुराभित चित्र-गीविचित्र-समन-माला 
टांगा धनुषा कि कल्पलता पर मनसित ने भूला डाला. 


नारी के उपर्यक्त चित्र उतेजना प्रदान करने वाले हैं | सीता के रूप "चित्रा 
सै साल्विकता और पवित्रता का भाव उदित दोौता है फिन्‍्त शर्पशाला के उन चित्रों 
सै वासना जगती दहै। ज्यौति-जगन , कमल, भ्रमर, मकरनद आीद उपमान वासना कौ 
उद्दीप्त करने में सहायक हैं । 

संक्षेप में कह सकते हैं कि रप ित्रण्य में कवि ने प्राचीन यरिपाटी का 
त्याग कर दिया हैं| प्ादश्यमलक अलंकारोीं की बौजना अवश्य हुई है फिल्त वह भी 
बहुत कर | विवरणा ने देकर कवि एक दी विशेषताओं का मिर्देश करके दी प्रप्पर्णा 
वित्र आजौं के सामने प्रत्यषा' कर देता है । रृप विधान की एक नवीन गैली का जिसे 
हम साकितिक रैली कह सकते हैं, प्रयोग इसमें हुआ है । 


रप्त और भाव “अय॑जना 
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पंचवटी के नायक लक्षण हैं। उनकी भावुक़ता और चारिजिक पवित्रता 
ही कवि ने प्रधान रूप से चिंतित की है| जतः शास्त्रीय अर्थ में वे किसी स्थायी भाव 
के आश्रय नहीं बनते । #ते उसके व्यक्तित्व का पुनार्निमाण्य कवि ने किया है किन्तु 
रफ-पारिषाक की वैण्टा नहीं की है । 

भुैंगार की भलक लक्ष्मणा की स्मृति उस समय पमिलती है जब चिन्तन करते 
हुए लक्ष्णा ठामिमिला को स्मृति में डूब जाते है । 

मगन हुए सौपमित्रि वित्र-सम नेत्र निमौलित एक पनमेषा 
किन्तु उसी समय शुृर्षण्णला' के आलौकिक र॒प को देखकर वे आश्चर्य में पड़ जाते हैं अतः 
उक्त रातिभाव शान्त हो जाता है । इसे हम भाव शांति के उदाहरण के रुप में ले 
सकते हैं । 
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९-३ पंचवटी छं७ संख्या १७-३९, २३, रे० | 





हम 
राम-लक्ष्मण को आह्स्बन मानकर शूर्पण्णबा के हुदय में जो राति भाव 
उत्पन्न होता है वह एक पक्षौय रहने के कारण्य रस की कौपट तक नहीं पहुँच पाता | 
पर-पुरु घः से राति-कामना अनौ“चित्य पूर्ण होने के कारण उसकौ हम रस्ाभास का 
उदाइहरण्ा मान सकते हैं - 
शूर्षण्णणा का "रौंद्ररूप जुगुप्सा कौ उड्धिक्त करता है 


जहां लात साटइी थी हु तन में बना चर्म का चौर वहाँ, 
हुए अस्थियोँ के भाभूष' ये मण्णि-पक्तत-हीर जहाँ ! 
कृंधी' पर के बड़े बाल वे बने अहो। आंतों के जाल, 
फूलों की वह वरमाता भी हुईं मुण्डमाला, सुविशाल | 


उमियला का भाकामक रुप देखकर लक्मण का वीरत्व जाग्रत नहीं होता, 
क्योंकि नारी होने के कारण उसप्ते मारने का उ त्थाह उनमें नहीं है। वह केवल 
उसी उपाय को काम में लाते हैं जिससे वह पनः किसी को ने छल सके । 
सीता को आजय प्रानकर भय की ज्य॑जना भी हुईं है- 
हो प्कते ये दो दृमाड़ि हो उसके दौर्ष शरीर-सबा, 
देख नों को ही जंचती थी वह विलक्षणी शूर्पशबा 
भय वविस्मग ते उप्ते जानकी देख न ती हिल-डौल सकी, 
और न जड़ प्रतिमा-सी वे कुछ रूद्ध कण्ठ से बोल सकी |। 
देवर-भाभी एसंग में "दास" की फालक मितती है । लक्ष्मण जब अपने 
प्ररूधार्थ का बद़्ान करते हैं - मैं परूचार्थ पक्षपाती हूँ इसको सभी जानते हैं। 
तो सीता कौ परिहास का अवसर मिल जाता है "रहौ, रहो, पुरूषार्थ मही है- 
पत्नी तक ने साथ लाये" पिल्‍्त देवरय-भाभी पॉरिहास में दास्य-रस का पॉरिपाक 
नहीं होता, देससे उनके पे।ल्‍रिवाएरिक विनौद-पृर्ण जीवन की फकलक ही पमिलती है । 
इस प्रकार पँववर्टी में जैगी रस का अभाव है | पारिवारिक सौख्य की 
ज्यंजना' ही इसमें प्रधान है | 


कृषि मैथिलौशरणा गुप्त कौ खड़ी बोली को काव्य भाषा के रूप में 
प्रतति।ष्ठित करते का जय प्राप्त है । उन्होंने यह कार्य अपने विविध काव्याँ में 
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इसके प्रयोग द्वारा किया है । अतः उनकी काब्य भाजा का उत्तरौचर विकास हुआ है। 


"जयद्रथ-बध" की भाजा+-रैली की विशेषताएं हम पिछले पृष्ठों में देव चके हैं । पंजवटी 
की भाषा+-रैली जयद्रघ-बध की अपैक्षा अधिक विकसित है । जयद्रव बच की भाषा में 
इतिवृत्तात्मक रू क्षता का प्राधान्य है किन्तु पंचवटी की भाषा में एक चॉचल्य और 
तारल्थ का दर्शन होता है । जयद्र॒व बच्च की अपैका पंचवटी की भाषा: में परिष्कार 
और निश्वार अधिक है | थीड़े शब्दों में आचिक कहते की लाघव शाक्ति पँंचवर्टी में वविक- 
पघ्ित हुई है | पंयतटी में नाटकीयता का प्राधान्य होने के कारण भाषा” भी उसी 
के अनुरुष ढली है। संवादों में भाषा का वह स्थूल र॒प नहीं रहता जौ सामान्य 
कथनों और वर्णानों में रहता है । संवादों और नाटकीय क्यौ्कथन में भाषा अधिक 
प्रंजी है । 

पंचवटी की भाषा के प्रति उदाइहरण- 

सौता बोलीं फि मे पिता की आज्ञा से सब छोड़ चले । 

पर देवर, तुम त्यागी बनकर क्‍्याँ से मुंह मौड़ चले । 

उत्तर पमिलाकिश्भायर्य, बरबसू बना न दो मुफकी त्यागी 

आयर्म चरण्ण सेवा में समभाँ न अपना भागी ।" 


पंचवटी में खड़ी बोली हो संस्कृत शब्दावली की सहायता से काव्योपयोीगी 

बनाया गया है | सैथिलीशरण्ण गप्त जी की यह सामान्‍य प्रवुत्ति है | न तो उन्होंने 
तल्सम शब्दों के बगहल्‍य से इसके प्रकृत सौन्दर्य कौ नष्ट फकिपा' “(जैसा कि हरि 
जी की भाषज" में हुआ है) और न भाषण का बाजार या बोलचाल का साप्तान्‍्य 
रप हो रहने दिया | भाषप की अभिव्य॑जकता' को बढ़ाने के शलिए उन्होंने संस्कृत की 
और ही दृष्टि डाली है | विदेशी भाष" के शब्दों की उन्‍होंने ग्रहण नहीं पिया । 
हां कुछ क्षेत्रीय प्रयोग उन्होंने अवश्य किए हैं । जैसे फरौमना, एड । संस्कृत शब्दों 
को भी कवि ने कहाँ कही अपनी छंदादि की आवश्यकता के अनुकूल विचित्र र॒प में प्रयुक्त 
पिया है विश्वानकृल्म , "बदान्या* | 

क्‍ पुँह मौड़ना , एक घाट पर पानी पीना उंगली पकड़ प्रकोष्ठ पका ड्नैका"* 
आदि मुहावरों का प्रयोग भाषण को चटकौली बनाने में सहायक हुए हैं । 
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अध्याय ९ 

है -9०2-०%०००न+०००८००३५५-०- 
स्वप्न (रचनाकाल १९९५८ ई७) 
अआऋशछगड 


इसके रचायिता श्री रामनरेश ज़िपाठी हैं । काल्पनिक आख्यानों को लेक 
भलिखे गये सक्ठडकाव्यों में इस रचना का महत्वपूर्ण स्थान है । इसकी सबसे बड़ी 
विशेषता यह है पके इसमें गृग जीवन की ज्वलन्त समस्या -राफष्ट्र-स्वातंत्रग के लिए 
संघर्णा को वाणी मिली है। राष्ट्रीय-एकता प्रजातल्त्र, तथा व्यापक राफष्ट्रीय- 
हितों के जलिए संकृचित (व्यक्तिगत) स्वार्थों का उत्सरग आदि विषम इसके प्रमुख 
प्रतिपाद हैं । राजनैतिक, सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन की समस्याओं का सुंदर 
सामंजस्य इसमें दिखा ई पढ़ता है | इस सामयिक उपयोगिता के साथ साथ शाश्वत 
साहित्य के विशुद्ध कलात्मक ततवाँ का भी इसमें अभाव नहीं है | प्रकृति के राग- 
रंजित भव्यचित्र और मानव मन के गृढ़ रहस्यों का उद्घाटन करने में इसके कवि को 
पूर्ण सफलता मिल्ली है । 
रचना-“शिल्प- "स्वप्न" में ख्थात कथानक कोलेकर कवि ने सस्‍्व5्छन्द प्रबुत्ति का पॉरि- 
बय प दिया है | इसके कथानक के ढांचे का निर्माण नवीन पद्धति पर हुआ है | पं० 
श्रीधर पाठक दारा अनादित एकान्तवासी मोगी आधुनिक काल में प्रण्णय काव्यों की 
एक नतन परम्परा को जन्‍्भ पदिया जिसमें प्रैमी या प्रेमिका अपने प्रेम-पात्र के विरह 
में बोगी बनकर बन -“ बन में भटकते हैं और मत में रहस्यपूर्ण ढंग से पुनः संगक्ता 
होते हैं | इसमें "परम" को एक स्वर्गीय वस्तु मानकर उसकी पूर्ति के लिए स््ुस्व त्याग 
का आदी पल्तुत किया जाता है । इस परम्परा की रचनाओं में प्रेम-पश्िक 
(प्रसाद) शिक्षिर प्रिकारामर्चद्र शुकुल)अआदि प्रमुख हैं। जिपाठी जी का *मिलन* 
"पथिक", "स्वप्न" आदि भी उसी परम्परा की कृतियां हैं । इसमें ज़िपाठी जी ने 
देशभक्ति के उज्ज्वल आदरी को संजोकर एक बैशिष्ट्य उत्पन्न कर ददिमा है जिससे मे 
प्रमकथाएं सुन्दर राष्ट्रीय आख्यान काव्य के रूप में विकसित हो गयी है । इनमें 
प्रेमी और प्रेमिका स्ामाजिक बाधा के फलस्वरूप अथवा किसी प्रतिद्वल्दी के बीच 
में अ। जाने के कारणा एक दूसरे से विडिछल्न नहीं दोते वरन्‌ रा ब्टू-प्रेम या देश- 
सेवा की तौज़ आकां क्षण उन्हें व्यक्तिगत प्रणाय की उपेक्षा करने को विवश करदेती 
है | पहले ज्रैमी भा फ्रेमिका में से किसी एक में देश-भक्ति का मह ज्यार प्रबल रहता 
है जिसके फलस्वरूष जिछोह की स्थिति उत्पन्न हो जाती है किन्तु अंततः विशुक्त 
ऐसी हे ल्थाग पृर्णा आदहशी, करौज्पनिष्ठा' भौर साफल्य से प्रैरित होकर दूधरा भी 





५ (7 

उसी रंग में रंग जाता है । न 

स्वप्न के कया-विन्यास में जाटिलता होते हुए भी इसमें प्रबन्ध गठन की 
दुषष्टि से कोई ज्रटि नहीं पीदबाई देती । यद्याप बनेक स्थलों पर कथा प्रसंग मनो' भग 
हो जाता है किन्तु उससे कथा के संबंध निवह में कोई बचा नहीं पढ़ती । प्रथम दो 
सर्मों में नायक की भाल्मामिव्यक्ति ही प्रधान है किन्त बह आगे आने वन्‍ली कथा 
से असंपक्त नहीं है | 

कथा के आदि, मध्य और म॑ंत का निर्वाह भली प्रकार हुआ है | प्रारमभभ 
से सुमना के गुद्द ल्माग के पूर्व तक कया का आदि अंश, समना के गृह त्याग से बसन्‍्त 
के बुद्ध भूमि में जाने तक मध्यांश और बसन्‍्त के युद्भूमि में पहुंचने से लेकर समागष्त 
तक "अंत" का अंश कहा जा सकता है | इन तौनों अंशों में परल्‍्पर कार्न-करणा संबंध 
के आधार पर सगाठत हैं । 

लण्डकाव्य के प्रावीन शास्त्रीय लक्षणों का निर्वाद "स्वप्न में आशिक रुप 
में ही हुआ है । इसका कयानक पांच सर्गो में विभक्त है | इसकी कथा उत्पाद 
और नायक काल्पनिक हौना शाल्त्र सम्मत है | इसमें अश्न्त एक ही छल्द का ज्यव- 
हार हुआ है | देश विजमक रति-भाव को इसमें प्रधानतत है जो शास्त्रीय दाष्टि से 
रसकोट तक नहीं पहुंच सकती | प्रारम्भिक कथा भाग में नायक में भौदात्य का 
दर्गन नहीं होता उसे कर्तव्यल्युत, कामी और कापुरुण के र्‌प में चिजित किया गया 
है, गद्यापि अंत में उसके चरित्र का विकास होता है | नाक को कथा के अन्त में 
उल्कर्थन मिलता है और राज्य एवं स्त्री की फलरप में प्राप्ति होती है | 





आशा अदा पदामाड़ प्रदाहाए 20 हक हद 


को विज़ित किया गया है भौर वह है देश पर संकटन शत्र के आकृमणा- आने के समय 
नारी के मोह में फंतकर उसका कर्तव्यव्यत हो जाना और नारी की ही प्रेरण्णत 

से उसका पुनः कर्तव्य पालन में रत होकर देशौद्धार करना | यह चरित्र प्रधान कृति है। 
बसन्त और सुपना के चरित्रों को विकसित करने के लिए शत्रु के आद्रमणा की घटना का 
आश्रय झलिया गया है | राजा के पराजित हो जानते से देश की रक्षप का भार स्वा- 
धीनता प्रैमी नागरिकों पर जा पड़ता है | सभी नागरिक राष्ट्र की रक्षण के लिए 
युद्ध में शत्र से सौदा सेने के लिए जाते हैं किन्तु बसल्त अपनी प्राण्णवल्लभा के मौद में 
कायर बम जाता है" अपने कर्तब्यच्यूत पति को ठीक मार्ग पर लाने के लिए सुमना अद- 





मय साइस का परिचय देकर परूण” वेश में चुपचाप गढ़ के लिए चत्ती जाती ५ै और 
मपने शौर्य का परिचय देकर शज्रुनों को घुसने से रोकती है, 'किन्तु बसन्त के अभावमें 
उसकी सफलता अधुरी ही रहती है, वह मक्ति से बसनन्‍्त को बद्धभमि में ले जाती 





है- वस्तुतः तभी बसन्‍्त की मोहनिद्रा टूटती है जब वह जान लेता है फि स्त्री हो- 

कर सुप्ता ने पौसूधा का परिचय पिया है और वह पुरुख” होकर भी 'निक्म 

पड़ा हुआ है | बसन्‍्त और सुमता के सम्मिलित उद्योग से ही देश की रक्षय दोती 

है- शत्रु पराजित होता है | बसन्त देश का राजा बनता है और सुमना रानी । 
चरित्र-चित्रण्ण 





"स्वप्न" में बसन्‍्त और सुमना दो ही मुख्य पात्र है | महत्व की दुाब्टि से 
सुभता का चरित्र अधिक आकर्थाक और उदात्त प्रतीत होता है | नायक बसन्त के 
स्वप्न को सल्य में परिवर्तित करने का जेय समना को दीडै । वह प्रेरक शक्ति है भर 
स्व त्याग, साइस, वीरता और देश-प्रेम की प्रतिमा है | फकिल्‍त पंचम सर्ग में बह 
पृष्ठभूमि में जाकर अपने समस्त गृण्यणों को बसन्‍त में विकसित करती है | लगता है 
दोनों ही कर्मरत होकर फल प्राप्ति के अवसर पर एक दूसरे को उसका अब्रेव देने के 
पलिये अपवपइन करते हैं- यह त्याग उनमें साल्विक प्रेम भाव को व्यंजित करता है | 
सुमना> स्वप्न की नामिका या प्रधान यात्री है | बह देश और समाज के प्रति अपने 
करीट्यी' से परिचित तथा पति भौर परिवार की प्रतिष्ठा और मर्यादा के प्रति 
जागरुक आदर्श सारी है| आधुनिक मुग के पूर्व संगीगिनी और वियोगिनी के र्‌पों 
के अतिरिक्त तारी के अन्य रुपों की कल्पना ही नहीं हुई थी । आधुनिक यग में 
उसमें देशभक्ति", त्याग, कर्मठवा' और वीरता के गुणों की प्रतिष्ठा हुई | इन्हीं 
आदर्शों के अनुकूल उसका बाय रप-रेखा भी पनिर्मित हुई | सुमकना का सहज 
वा ल्विक रुप उसके उञ्च वियारों का घोतक है- 

जिसके नेत्रों में दर्शित था, सक्यरित उम्नत पत्रिजरमन 

जिसकी भौँदों में ्लाकत था, सरल प्रकृति-संभव भोलापन | 

हु रन ह 

कुसणाा सी मुद, पर्म-गीत वी, शुद्ध कल्पना सी सुख-संकल | 

श्न उात सी, दिव्य दाल्म सी, रृप-सिंचु की मषण्णि थ्री मंतुल 


अकक काश जा अ्धयाद समा जाला गवाका सात आभार कान रहता गा. 3३००0026200#0: (४७ ऑ०७०४६००/७७७४७७४७७७/०७णआं७७४४७आं।//ंधऔी७०७७७५८३४७७४६७७७४०थरना चाल आा अब 8 बी 
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प्रारम्भ से अंत तक सुमना में साल्विक प्रेस की फापंकी दिलाई देती है- वह 
अपने सामने एक व्यापक दुष्टिकोण्ण रखती है | अपने पति को भावकत 7 के प्रवाद 
में बहतत और पनिरूष्रमी बनतत देख वह स्नेह भरे स्वर में उसका प्रतिवाद करती है- 
भोजन के उपरान्त संमअवसर पाकर कहने लगी-प्राण पन | 
क्या क्‍फिर आज तुम्हारे मन में जाग उठा वह रौग परातन 
कैसी ही हो उच्च भावना पर उद्योग बिना दे 'प्रियवर 
निरी कल्पना से तट पर से पारावार नहीं सकते तर | 
सुमना के हुदय में पति-भक्ति, परिवार-भक्ति' और देश-भक्ति की चजिवेणगी 
प्रवाहित है जिसका दर्शन हमें उसके चरित्र के विभिन्‍न पक्ष में होता है । वाहय 
अआचरण्ण की दुचष्टि से बह वीर पत्नी, वीर-नारी और कर्तव्य परायणा है | 
बह ओजस्वी शब्दों में पति कौ शत्रु के विरुद्ध शस्त्र प्रहण्य करने के लिये प्रेरण्पत 
देती है- 
"तुम द्वो' वीर पिता माता के वीर पुत्र मेरे बीवन-धन । 
तुमसे आशार्यें कितनी हैं जन्मभूमि को है अरिमर्दन । 
तुम्हें ज्ञात है कैसा संकट है स्वदेश पर है प्राणोश्वर । 
शोभा नहीं' तुम्हें देता है घर पर रहना इस अवसर पर ]« 
युद्ध भूमि में अपनी बौरतत और शतज्ु-संदार में उत्साह दिखाकर सुमता से 
बढ़ते हुए शत्रु को रोक दिया और देश के स्वातन्त्रग की रक्षत की । ऐसी नारी का 
नाम देशवासियों के ढंठ पर रहे तो आहचर्य ही कंगा- 
"बादि वह सैन्य-संगठन करके पहुंच न जाती उचित समय पर 
ती स्वातन्त्रव वो चुका दोता देश तुमद्ारा दे अभयंकर । 
है सबको कंठल्थ देश में उसका सुमना नाम मनोहर 
सबद नाम सनक़र बसंत के आगे नेत्र आंखों से भर | 
समना की करतैब्य-परायण्ाता के कई स्थल स्वप्न में दिखाई पड़ते हैं । भाव- 
कत7 में बहकते हुए बस कर्म विमुस्त पति को उचित सेवा मार्ग और कर्म-मार्ग पर लाना 
वह अपना कर्तौंब्यस समभती है| उसी कीप्रेरण्या से बसन्‍्त दक्षता छोड़कर एक निश्चय 
पर आचरण करने में सपेब्ट होता है। 


सा 'धवाके किस) बताते आफ सलाम कहा# जद जाए कामतीएचतकी भायत ददोत नाक भमिक कमाक यहा पर्दोक मना अड भेजकर मेद्को। लाया अजक नारे जताया ऋणाद +यद्ा: भा आयात सका मदद साथ जराफ तक भताक वादा पायल परतका साफ आधे पाक पाबक फ्रमकाअारका अदा आासक- मात पाक लरक्कः मादक अभय, पायाह आशा अशोक 
अत कदाक पायरकपाापऋ पाया 


-४- स्वष्म, छं० सं ३१४, ३।३९, ४।१६, ९।४१ । 
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करोव्य लापन में त्याग की आवश्यकतत दौती है उसमें कब्ट का अनभव होतग 
है | ऐसे द्वी अवसर पर व्यक्ति की कतैब्यपरायण्णता की परीक्षत होती है जब वह 
अपना करौव्य निभाने के जलिए बड़े से बढ़ा कष्ट उठाने को तत्पर हो | धुमना ऐसे 
ही अवसर पर अपना' कर्तव्य ईनभाती है - उसका पति बसन्‍्त उसी के मौद में फंस 
कर अपने करीव्य को भूल जाता है- राष्ट्र पर संकट आने के समय भी वह अपने 
राष्ट्रीय कर्तव्य को नहीं निभाता । उसके मोह को भंग करना समता अपना कर्सब्य 
प_्मफाती है । अतः अपने हृदय पर पत्थर रखकर बह अपने थति को कृर्तीब्य-विवेक 
जाग्रत करने का उपकुम करती है- 

निज -कर्सव्य परायणा सुमना उसी रात में पुरू घ>वेघ” धर 

बार-बार पनिद्रित पति की छवि बड़े प्रेम से अवलोकन कर 

अस्वपर्मी का कल्याण करें हरि" कहकर प्रेस वगरि दुग में भर 

तम में लुप्त हो गईं, घर से एक आद से साथ रनिकल कर | 

पति की कल्माण्य कामसा का भाव उमड़ा पहला है | यहाँ उसका सहज 
नतारीत्व उभरत आगमा है| इसी प्रकार मना से प्रेरणा पाकर बसन्‍्त जब यृद्ध 
भूमि के 'जिए प्रस्थान करता है तो (युवक वेश में प्ररछल्‍न) सुमना का पति-प्रेम अब्र 
बनकर उमड़ पड़ता है | बुद्ध में सदैव पति के साथ प्रब्छतन बैश में रहकर वह श्र 
से उसकी प्राण्य-रक्षत करती है।। सुमना ही अपने पति को कर्मपथ में खीचकर उसे 
पशे, विजय भौर राज्य का भागी बनाती है - यह उसकी पतिभ्क्ति' को प्रमाणित 
करने के लिए अपरमाप्त नहीं है | एक व्यापक लक्ष्य ढ़ी पूर्ति के लिए बह व्यक्ति गत 
सस्‍्वार्थों का बलिदान कर देती दे । 

इस प्रकार सुमना एक आदी नारी चरित्र है 'िसमें सुकृपारता, कौमलतगा 
के साथ साथ शौर्ग और साहस की मात्रा भी क्रम नहीं है | आधुनिक युग की भादर्श 
नारी को कल्पना उसमें साकार हो उठी है । परिवार के सुख में दी नहीं समाज 
और राघ्टू के कल्याण में भी उसका योगदान पुरूजाएँ की अपेक्षय कम सही | बह 
पुरुण” को प्रेरक और प्र -प्रदर्कक है । 
बसुन्तु> बसनन्‍्त एक. गतिशील पात्र है । विकास की तीन स्थितियां बसन्‍्त के जीवन 
में दिखाई पड़ते हैं । 


ऑल पालक सावत अदा: प्रधशाजबकाक अपदा रह जाता आह हद बाइही क्दादाजनाफे जरा कला आतता; मतदाता 4लेक0 परयाक धरा द्रधक वश॥-मयाः आवक: मेक पार मात आता मादक बाद सवाती: भक्त बात धंक रात सिल्क जलाऊा रत, आनयओ भराक तपदी: नाक पाया अमर यराक अयाक-सालक बाद जया" बादमंग अदा दर ः दर अदाए जन आायादबयाक शक करत 


० हज स्वष्न॥ ३॥8 6९, है।8३, है।४७ | 


० भनिश्वय की फस्थिति 
३० मोह की स्थिति और 
३- जागरूकता की एथिति 

अं नरचय की स्थिति में बसन्त की अवस्था में आधुनिक युग के नवमुवकों के 
महत्वाका के हुदथ का परिचय मिलता है | उसमें बड़े-बड़े महत्वपूर्णा कार्य अपने जीवन 
में स्म्पलन करने की अभिलाणण जगती है | वास्तविक जीवन की विधमताएं जब तक 
दूर रहती हैं तब तक मे आशाएं और उमंगे अपने पूरे बेग के साथ दुदय में उठती हैं । 
वह दीन-दुश्लियों के दुख-दर्द को दूर करने की तीवु अभिल्ाणग प्रकट करतग' है | उसकी 
भावुकतय अनेक प्रकार की चिस्तन-मनन की सामग्री उसे दे देती है - किन्तु उसका बौबन 
पुल्म डुदय प्रकृति के रंगीन रूपों' से उद्दौप्त वातावरण्ण में प्रेयसी के सुकृपार अंगों के 
साथ विलास-क्री ड़ा करने कीओर भवधिकाधिक खिंचता है बह समफ नहीं पाता कि बह 

रास्ते कौ अपनाए - इसी मानसिक उदेडबन में उसके जीवन की गति कुछ विचित्र 

सौ दिखाई पड़ती है । 
मो की अवस्थत- बसन्‍्त इस अवस्था में अपनी प्रेमती के भुकृटि-संचालन में हो जीवन 
की धड़कनों का अनभव करने लगता है | वह वासना का कील दास बन जाता है । देश 
की पुकार और पत्नी की प्रेरणा भी उसके मोह को भंग नहीं कर पाते" प्रेमी से दूर 
होकर वह एक क्षाण्य भी जीवित नहीं रह सकता क्‍यों कि प््रियतमा की चितवन का 
शर उसके हुदम में धंसा हुआ है- 

धंसा दुदय में है हे प्यारी, तेरी चोली चितवन का शर । 

कसका करती है गृलाब के, काँदे सी नासिका मनोइर । 

तेरे चिबक-गर्त में मेरा मन रहता है मगन निरन्तर । 

मैं आइत, मैं विवश, मला रुया कर सकता हूँ रण्य में जाकर | 

पलनी के छोड़कर चले जाने पर वह जिर्‌इ से मूछिठत हो जाता है और 
पत्मी की स्मृततियाँ में डूबकर घर त्याग देतग दै। उसके जीवन में अंधकार व्याप्त हो 
बाता है प्रकृति भी उसे विरह दुख में डूबी ज्ञात होती है स्वभावतः अपने समान ही 
दूसरों को व्ययित देख उसका दुख हल्का हो नहता है | प्रकृति की स्लात्विक वातावरण 
प्राप्त कर उसके मन की दशा सुधरंती है | उसे अपनी भूल ज्ञात दो जाती है?ै। बह सम 





अत अल मा, माप फायदा सशाा' सभा जनता अब ऋ्णार ब्यकत सराही नानक उवादीश २काफ पका :माहद।ात5वः आम जातक सतत परशाजमक आय वंशक भम्काएाामक काका 


७४ शवप्मु- छूंक सुं७ १४१३, गे।8१9, हैं।9, ४१९, है।९७, ४९१, ४९९ । 


ही] 
2 


अषीलरफी 


तेता दे कि प्रेम में तृष्ति नहीं है।। इसी अवसर पर युद्ध के रलिए राष्टू का आमंत्रण 
स्वीकार कर वह बघनी प्रेमिका के पद-चिन्हों का अनुसरण करता है"। मही से उसके 
जीवन की धारा बदल जाती है - बह श्रम की सालि्विक भूमि पर पहुंच कर देश के 
लिए, समाज के लिए अपने को बलिदान करने को तत्पर दो जाता है| बस्तुतः ठो- 
कर खाकर ही मनुष्य "पेयप्त* के पार पर अगुसर डोता है । 


आरकतलस के अतीक 
बागडुक्‍ता की अवस्था:- इस अवस्था में पहुंच कर बस्नन्त का चरित्र पूर्ण उत्कर्णी को' 


प्राप्त करता है । उसके प्रारार्रभिक "स्वप्न" इस अवस्था में सत्य दो' जाते हैं | बह 
अपने बल, ब॒द्धि, जिकुम से राष्ट्रका नायक बनतय है । 

इस अवस्था में भावुकता, कर्मठतग, लक्ष्य की दढ़तग, स्थिरता, लोक डित 
चिन्तन, हुदय की विशालता, मन की उज्चता, जीवन की पनिममिततत' अकैर आदि 
की प्रतिष्ठा कर कृषि ने उसके चरित्र के उदात्तीकरणय की चेष्टा की है। डफिन्तु 
इस महान्‌ गुण्यों के विकास -प्रसार के लिए समुचित अवकाश नहीं प्रदान किया गया 
है | कवि ने इन गुणों का उल्लेख मात्र कर दिया है | अभी तक जो वासना का 
क्रीत दास बना था बह बसनन्‍्त इतने महान गुण्णों का भाण्डार बन गया - सहसा 
विश्वास नहीं होता | काल्पनिक नायक के प्रति आस्था जगाने के लिए कि कौ 
विशेष” चातुर्य से उसके गुण्यों को उसके कार्यों, विचारों और व्यवद्यारों के इ॒परा 
उमौजित करसा' वातहिएं । राम भौर कृष्णा वैसे ख्यात नायकों के स्वरूप से हम भली« 
भांति परिचित है अतः उनके चरित्र को विकसित करने में बिना विस्तार के भी काम 
बल जाता है | बसन्‍्त के चरित्र में उपर्गक्त गृण्यों का समुचित विकास नहीं दिखाया 
गया है । 





रस- गौर भाव-व्यंवना 
ज्म्म्म्््प््स्म मम मम सभा सधमभ भा 


प्रस्तुत कृति में कवि की दक्‍घ्टि रस-निष्यत्ति दवारा पाठकों को आनंद प्रदान 
करने की ओर नही है, इसके हगरा कवि ने चरित्रों के स्वरूप को ही उद्वाडित 
किया है। फिर भी विगोग-संयोग, शुंगार तथा करूण्य आदि रसों के ज्यंजक स्थल 
इसमें जाए हैं । 
वियपोग« "स्वध्नण में नामिका की विरद-दशा का सही, नामक की 'वविरंद “ज्यथा 
का वित्र खींचा गया है | सामान्यतः कृबियोँ से नायिका की विरह-दशा के चित्रण 
में ही विशेष” रूचि प्रदर्शित की है, किन्तु प्रिमा के विरह में व्याकुल प्रेमियों के चित्रों 
३०४: स्वप्य- ४।३७०, ४३९, ह। ४४०४३, ४०४०४ | 
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की भी साहित्य-क्षेत्र में कमी नहीं है। कि-कल-गरू कालिदास का प्रसिद्ध खण्ड- 
काव्य मेघदूत विरद्दी-पक्ष' के विरहोज्छवास का उत्कृष्टतम उदाहरण्ण है ढ् ग्रंथि का 
नायक भी अपनी प्रेयसी का अन्य के साथ ग्रन्थिबंधन हो जाने पर उसके विरद में 
व्याकुल होकर छटपटाता है | 'स्वप्न" भी इस दुाष्टि से उसी की परझपरा का अन- 
सरण्य करता है | ह 

बसल्त की वियोगावस्था का स्वप्न में विस्तार से चि७जित किया गया है | 
इसके +लिए एक पूरे सर्ग की योजना की गईं है । बसन्‍्त की विरइ-दशा का चित्रण 
स्वाभाविक एवं मनोवैज्ञानिक पद्धाति पर हुआ है । 

तोड़ भावानुभूति की अवस्था में ब्यक्ति भावीज्छास के साथ एक ही बात 
को अनेक बार और 'िन्‍न मिन्‍न शब्दों में कहने लगता है | प्रेमी था त्रेमिका को 
भावी दुबोधक अनेक संबोधनों' से आरत्त हौकर पुकारना विरही के भावगवेश का घोतक है- 
बसन्त के भावाद़ेश का स्वर॒प देखिए- कैसे उसकी प्रतिध्वानि असहाम होकर टकराती 
है 





परम पदिमनी । प्रेम-लता । दे प्राण्णवल्लभे । दे प्राण्बैश्वारि । 

मेरी पप्रम सादिमनी कहां हो ? है मेरे जीवन की सहचारि । 

मैं पुकारतग हूँ पर प्रेरी ही ध्वनि घुन पड़ती है 'फिर कर । 

मानों प्रिया-विद्दी न जानकर करता है उपहास आज घर | 

सूना घर उसे भयंकर राक्षस की भाँति काटने दौड़ता है | कभी बड़ 

ईश्वर से प्रेयसी का पता पूछता है जिससे चनिष्ठ नाता दौतत है उसके सहसा दर 
हो जाने का मन में विश्वास नहीं होता । बसनन्‍्त कभी आड़े बंद करके इस आशा से 
पुनः खौलता है कि कही उसकी प्रणायिनी सदा की भांति आँख मिचौनी न खैलती 
हो | कभी दर्षणा में अपने पीछे उसका प्रतिविस्य देखने की असफल वैष्टा करता है | 
वह पपरियात्मा से संबंध रखने वाली बस्तुओँ ( वस्त्राभूषणा, पौधे - स्थानों को 
चमतत और उन्हें देखकर आंसू बहाता है । उसके मानस-चित्रों में अनुभूत सुखों का 
प्रतिविम्य कलकता है'। विनौद और संयोग ड्रीड़ा के चित्र उसके मन में उभरते हैं 
और उसे अधिकाथिक 'व्यथित करते हैं । पिया के जबिना उसे पविश्व अंधकार मय लगने 
लगता दै*- प्रकृति में भी उसे अपने हुदय की दी प्रतिविसब (दिखाई पढ़ती है । उसका 
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शइक आइक-ताताक- शायर बदाहत नायक आाहाक पहुलकत नाक कहता, सहादः लाता आदि पाइाक काया सम फालाक चाल सकता 


४ स्वप्य छे छं७ ४९, ४।९, ४३, ४४, है रे० | 


व्यक्ति गत वियोग प्रकृति के साइचर्य से विराट रूप धारण्ण कर लेता है- 
पतय नहीं पकिसके वियोग में बन में नदी-त्टों पर तरूवर । 
मेरी तरइ रूदन करते हैं फूल नामके अथ शिराकर । 


कोई रीता है अनन्त में जिसके अश्न बिनद उद्णण्य 
ओस नाम से तृष्य तरूओी पर जिसरे रहते हैं जिनके कण्ण* 


पफ्रियतमा को ढूढ़ते ढृढ़ते विश्व ही उसे समनामय लगने लगतय है | संपर्ण 
प्रकृति के सौन्दर्य में समना के ही सौन्दर्य की फलक पदिखाई बहन देने लगती है । 
यहाँ उसका प्रेत व्यक्ति की परिचि से क्‍निकल कर सर्माथ्ट में व्याप्त हुआ जान 
पड़ता है । 
हहिम से श्र शैल-तैश्यी के मध्य विमल दर्षण्पग समसन्‍दर 
जमे हुए उज्जवल सरसी को कौतृदल के साथ देखकर 
वह कहता था- सुमना के है मुक्त हास्य की उज्जवल ता यह 
उसे देखतत हुआ वहीँ पर पदन व्यतीत कर देतग था वह *। 
वह अपनी मनौव्यथा के गीत अर्द्धराजि के समय गाता हुआ नीली भीील 
के तट पर विचरतय रहता है । उसके वविरद गीत सर्वत्र गूंज उठते हैं । दरवाहों 
बरवाहों के कंठीं से निनादित हो उत्ते हैं | किन्तु सुमना तक उसकी पुकार नहीं 
पहुचती है | तदनंतर -धीरे धीरे उसका विवेक जाग्रत होता है और तब वह परम 
के मर्म को समा कर अपनी भूल का अनुभव करता है- क्‍ 
लतग-तिकैत-मिवास्ती बनकर वह सौचा करता मन ही मन 
अहदो । प्रेम में तृप्ति नहीं है केवल है अनन्त आकर्षाण्य 
शान्ति नहीं, केवल चिन्ता है, चिल्तइ में है कहाँ आत्म-सुख? 
सोच-सोचकर वह अपराधी स्व बन गया अपने समन्‍्मख | 
बह समना की इच्छा पूर्जि व उसके आदर्शों के अनकश्णात में ही अपने प्रेम 
की सफलता का' अनुभव करने लगता है । 
वियोग वर्णन की उपरोक्त शैली परम्परागत जैली से पभिन्‍न है । 
पर॑परागत उपमानोँ की सहायता न लेकर, सरल भाषा में जिरदी हुदय में उठने 
वाली विविध भाव तर॑गों औौर सूक्ष्म भैतर्वृत्तियोँ का प्रत्यक्षी करणा कराकर कवि 
भावोद्रेक करता है । केवल एक स्थल पर प्रेमिका के रुप -स्मरण्य के लिए रह 
स्वप्न - छं सं० ४।९०, ४९६।| , ४।२९३ 





2) ४ 
उपमानों को एक साथ पिमौजित कर दिया गया है | 
वियोग की दक्ष अवस्थाओं में से अभिलाकझा, जिन्तत, स्मरण्ण, गण 


कथन, व्याधि, उन्‍्माद, पमृज्छा, जता, आदि की अवस्थाएं बसनन्‍्त में स्‍दिखाई 
पड़ती है 


संगौग- संगोगावस्था में नामक-नायिका के हुदय में उठने बाले नाना भावों और 
चेष्टाओं का वर्णन परीक्ष रुप में स्मृति की पृष्ठ भूमि पर हुआ है । स्थायी भाव , 
विभाव, अनुभाव आदि की प्रत्यक्ष" बोजना था घट-वत, ब्ारइमासा आदि 
उद्दी पन के अंगों की गोजना रस संवार की दुष्ष्टि से नहीं हुई है । फिर भी 
संग्रो गावस्था के अनेक स्थूल, चित्रों एवं संचारियाँ की योजना प्रथम सम में नामक 
बउन्त के भावुक उद्गारों में हुई है । इन परौक्षा चित्रों से भी शैंगार रस का 
संचार हो सकता था, किन्तु नायक के हुदम के कसण्यय और प्रेम के दन्ब को चित्रित 
करने के कारणा प्रथम सर्ग के वर्णानों में रस-विरोध उत्पन्न दो गया है । चौथे सर्ग 
में बसनत कौ वियोग बन्‍य स्मृति के सहारे कुछ संयोग चित्र मकित हुए हैं | दब", 
चपत्चतता, कीड़ा आदि संचारियों की एक साथ ब्यंजना +निम्नालिखित छन्द में 
आकर्षक है- अनुभाव बरी स्वतः आ गए है- चुम्बन आलिंगन के स्थूल ब्यापारों की 
भी भालक मिलती है- 
क्‍ मुफौ ध्यान में निरत देखकर वह गुलाब का फूल तीड़ कर 

पुंह पर भार खिलखिला उठती मैं तत्काल भुजाओं में भर 

बार-बार वुम्बन करता हूं उससे जो लाखजिमा उमड़कर 

पनकल कपोलों पर आता है, क्‍या है वैसी उमा मनौहर॥ 

संयोग की विविध मुद्राओं के अनेक वित्र स्वप्न में भरे पड़े है जौ रति 
भाव की वज्यंजना करते हैं- 

प्रम-मिशा में स्मृति निद्रावश प्रिवस्वदा की पुथ॒ल्ल जाघ पर 

सिर रख सौते द्वी क्षण भर में दुग उठ पड़ते हैं अकुलाकर 

लेटे ही लेटे अचरज से देख उदित अति निकट मनोंभव 

दाग फौर जो सुत्ध पाता हूं बह क्‍या है सुरपुर में संभव 

रुपगर्विता का स्वरूप निम्नलिखित छल्द में मोहक है । 
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एक दिवस मैंने उपबन में पुष्ष्यित एक गुलाब देखकर 

बड़े प्रेम से कद्दा-हे परिये । कैसा है प्रसून यह सुन्दर । 

वह अचरज लगी देखने निज कपोत्त मेरे समक्ष" कर । 

मैं लज्जित हो गया, भूलतव नहीं हाथ | वह दृश्य मनोहर *। 
नामिका के अनुभावों की योजना निम्नलिखित छन्द में देखिए- 

कभी छोड़ सुख -एबप्न मोहित शमितत दगिता को शबगा पर 

कुल्द-तता के जिकट खड़े हो उसके करके याद मनीहर- 

भुकाीटि>विज्ञास, सप्रेम विलोकन, रसमय वचन, सदा विदहसित मुख, 

हो जाता हूं हर्षा विभोद्धित इससे बढ़ क्या दै जग में सुख '। 

उपर्मुक्त चित्रों में अलंकारों का सहारा बहुत कम लिया गया है | फिर 
भी वे हुदयस्पों और भावीत्तेजक हैं | कवि ने मोहक-मुद्रा और लहभावने दृश्यों का 
अपनी सूक्षपर्मवे क्षणय शक्ति के बल पर ज्यौरा और विस्तार प्रस्तुत कर चित्रों को 
पूर्ण भौर सजीव बना पदिमा है | संयोग की मुद्राजं का वर्णान प्रसंगवश ही हुआ 
अतः बह एक स्थल पर न होकर वत्र-तत्र जिखरा हुआ मिलता है । 


प्रकेति-वर्णान 


"स्वप्न" में कवि का प्रकुति-प्रेम मुखरित हो उठा' है | पर्वतीय सौल्दर्य की 
'वित्ताकथक छवि कृति में मत्र-तत्र बिखरी हुई है | कवि ने भूमिका में लिखा है «मैं 
प्रकृति का पुजारी हूं | इससे प्रकृति के प्रति मेरा अन्तरिक अनुराग "प्िक" की 
तरह इसमें भी जदां>तहाँ उमड़ पड़ा है | काश्मीर में जिन-जिन प्रककृतिक दृश्यों ने 
मुफे' सुभा लिया था, उनका वर्णन मैंने उसके अनेक यद्यों में किया है|" व्स्वप्न" के 
आरम्भ के दो सर्ग प्रकृति-चित्रण्य के उद्देश्य से डी लिखे गए हैं । इन वर्णानों में प्रकृति 
के प्रति कब का सहज अनुराग ड्यंजित हुआ है । प्रकृति के रमण्यीम रूप पात्रों के 
भावाँ को उद्दौष्त करने में विशेण” सहायक होते हैं | चांदनी, उपबन, लता-कुंब, तर 
छागा, समंचित्र पवन, एकाल्त-ननिर्बन वाताबरण्ण प्रेमियों के डुृदमकथ रति भाव को 
तीबुता' प्रदाम करते हैं । प्रकृति के इन्ही रम्य रूपों के बीच मालव अपनी सांसारिक 
पिन्ततर्मों से मक्तः होकर आनन्द -“जिद्ार करता है | ऐसे ही सुदावने बातावरण्ण में 
प,्रेमी कीप्रेम>मिहवल अवस्था देखिए- 


'ऋभाल कॉल तांधाक बता चीजाफ "दा: 





एन्रयल- अकाल? धारक ताक चमक रकाया आातक- उक्र जला लाकाए-लत जधता पशकक आया मकर बापक पंातबका जयाक लमक- 
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हरित तलइरी में पमिरिवर की, समतल निर्फर -ध्वनित धरा पर । 

छाया में अति सघन दुभों की, बैठ विशद हरिताम शिला पर । 

जाता हूं में भूल जगत को बगर-बगर अनिमेष” देखकश | 

रृपगर्वितय प्राण्णप्रिया के बौवन-मद-विदवल दुग-सुन्दर | 

प्रकृति के विभिन्‍न व्यापारी का ड्रेमियोँ के भाव जगत से कितना गहरा 
नाता दै | भेष गर्जन का प्रभाव देखिए- 

उमड़-घमड़ कर जब घमंड से उठता है सावन में जल वर 

हम पुष्यितय कंदस्ब के नीचे कूला करते हैं प्रतिवासर 

तड्ित-प्रमा या घन->गर्जन से भय या प्रेमाद़ेक प्राप्त कर 

वह भुजबनधन कस खेती है यह अनुभव है परम मनोहर | 

प्रकृति के विभिन्‍न दुश्म जीवन के मर्मिक तथयों की डयंजना भी करते हैं 
अत: वे बिन्तन और मनन की भी सामग्री देते हैं । कभी वे प्रवृति की ग्रेरण्याा देते 
हैं ती कभी निवृत्ति की | जीवन की नश्वरता प्रिय से (प्रिय वस्तु को भी सदा के 
लिए दूर कर देती दै- 

एक बंद जल घन से गिरकर सरिता के प्रवद्वद में पढ़कर । 

"जाता हूं मै फिर न मिलुंगा” यह पुकारता हुआ पनिरन्तर | 

चला' जा रहा है आगे से, कैसा है यह दृश्य भयावह | 

इस अस्थिर जग मैं क्‍या मेरे, लिये तदीं है चिस्तनीय यह ९? 

प्रकृति के गतिमय चित्र मानव कौ निरन्तर-उच्चौग-रत रहने की प्रेरण्णा देते 
जान पड़ते हैं- 

पर्वत 'शिक्षरँ का हहिम गलकर जल बनकर नालों में आकर । 

छोटे बड़े बीकने अगण्यित शिला-समूदों से टकराकर । 

गिरता, उठता, फेन बहाता, करता अति कोौलाहल "दहर-दर" | 

वीर-बाहिनी की गति से वह बहतत रहता है निशि वासर | 

देवदास की सतत-सुर्गंचित छाया में किसी प्रषात की निकटवर्ती शि्ापर 
बैठकर 'चित्त कौ जौ शान्ति मिलती है, वह साटिविक भावों को जन्म देती हैं- 

इनका' बाल-विनोद देखते, हुये किसी तीरस्थ शिता पर | 

सतत छुगगंचित देबदास की, छावा में साननद बैठकर । 


अल धसाकि तरह" वमाया कादर बयहनतमाा- साथाामापकत जादमे-यावाक उायात पाकर मादा ऋ्राका भदाकि धदका स्ाक आया प्राय ममफपातार भा सा सवा आया तह उादात- आयता बताता उन वादा काका ताक जलाशकताप 





अजाहे॥ काका तक: रात भााबक पजाल।:धाजाह' पंदाक! मारो साल मषलका अवकाश अतेकी पहली कक 


१०४६ स्वण्य> १९, है १६, १।९१, १।९४ | 


सिर धर हरि के पद-पद॒मों पर, करके जीवन “समन समर्पण 

बना' नहीं सकता क्‍या कोई अपने को आनरूद निकेतन ० 
अआलम्बन के र्‌प में प्रकृति का स्वतंत्र चित्रण भी स्वप्न में मिलता है | बनेक स्थलों 
पर प्रकृति के स्वाभाविक सौन्दर्य पर मुगध होकर कवि का प्रकृति-प्रेम फुट पड़ा है | 
इसके विभिन्‍न रूपों में उसकी चित्तवृत्तिया' रमी हुई दिखाई देती हैं | अपनी सूक्म- 
पर्मवे क्षण्ण' शक्ति' छारा प्रकृति के इन सहज-सुन्दर र॒पों में निडित सौन्दर्य का चित्र 
बह बड़े कौशल से प्रस्तुत करता है श्वाथ ही अपनी कल्पना और भावुकता के रंग में 
रंगकर वह उन्हें हुदमग्रादी भी बनातत चलता है | पार्वती वृक्षों का सजीव चित्र 
नौवे की पंक्तियाँ में देखिए- 

लंबे सीवे सघन इकट्ठे विविध विटप अवली से शौभित । 

प्िड़ियोँ की चहचह से जाएत रनों से पदिन-रात निनादित । 

पर्वत की उपल्यक़ा में है कितना सुद्ष | कितना आकर्षण । 

शान्ति स्वस्थत प- बॉट रहा है, सतत जहाँ का एक-एक कण्य | 

कवि इन बिटपों के रुप और आकार तथा वाइरी कार्यों तक ही अपनी 
दुषब्टि सीमित नहीं रखता । वह उनके हुदय में प्रवेश कर उसके आतंरिक गुणों को भी 
उद्घाडटित करता हैं- 

मे अति सघन बुपल्लव-शोभित, तरूवर शीतल छांह बिछाकर । 

सद गृहल्थ सम अतिथि के 'लिमे रहते हैं उ्ल्तुत ननिशिवासर । 

ये विशाल वृक्ष अत्यन्त उदार है, इनके आतिशय भाव की ज्यंजना ऊपर वे 
छंद में 'दिख्ामी गयी है | गद्दों उनकी शीतल-छामा पर्वत के चरण्ण चूमने को व्याकुल 
है. 





इस विशाल तकरूबर चिनार की अति शौद्धल छावा सुखदायक 

बरण्ण' चूमने को आतुर सी पहुंची है गिरि की काया तक 

पहम-शुंगों को छोड़ रही हैं, दिनकर की किरते वण्ा-अषणा पर 

'लिरती हैं वे धन-नौका पर नभ-सागर में विविथ रूप धर | 

उपर्युक्त पंक्तियाँ में संध्या के धीरे-धीरे आगमन का चित्र खींचा गया है । 
संध्या के समय धूर्म के परित्रम में चले बजाने के कारण्य इन लम्बे वृक्षों की छाया भी 
बहुत लप्बी दो जाती है और वह पर्वत के तल भाग तक पहुंच कर उसके चरण पूने 
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का उमकृम करती है । पूर्ण के और नीचे क़ले जाने पर उसकी किरण्णेने पर्वत के ऊचे 
शिक्वरों पर पहुंच जाती है| और वहां से भी खिसक कर अगकाश में उड़ते हुए 
बेष खण्डों में चमकने लगती है - संध्या के कुम-कुम से आते हुए स्वरूप का सूक्ष्म चित्र 
यहाँ अंकित हुआ है । 

प्राकृतिक रुप-वब्यापारों में बसन्‍्त की रहसस्‍्थप्यी अज्ञात सत्ता' का आभास 
मिलता है | यह छायावादी बृग का प्रभाव है | सृष्टि के अंतर्गत में व्याप्त अज्ञात 
शक्ति के लिए विस्मय और कौतृइल का भावना अनेक स्थलॉ. पर +दिखाई देती है-एक 
उदाहरण्य' पर्वाप्त दोगा- 

घन में किस पप्रियतम से चपला, करती है विनौद इंस-हँंस कर? 

किसके 'लिए उप उठती है प्रातादिन कर शृंगार मनोहर ? 

मंजु मोतियों से प्रभात में तृण का मरकत सा सुन्दर कर | 

भरकर कौन खट्टा करता है जिसके स्वागत को प्रतिवासर' । 
हिमा' ऋछावदित पर्वत के विराट रूप का आभास देने के 'लिए कवि की विराट 
कल्पना देखिए- 

अर्ककष उत्तेग अर्थधिभय फोनिल, सिन्‍्धच शापवज् मानों जमकर 

पहिम पर्वत बन गया बकायक, तृणा तरस गुल्म लता है जलबर 

किसके चिन्तय शमन अलौकिक, मधुर गान से कान लगाकर 

ज्ञान भूलकर निज तन का क्‍यों है नौरव 'निल्‍्तब्ध मनोहर ? 

संध्या कालीन वातावरण में पार्वती यम, ग्रास्य और वन प्रदेश के यथार्थ 
पचित्र जाने पहचाने और परिचित ह प्रतीत होते हैं- 

ढोरों के पीछे वरवऱे धरकी और विधि न के पथ पर । 

देते हैं घूबना साफ की मुरली के मधुमय स्वर में भर । 

विरह-भार से नत मलाह-गण्ण चले गृण्यवती नौका लेकर 

कौई गुण्णवन्ती इनको भी खींच रही है क्या पद-पद पर १ 

उपर्युक्त विवेबन से स्पष्ट है कि स्वप्न में प्रकृति के विभिन्‍न रूपों का 
प्रयोग मिलता है और प्रकृति वर्णान की प्रबालित प्रार्यःसभी प्रष्णालियां इसमें 
“ब्यवहुत हुई हैं । 


९० है स्वण्म छं संछ् २।४, ९६८, १६ | 


श्र 


3 जल्ख्ड 
सडक *॥ 
है. 
 ची 


* «२-४ 
"स्वप्न" में निहित प्रेम-भावता का मल तत्ब यह है कि प्रण्णययी जीवन का 
आदी काम वासना की तृप्ति में ही सीमित नहीं! है प्रण्णय की ग्रेरण्या मनष्य 
में अपार बल और अजिन्त्य शक्ति की उदभावना कर सकती है । "प्रण्यय" का 
उद्देश्य काम-तृप्ति कदापि नहीं | बह तो उप्तका अल्यन्त संकीर्णा और सीमित 
अर्थ में ग्रहणण करना है । काम पूर्ति के उद्देश्य को शेकर उत्पन्न होने बाला प्रषण्णय 
भाव समाज, राष्ट्र और विश्व के लिए कल्याण्णकारी नहीं है । *प्रण्णय" वस्तुतः 
मानव की एक सहज स्वाभाविक मनोवृत्ति दे जिसका स्वरुप अत्यन्त उज्जवल, उदात्त 
और आकर्षक दोता है । इसका भव्यतम रुप त्याग और बलिदान में निहित दे 
भोग में सहीं । किन्तु प्रैम के इस उदात्त स्व॒र॒प या स्‍तर तक पहुंचने के लिए मनुष्य 
को साधना करनी पढ़ती है" स्वप्न" का सायक बसनन्‍्त भी 'वियोगी की ठोकरें 
खाकर और सुमता के पथ "प्रदर्शन से प्रेम के उस भव्य स्वरूप को पहचान पाता है । 
साधना के कष्टॉ, या आधातों को सहने के बाद वासनाएं जल जाती हैं और प्रेम 
, अपने शुद्ध साट्विक रुप में निलर आता दै । प्रेम में अपने आप को भेंट करने और 
सर्वस्व आर्थित करते की भावना प्रधान ही जाती है- 
सच्चा प्रैम वही है जिसकी तृप्ति आत्मबालि पर हो निर्भर 
ल्याग बिना पनिष्याण्य प्रेम है करी प्रेम पर प्राण्ण निछावर 
देश प्रेम बद पुण्गय-क्षेत्र है अमल्न असीम त्याग से विलसित । 
आत्मा के विकास से जिसमें मनुष्ता दोदी है विकसित | 


भा भा पैसी 
है“*7क०>3००50०-50०००३०- १००० % नम 


रस्‍्वध्न" को भाभा में दिवेदी बुग की इतिवुत्तात्मक एवं छाग्रावाद मुग 
की भावतर्भिव्यंजक रैलितवैंं का प्रयोग मिलता है । डछिवेदी जी के प्रयत्न से खड़ी 
बौली का जौ उयाकरणा -सम्मत रप काव्य में प्रवक्त हो रहा था उसका मंजा हुआ 
स्‍्वरप "स्वप्न" में दिखाई पड़ता है । इसमें प्रयुक्त खड़ी बोली गध की भाषा को 
अति निकट है । जिसमें डयाकरणा सम्मत प॒र्णा बाक्यों का प्रयोग गद्यतत्‌ मिलता है 

प्प्वण्न* में भाषा की स्वठ्छता, की और कवि का विशेष ध्यान है | 
छन्‍्दों की भावश्यकता की पूर्ति के लिए भाजा के स्वरुप को जिमाड़ने का प्रबत्न 


अकआकक सलाह पैक क पक जद यरने वाहक साधा बल: पक सादश"काक पाक भरकर का आमक कदाय चामाक- बढावा जान: ककया आनम पालक आओ कक हाफ कापा सन जा आप काश, अयाना-वलाका: जाप ऋलाक पररा- पदक प्राद+ पका वाकक आकः फालक भाथ८ द्रवाक पंदातपरधाला- सवा आ्क 
अषकाधादकपररकि-आाहकि लक कमा नशा भाकरे 


है» स्वफन ४।९६ । 


"स्वप्न में नहीं पीदलाई पड़ता । यहा तक कि कारकबिन्ह और सहायक किया- 
ऑं का व्यवहार भी गद्य की भाषा की भांति ही सर्वत्र अनिवार्य रूप में हुआ है। 
एक उदाहरण देखिए- 

पुनता हूं यह मनुष देह है, इस रचना में जबैतिम अवसर । 

सैवत करके व्यथित विश्व की मैं तर सकता हुँ भवसागर, 

पर जो विविध वासनाएं हैं जग में जो हैं आत्मित प्रतीौभन । 

इनसे जग रचने वाले का है कया कोई मिलन प्रयोजन | 


पं० राचन्द्र शुक्त ने चित्रपाठी जी की भाजाः के संबंध में लिखा है- 
“भा की सफाई गौर कविता के प्रसाद गुण्य पर इनका बहुत जोर रहता दै। 
काव्य-भाणा में लाषव के जिए कुछ कारक-चिन्दों और संयुक्त क्रियाओं के कुछ 
अंतिम अवयवों को छोड़ना भी (जैसे "कर रहा है" के स्थान पर "कर रहा" या 
करते हुए के स्थान पर "करते) ये ठीक नहीं समकते' |« 

स्वप्न की भाजय सरल और बौच गस्य है | कवि के भावों को समफ-ने 
में किंचित वेष्ठा पाठक को नहीं करनी पड़ती | इसी कारणा उसमें एक प्रवाह आग 
गया है । कवि ने संस्कृत की प्रबाच्तित शब्दावली का ही उयवहार अधिक किया है। 
विदेशी शब्दों का प्रमोग नहीं के बराबर है । उंस्कृत के क्लिब्ट शब्दों से भी बचने 
की चेघ्टा दिद्वाई पड़ती है | 

छायादादी युग में शब्दों में नवीनता लाने के लिए पनिरर्थक उपसर्गों को 
जोड़ने की प्रवृत्ति कवियों में विशेष” (दिखाई पड़ी । स्वप्न में भी उस प्रवृत्ति के 
दर्शन होते हैं, यद्यपि ऐसे प्रयोग अधिक नहीं है | निसेवित वि पनिषी ड्ित # निरत, 
विभिन्रणा, उत्पीड़ित, विलोचन, विमौह, विरचा, विमोचन, जिक्षोभ, विक- 
पिपत, विमंद्ित आदि मुद्दावरों का प्रयोग अनेक स्थलों पर भाषण में सपफ्राण्णतत 
और त्वरा लाने में सहामक हुआ है- नीचे के छन्‍्द में प्रत्येक पंक्ति में मद्ावरे दानी 
का सौन्दर्य देखजिए- 

देव तुम्हारा देश-प्रेम उस गर्बित और का उतर जाय मदा(मंद उतरना) 

बौर तुम्हारी बलकारों से उसड़ जायस् तस्कर के पदा (पैर उबड़ना) 
(“२ स्‍्वपन छा सं# ३७ । 
९० हिन्दी साहित्य का इतिहास , पु० सं० ६१८ । 


चकाचोंच हो जाय तुम्द्ाारी तलवयरों की चमक देखकर (चकाबाँध होना) 

प्ते सा उड़ जाय तुम्हारे वाय-वैग में पड़ वह पामर (प््ते सा उद्ना]) 
अंतिम प्रयोग मुद्दावरे का नहीं है तो भी उसकी ध्वनि उसी प्रकार की है | 

स्वप्न की भाष"प भावों के अनुकूल है | खड़ब और सरल भावों को प्रधाद 


गुण' संपत्न भाषा में प्रस्तुत किया गया है | इसकी कौमल पद-बोीजना पाठक का 
हुदय स्पर्श करती है | 





अलंका र-पी जन 
है: ७५७क ०-२० ००-+०००३९००क+०कत०+००-३५७० 


"स्वप्न* में अलंकारों की योजना भावों की अभिव्य॑जना में सहायक है | 
वे ऊपर से लादे हुए नहीं है | सादुश्य मूलक, विरोधमूलक आदि विविथ प्रकार के 
अलंकारों के अतिरिक्त छायावादी रचनाओं में प्रयक्त विशेषणा-विपर्यय, मानती- 
करणा जैसे विदेशी अलंकारों के भी प्रयोग मिलते हैं | उपमान प्राकृतिक भी है और 
बस्तु जगत के भी । सूक्ष्म उपमानों की गोजना भी हुई है । प्राचीन रृड़िबद्ध ठपमानों 
के साथ-साथ अपने नियी निरीक्षण के बल पर नवीन उपमान भी कवि ने प्रस्तुत 
किए है । सादुश्य के आधार पर उपमानों की बोजना की परिषाटी अब पुरानी 
पढ़ गयी है । इस कृति में उपमानों की बोजना साथर्स्य मा प्रभाव साम्य पर आधा- 
रित है- 

बातों ही बाती में तन से घन की छाया -सम यह बौबन 

पनिकल बायगा तीर की तरह पछ्ततओगें तब मन ही सन | 

प्रस्तुत उदाहरण में व्यौवन" उपमान का विजय है जिसकी स्पष्ट एती ति 
कराने के लिए कि ने*घन की छामा" बौर (छूटे हुए० तीर के दो उपमान प्रस्तुत 
किसे है | इनका उपमेय से कोई सादश्य नहीं है | वन की छागा" क्षणणत होती 
है | मह उसका गृण्ण या धर्म है बौवन क भी उसी प्रकार ।टिकाऊ नहीं, उसे प्रकड़ 
कर रखना असंभव है । दुसरे ठउपमान "तीर" का धर्म उसकी ऑनियंजित और तीवु गति 
है | यौवन की गति भी उसी प्रकार तीवु और अनियंतित है | एक और उदाहरण्य 
ली जिए- 

एक शक कृणा जिसका होगा बट सम बढ़े व्याज पर अर्पण ३५ 


बहाँ ब्याज उपभेग है भौर बट वृक्ष बद्धि उपमान | इनमें आकार की समा« 


हहक7कासाक शडारत पका मादक लक काका अाक मादा 
सभा शनट भमाकः पका का ७७७७७ ७३ _ 


९० सस्‍्वच्न, छठ सं०५| (८ । २-० बही, सर्ग २ कु सं० ४० । 
३० बडी, १॥११ | 


नतय नहीं धर्म की समानता है । बट वृक्ष” की बरोहों के बढ़ने और वृक्ष के र॒प में 
पुतः पारवर्तित होकर नमी बरीहों को जन्म देने से उसका बरदद्धि-जिस्तगर 'कित 


दुत-गति से होता है । महाजनों का ज्याज भी चकुबद्धि कृम से उसी रप में बढ़तत है। 
निम्न कित अवस्था तरू के टटे 








त॑ उदाहरण में नायक बसन्‍्त के द लक्ष्य हीन भटकने की 
हुए पत्ते से उपभित की गयी है जो दृश्य पर आधारित न होकर साधर्र्थ पर ही 
प्ाधा रित है- 

में तरू से टूटे पते की भांति न जाने कहाँ कहां तक 

पता नहीं 'किपकी तलाश में उड़ता रहता हूं प्रवाह पर 

र॒पक अलंकार के प्रयोगों में उपमान प्रायः प्राचीन है जैसे नीचे के उदाहरण 
में "्पदम" और "समन"३- 

सिर धर हरि के पद-पद्मों पर करके जीवन-सुमन समर्पण्य | 

नारी का मोह पकिस प्रकार मनच्य के विवेक को सब्ट कर देतव है उसका 
मूर्त प्रत्यक्षतकरणा र॒पक की सहायता से कि ने नीचे की पंक्ति में सफलता के साथ 
किया है- 

"दुग-अंचल से बुकत पदिया है नारी ने विवेक का दीपक # 

कहां अंधकार के इगरा विवेकदीनतत की स्थि6लति प्रत्यक्ष" हो गयी है । 

निम्नॉकित प्रतीष अलंकार के ढतरा नामिका के सॉन्‍्दर्य को उत्कर्था मिलते 





है 

मुफे ध्यान में स्‍निरत देखकर, बढ गुलाब का फूल तौड़ कर 

मुंह पर मार सिलसिला उठती मैं तत्काल भुवाओं में भर, 

बार-बपर चुम्बन करता हूं उससे जो लालिमा उमड़कर 

पनिकल कपोलों घर भाती है, क्‍या ह वैसी उबय मनोहर । 

प्रिमा के अभाव में सूने घर की भयंकरता को बढ़ा-बढ़ा कर दिखाने के लिए 
कवि नेअपनहुति अलंकार का प्रयोग किया है- 

'प्रमंबदा' के जिला आज यह लगता है घर मदहाभयंकर 

द्गर नहीं हैं गे अति भीजणा मुंह सौले हैं खड़े निशाचर॥ 

"दुष्टान्त * अलंकार में उपमान भौर उपमेय में जिस्ब-प्रतिविस्य भाव रहता है 
देश की निराशाषर्ण अवस्था में बद्धल्त की महता का आभास दिलाने में कवि ने 


'मधालताहक दा चंगिनि काहक भातपीक जललातावती/ काका वात महतात मादा वात ४७७७७७७७७७/७७०७०७७४७णई ७ अर 








१०४६: ह्वण्न० छूंक संक, रैरिक, ९१७, £४8, ईऐछ | 
४० बढ़ी, छ> सं# हं।२ । 
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"दुष्टान्त ० 





निर्बन बन के बीच सुगम पत्र तक में दीप रदिशा-भ्रम में रवि 

संकट में सान्त्वता, वाक्य, बल विस्मृति में विद्यल्ज हुवात कवि 

अगम भंवर में सुनिपुण्य नाविक विषम वन्‍ासनाओं में संयम 

घोर निराशा में स्वदेश की दर्शित हुआ बसन्‍्त सथैर्थ सम*। 

उपर्युक्त अब्वंकारों के अतिरिक्त अन्योक्ति , अप्रस्तुत- प्रशंसा , स्वाभावी- 
फ्ति एवं विरोधाभास के प्रयोग भी स्वप्न में मिलते हैं । कवि ने नवीन और 
प्राचीन दोनों प्रकार के उपमान बुटाए हैं । नारी के र्‌प वर्ण्जन में उसके अंगों के ल्‍लिए 
प्रयक्त रृढ़ उपमानों को कवि ने एक ही एंद में एकॉजछित कर पदिया' है- 

कमल, कलम, सरिता, राकापति, परमृत लतिका, विद्वत मधकर | 

रक्त कुछुम, दाड़िम, गलाब, शक देख मदी धर -“शिवर वास्‍रि-चर । 

समना के अंगों की करके बाद विरह से कातर दोकर | 

डूदन किया करता था बन में घटनों पर बसन्त सिर रखकर | 

अमूर्ती के शलिए मूर्त और मूर्तत के (लिए अमूर्त उपमानों का प्रयोग भी कवि ने कि. 
या है । प्रथम का उदाहरण देखिए- 

सागर सा गंभीर हुदम दो गिरि सा ऊबा हो जिसका मन 

धुव सा जिसका लक्ष्य अटल हो दिनकर सा हो सिममित जीवन । 
'द्ितीम का उदाइरण्ण देखिए- 

नोकबती नासा करती थी जिसकी प्रतिभा को सुप्रमाणित 

जो सत्कृवि की एक पंक्ति सी सुंदर थी पदर्व से प्राष्यित । 
कही कही पर अपूर्त उपमानों की माला भी कृबि ने पिरोगी है- 

करूण्या-सी पुद, धर्म-गीत सी शुद्ध, कल्पना सी सुख संकुत | 

शुभ्र उय-सी दिउ्य दास्य सी, रृप-सिंचु की म्णि सी मंजुल | 
छन्‍्द- स्वप्न में आदि से अंत तक समान सवैया छतन्‍्द का व्यवद्दार हुआ है | छंद- 
मोजना की दुषण्टि से स्वप्न में कोई बैशिष्ट्य नहीं है | 








सशड... अकाक.. जि 
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अध्यपय ६७ 
ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज्ज़ 
तुलसी दास (रचनाकाल १९२८ ई७) 


"तुलसी दास" प॑ं७ उर्यकान्त पनराला' का अत्यन्त उत्चकौत्टि का छण्डकावज्य 
है | कवित्व की ऊंचाई और भावों की गहराई की दुन्‍्टि से कदावित्‌ पहिन्दी का 
कोई बण्डकाव्य दसके स्तर को नहीं पहुंच परदा | इसके कवित्व की ऊँचाई को दरतष्टि 
में रखकर दी कुछ पविष्यनों ने इसे महाकाव्य तक की उंज्ञा दे डाली | किन्त महाकाव्य 
के जलिए जीवन के जिस व्यायक परिवेश की आवश्यकता होताती हैं वह इसमें नहीं है । 
खण्डकाव्य की दुष्टि से यह एक उत्कृष्ट कृति है | छायावादी कवियों की दाच्टि 
अन्तर्मली आशिक होने के कारण गौतिकाब्य की रचना ही उनके दारा प्रधान र्‌प से 
हुई | प्रबन्ध काव्यों का निर्माण उनके ठारा बहुत कम हुआ | छायावादी रैली का 
प्रथम खण्डकाव्य "ग्रेँथि"् एक काल्पनिक आख्यान पात्र है जिसमें लौकिक ऐम और पविरह 
की पीड़ा ही प्रख्य वर्ण्य हैं | उसमें भावों का वह उदात्त स्वरूप देखने को नहीं पमिलता 
वो महाकावि पनिराला के तुलसी दास में । भारतीय संस्कृति के वक्त महाकवि तुलसी दास 
के मानसिक उन्नयन और उनके कृतित्व के सांस्कृतिक महत्व के चौतक भव्य चित्र तुलतौ- 
दास में प्रस्तुत “किये गये हैं । वास्तव में कवि के दारा गृद्दौत विधघय नवीन और इतर 
कवियों हारा अस्पश्य रहा है | तुलसीदास जैसे सॉस्कृतिक महाकबि के अंतर्परदेश के गृढ़ 
स्तरों की गहराई में प्रविष्ट होकर कवि ने अपनी अदभुत काव्य-प्रातिभा और अंतर्भमदिनी 
सृक्ष दुसघ्टि का परिच्रयादिया हैं| उनकी यह कृति अद्वितीय है| आधुनिक महाकाव्याँ 
में जौ स्थान कामायती का है वद्दी स्थान आधुनिक खण्डकाव्यों में निराला के "तुलसी 
दास" का है | छामावादी यग के दो अष्ठ प्रबन्ध काब्यौं-"कामायनी" और '"तुलसी- 
दाप्त*- में इसकी गणाना कौजाती है | 
पुबन्धाल्मकता- निराला स्वतन्त्र व्यक्तित्व संपन्‍न कवि हैं | वे  परम्पराओँ और 
राढ़ियों का अनकरणा नहीं करते | उन्होंने काव्य के क्ोत्र में नवीन प्रयोग किए हैं | 
"तुलसी दास" जैसा "प्रबन्ध काव्य" भी ऐसा ही एक प्रयोग कद्टा' जा सकता है | जानकी 
बल्लभ शास्त्री ने लिशा है निराला जी काव्य कत्ा अथवा जीवन दर्शन कौ गतानुगातिक 
रुप से नहीं गुहण्य किया । उन्होंने अपनी ही विशिष्ट दु्टि से मानव, समाज, राष्ट्र 
एवं विश्व कौ देखा और उन्हें सागहत्य के प्ृष्ठों पर आका है ।* 
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तुलसी दास का कवि और संस्कृति के फहय के र॒प में-मानसिक पविकास ही 
इस काव्य का मुख्य कार्य है । इसे महाकवि पनिराला ने बढ़ी ह्वी बारीकी से मँकित 
किया है | इसके फ़न्ध को चार ख्ड़ों में विभक्त किया जा सकता है- 

अ- सांस्कृतिक पृष्ठभूमि ( प्रारम्भ से छ७ १० तक ) 

आ+ पचित्रकूट >भ्रमणा (छं १६४ से ५९ तक ) 

ई- रत्नावत्ी के भाई केसाथ चले जाने से लेकर तुलसीदास की प्रतारण्णा 

तक- (8८ ६७ से ८५ तक) 

ई- चरम पविंदु - (छं० ८६ से १०० तक ) 

इन सभी शण्डों में यृथक्रकाब्य तत्व विद्यमान हैं- 

प्रथम छण्ड में मुगल संदकृति के फैलते हुए प्रभाव और ह्ृप्त होती हुईं भारतीय 
प॑लकृति के काल्पातिक चित्र पदिए गये हैं | इसमें कृषि ने अनुभूति की अपैक्षत कल्पना का 
आपय अधिक लिया है | " इन संधाटित वर्णानों के भीतर से पतिराला जी यह दरसाना 
वाहते हैं कि तुजसी दास का प्रादर्भाव फोई आकस्मिक घटना नहीं 'पकिन्तु अवश्यंभावी 
परिणय था ५ 

द्वितीय खण्ड में मनोविज्ञान का प्रभाव अधिक है | इसमें रहस्ववयदी पद्धाति 
का आश्रय आशिक पलिया गया है | दसकी प्रशंवा में जा० बे शास्त्री ने लिखा दै - 
"पुरुछा के साथ प्रकृति का ऐसा रागात्मक संबंध नई कविताओं में कदाजितू ही अन्यत्र 
देखने को पिलि | पुरूष” कवि की नारी प्रकृति कें.पति प्रेम-पीड़ा' का उद्माम पनविदन 
वैसा महार्व नहीं किन्तु प्रकृति का पुरूणः के प्रति ऐसए सजल आकर्षण, आत्म-गनिवेदन 
औु दुर्सभ है । असल बात तो यह कि "बअभिज्ञान शाकुल्तल" के समान यहां भी प्रकृति 
स्वरूपतः मानव की सहबरी हो गई है | प्रकृति को मानवीय र॒पक में लाकर उससे आला“ 
प-संलाप कराना' और कला है परन्तु प्रकृति कौ प्रकृति दी रहने देकर उसे अपना' बँतरंग 
बना लेना कलाकार के असामान्य आध्याटिमिक विकास का ही प्रकाशक कहा जायगा | 
इस खण्ड में कावि के मानसिक अन्तईन्द्र, प्रकृति के साथ उसके मातों का आदान-प्रदान, 
तथा मन की अध-ऊर्घ्व गतिमाँ का सूक्ष परिचय एिलता है | तृतीय खण्ड में लौकिक 
आदर्शों और मर्यादाओं के उल्लंघन कौ क्रिया और प्रतिककिया' ओकित हुई है | तुलसीदास 
की चाररि/्जिक परी क्षप' इसमें हुई है । एक ही भाषात में उसके "काम" के बंधन भनभ ना 
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2. 3. मै 
कर टूट जाते हैं । चतुर्थ खण्ड में कवि की आत्मा बंधन हीन होकर आब्पाटत्मिक 
आलौक प्राप्त करती है | इस आलोक में रत्नावली का दिव्य रुप भी दिखाई देता है 
प्रबन्ध काव्य के दौ प्रमुख तत्व कथा और वर्णन इसमें वैशिष्ट्य के साथ 
उपस्थित हैं | अतः इसकी प्रबन्धाल्कमता' अक्षुण्त् है । इसमें कथा का सूत्र बाहुय घट- 
नाओं में न रहकर तलस्‍्थ ही गया है | तुलसीदास के बन्तर्मन का विकास अथवा मन 
का उच्चतम स्तर पर पहुंचकर सामान्य लौपिक संस्कारों से मुक्त होना ही केन्द्रीय 
पृत्र है जिसके सहारे राजनतिक, साप्राजिक, कार्मिक और आध्यात्मिक विषय वस्तुओं 
की कवि ने समान्चित कर पिया है | पं० रामबन्द्र शक्ल ने इसे "अंतर्मत प्रबन्ध " की 
प॑ज्ञा दी है । 
वस्तु-विवेबन- तुलपीदार के जन्म के पूर्व क्री धांस्कृतिक पृष्ठभामि दिखाते हुए कवि 
निराला ने इस्लामी संस कृति के तत्कालीन बढ़ते हुए वेग का पदिगृदर्शन कराया है | 
भारत का सांस्कृतिक घूर्म अस्त हा + बुका था और इस्लाम की शीतल छाया वीरैे-चीरे 
फैल रही थी | भारतवायी इस्लाम की और आकर्षित होकर अपने दुख भूल बैठे थे | 
वारों मौर पनिषाकिय शान्ति और भौगनविज्ञास, नृत्म-गीत का वातावरण छागा 
हुआ था | नारी के संकेत पर पुसणा नाजते ये | वे माया में पूरी तरह लिप्त ये | 
इधर 'वित्रकूट की प्रकृति की रमण्गीयता को देखकर मुवक तुलसी के मन में नव प्रकाश 
उत्पन्च हुआ , किन्तु बढू-प्रकृति उन्हें बेदना में इबी हुई मालूम हुई और उसके इस रुप 
ते महात्मा तुलसी दास कहे घत्य की खीज की प्रेरणण फमित्री | कवि का मन -उन्मन 
होकर संजकारों की सहतके सतहों को पार करता हुआ ऊुचा उठने लगा । भन की उस 
स्थिति में कवि ने भारत के देशकाल कौ तमसाहछलन पाया | भारत के सांस्कृतिक सूर्य 
की आभा उसे राहु-एल्‍्त प्रतीत हुई | उसे सत्य के प्रृच्छलल्‍न होने का स्पध्ट गाभास 
पिला अतः उसे प्रकाशित करने के 'लिए कवि की चेतना की लदरें उमड़ चलौं । किन्तु 
पत्नी रत्नावली के मौह के कारण कवि का मन धौरैे छौरे निचले स्तरों पर उतर आमः 
और अंत में पत्नी ने ही उनका 'विवैक जागृत किया उसने अपने सौह्द पर विजय पायी । 
कावि की यह पविजय मृस्लिम संस्कृति पर भारतीय संस्कृति की विजय थी । 
,तुलसी दास" के संबंध में यह प्रस्चाद्धि चली जा रही है - प्रारस्भ में वे अपनी 
पत्नी पर इतने अधिक अआसक्ता ये कि एक बार पत्नी के मायके चले जाने पर वे रास्ते 
की तमाम कॉठिसाइयोँ को पार करते हुए उसी रात ससुरात्त जा पहुंचे | उनकी पत्नी 


अदा ला तद़ाने: #2०, हसन सदा अपन सका ॒सतपत दातदुने मकीवोह पंायोत वेदारिलि! अंशककी: तेनेसिर अजीडीे अलेएकर आकर दंड आरती जक्र+ नाममतत शाम जहपरवाक+ सकातकः बकक: अप पंगोमार दंयाकी: ऑधियह! अनेक! अहम अमीर अरहक मादक: आमांओो- या: अशफोर अलवर ज्यवााक काउममक पदक अकमाई..्ापृपपाकरिक संददाक अड! अपद्रर उयमोक आषोका पशविश-नआांते परककाए जतापक अधेतादे भाव: :शाक्रीक महल पकारहः आता जहा आई) अंश बद्कक मंलीका: 


६ देखिये: हिन्दी सारहिलय का इतिहास, पु० सं० ७१९ | 








कौ सहैलियों और परिवार वालों के सामने लज्जित होना पड़ा और उन्होंने तलसते 
की करारा उत्तर दिया जिससे तुलसीदास की मोह-निद्रा टूट गई और वे वविरक्त होकर 
राम-भक्त' बन गए । बाबा बेण्यीमाधव दास कृत "मृत गोसाई बरित के अनसार तुलसी 
दास का विवाद दोनबन्धु पाठक की र॒पवती कन्या रत्नावली से हुआ था पजिस 
उनकी आजक्ति अपनी चरम सीमा पर पहुंच गयी थी । वे उसके प्रेम में इतने लौन रहते 
थे कि एक क्षण्या का वियोग भी उन्हें असहुय हो गया था| पप्रययदास कुत भक्त माल 
की टीका और तुलसी चारित्र में भी उपर्यक्त वृत्तान्त का उल्लेख है] कहते हैं रत्नावली 
ने फटकारते हुए में दोहे तुलसीदास से कहे ये - 

लाज ने लागत आपको दौरे आयहु साथ । 

'धिक 'चिक ऐसे प्रेम को कहा कहाँ' मैं नाथ । 

आस्थि चर्म मय देह मम तामें जैसी प्रीति । 

वैसी जौ श्रीराम मई दहोति न तौ भवभीति।। 

किन्तु तुलतीदास के जीवन की इस घटना का वर्णन करना "तुलसीदास" के 
कवि पनिराला का उद्देश्य न था । उन्होंने इस घटना को केवल साधन रूप में ग्रहण्य कर 
तत्कालीन युग की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि में तुलसीदास के कृतित्व का मल्यॉकन करने की 
तरेष्टा की है| श्रीजानकी बल्लभ शास्त्री ने लिखा है "ऐसा प्रतीत होता है, जैसे वर्षा 
ते पनिराला जी के मस्तिष्क में जितनी ऊँची कल्पनाएँ पुंजीभत हो रही थीं, जितनी 
पनी भूत भावनाएं डुदय में दन्द्र मचाएँ थीं, उन सबका सूक्ष्म पतिजिम्ब तुलसीदास के 
आदर्श पटल पर पड़ गया है | उनके जीवन की जाटिलता इसकी भाष" में वाणी था 
गयी है, उनकी वविशुंघल दाशीनिकता यहाँ कड़ी-कड़ी में जुड़ गयी है और उनकी पनित्य 
उन्मुक्त भावना इसके छल्दों की कारा में भी बात्मा की मृक्ति को' भली-भांति दरसा 
सकी है | उनकी चिन्तन प्रिमता ने इस रचना को अन्तर्मुखी बना दिया है | उनकी 
बीवन-संगिनी उदात्त दारशनिकता ने इसे मनौवैज्ञानिक घात-प्रतिघातों से गतिमय, आवेग- 
मय, कर पीदया है | इनकी सौन्दर्य पिपासु दुष्टि ने इसे प्रकृति और जीवन के संश्लिष्ट 
चित्रों से सजा पदिया है और पदिशाकाश को पैर कर छा जाने वाले उनके विशाल व्यक्ति- 
त्व ने इसके अण्य-परमाणुओं तक को महान बना दिया है |« 


सिम (पाक फाइक: अदा अंगांक!' आवक: आसका: जया! मा साउका जय फामओ प्राय संभल परंपाक अत जवातार ितर ध्वाक दाद सात: सका जाक्‍न: अकाम- अकना ब्याक आामदा +काका, ध्यवाक अर मादक: ऋरमाक: आकाओ: जरा: भा अदा जाया पाधाल' जलनक धागा शक सतधक अताना- पाक उदार आकाक अताथाए सरपक फरार अयढ+ का्यक-कालको अमान कक: जंताक का: अशोक 


(- गौस्वामी तलसीदास- डा० बड़यवाल, पृ०श्८ | 
२०३१० पँ० रामचंद्र शक्ल “हिन्दी स्ा० का इतिहास, पु० शश्८ | 
४-० लाडिल्यिक निबन्ध “जानकी बल्लभ शास्त्री, हिमालय, भाग ४ | 
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आज का युग बछिदी गग है | इस मगृग का पाठक किसी भी ऐसे तथ॒य को 
स्वीकार करने के 'लिए फ्तुत नहीं दै जो बाद्धि संगत न हो | आज का पाठक कदाचि- 
तू यह मानने को तैयार नहीं हो सकता 'कि तुलसीदास का प्रेम परिपुष्ट हुदय रत्नव- 
बली की ताड़ना के हल्के फटे से एकबारगी सदा के ले प्लिए असंपुक्त हो गया और 
तुलवीदास की वृत्तियाँ का राम की और उनपर होना ही मानस जैसी महान कृति 
की रचना का कारण बन गया । तुलसीदास" के कवि ने कथानक को मनौवैज्ञारनिक 
पित्ति पर निर्मित कर पाठक के मन में उत्पन्न होने वाली शंकाओं को निर्मल कर 
दिया है | प्रल्तुत कृति के अनुसार रत्नावली के उनके जीवन में आने के पूर्व ही तुलसी- 
दास काव्य-शास्त्र किष्णावत हो चके थे- 

युवकों में प्रमू रत्न चेतन, 

समधीत शास्‍स्त्र-काव्या लोचन | 

जौ, तुलसीदास, वही ब्राहमण्य कुल दीपक , 

पही नहीं कवि सुलभ प्रकृति-प्रेम की उनमें पूरी तरह जाग्रत हो चुका था | 
पित्रकूट की शा्ति प्रकृति उन्हें बादों में भर लेने को उत्सुक जान पड़ती थी | अतः 
पह स्पष्ट है कि समाज का उद्घार करने, भारतीय संस्कृति की रक्षा) करने महाकवि 
बनने की सारी परिस्थितियां कवि के जीवन में पहले ही ठादित दो चुकी थों । मन 
सकारों के निचले स्तरों कौ छोड़कर ऊर्ध्व का स्परी करके उतर आता था।। उनके 
मार्ग में रत्नावली का प्रेम ही एकमात्र बाधा थी जिसे रत्नावली ने स्वयं तोड़कर कवि 
को पृणातया मुक्त कर दिया | 

विविध “विषय-वर्णान 


््ल्श््््््फाउनअाकरापणा ८ फसल झा 





सामाजिक पतन-  तुल्सीदास के युग की पतनौन्‍्मुव् सामाजिक अवस्था का वर्णन इस 
कृति में अत्यन्त प्रभावशा ली है | इस्लामी संस्कृति के चकार्चौच लोग अपनी सास्कृतिक 
पररुपराओँ को भूले जा रहे ये । उसी की फ्रेरण्या से पूजन-अर्चन में भी स्वार्थ-बुरद्ध 
घर करती जा रही थी । पूजा पार्मिव इच्छाओं की तृप्ति के लिए छोती थी । 
प्नुष्य जड़ हो गया था*। सामाजिक संगठन नष्द-प्रष्ट हो चुका था । 'दिजाति-ब्रा हुम- 


ण, क्षत्री आदि उजञ्च वर्ष वाले अपने गौरव को सी चुके ये | क्षत्री कायर और 


९₹- ३: तुलसीदास, 8० ₹९, १६, ९९-४३ | 
४- भारत का सम्यक देश-काल, सिंचता जैसे तम रैष जाल, 
बॉचती, बुहतू से अन्तराल करती सी | - (छु सं० २४) ! 


५० वहीं, छं० सं० रे४ | 
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बुप हमणण चाटुकार बन गए थे | शूद्रों की अवस्था तो और भी शोचनीय थी - 

चलते “फिरते, पर निल्सदहाय, वे दौन, क्षपैण्य 

आशा केवल बजीवनौपाय उर-उर में, 

रण्ण के अश्वों से शस्य सकल, दलमल जाते ज्यों, दल के दल, 

शुद्र गण्ण' क्षूद्र जीवन-सकतल पुर पुर में । 

उपर्युक्त छन्‍्द में शूद्रों और पददालित दीन दाशियों के प्रति कवि की घहानु- 
भूति जैसे उमड़ी पड़ती है । उच्च वर्ग वालों के दु्यवहार के प्रति कवि का आक्रौश 
भी इन पक्तियाँ में व्यैजित है- 

वें शेष-श्वास, पशु, मूक़-भाष; पाते प्रह्दर अब इता श्वास, 

सोचते कभी, आजन्भ ग्रास 'दिज गण के, 

होना ही उनका पर्म परम, वे व्याधिम, रे डिज उत्तम, 

रे चरण्य-वरणा' बस, वर्णाजिम -रक्षण्य के | 

पहले जिन्हें सेवा का गुरूभार देकर समाज दे पद प्रदात किया । वही अब 
उनके जलिए विष+सम हो गया | वे सामाजिक प्रतिष्ठा खो बैठे | दिजाति वर्ग के 
लोग इस्लामी संस्कृति का आसव पीकर बैसुध हो गए | इस वातावरणा में मुक्त 'तिंतन 
के क्‍लिए अवसर ही ने रहा । मौगलों के आतंक के फलल्वरूप देश में वीरता का ड्रास 
हो! गया | वौर बंदी गृहां के भीतर ये और बाहर नपुंसक उत्सव मनाते ये । राजपूत 
बीर युद्ध में काम आ गए और राजपूतों के रूप में केवल &ूत मागध दी जीवित बचे | 

कावि ने तुलसीदास को राष्ट्रीयता का पतीक माना है | एक सच्चे राष्ट्र 
नेता के रूप में तुलसीदास ने अपने युग की नाड़ी को पहचाना था | उपर्युक्त सामाजिक 
दु्गणा प्रस्तुत कृति के रचायिता कवि के युग के लिए भी उतने ही सत्म हैं | तुलसीदास 
के युग में इस्लामी संस्कृति कौ खमारी थी तो पिराता के रचनाकाल के समय मंग्रेजी 
संस्कृति का विषघमय प्रभाव पड़ रहा था | 
प्रकृति- पनिराला मुख्यतः मानवीय भावनाओं केकवि हैं | प्रकृति के स्वतंत्र रमण्यगीय 


मामकसमथह जा आादेक 


र॒पीं की शौभा का चित्रण्य पंत के समान उनमें नहीं मिलता | पफर भौ वातावरष्ण 


खताऊ़ सकता ऋ्रदातत कफ प्ाव्याव अवा7 जादाए (ताकि सकद सालाक पाममक मा्राकक मय अऑज्ाप पक लाता अाइअ> वाला <ाशदार जलावा तवाआहल उकएला पाकर अमाज00 एम जैसे अभय ध्या्र सना अकालाए वऑफ्रव वी. का: माया क्र मारतक बरदकयत श्रकक; परंाक हजार #लाजड ऋफित कोने कतार केवेड0 चना ता पदांओ' भाग हकीक ध्रविहेक पाएंक पदक बल नरालार' प्राइदक आटकक- 
दाकापंदर सक्‍ताए५ जइकक ध्येगा+ उतपपथ 


४ भारत कय सम्यक देश-काल, सखिंचता जैसे तम शेष” जाल, 
लॉचती, बुदत्‌ से अन्तराल करती सी। “8० सं०्१७ | 
२-३३ तलसीदास छे० सं० रेघ+र९ |... ४० वही, छे> सं# ३०-३६ | 


५० वही, छठ सं७ ४, ४, $ ! 





/ ५ 
का परिचय देने के पलिए प्रकृति के र्‌पों के मार्मिक चित्र कवि ते खीचे हैं | तुलसी दास 
बब हाट से चिन्ता करते हुए लौटते हैं, उत समय का संध्या का रंगीन चित्र 
पंक्तियाँ में रजीव हो उठा है - 

सामग्री ले लौटे बब घर, देखा नीलम-सौपानों पर, 

नभ के, चढ़ती आभा सुन्दर पा धर-चर, 

हइंवेत, श्याम, रक्त, पराग-पीत, 

अपने घुख से ज्यों समन भीत, 

गाती गमना नृत्य पर, गीत कल-कल स्वर | 

उपर्युक्त पंक्तियों में संध्या का मालवीय करण्य हुआ है जो अप्सरा कौ 
भांति नौलम की सौड़ियों पर चढ़ती जा रही है उसकी र॑ग-बिरंगी छवि मोहक है | 
इसमें प्रकृति का प्रयोग प्रबन्ध के एक पात्र के रूप में हुआ है | बढ नामक तुलसी दास 
की प्रेरक-शक्ति हैं । रहस्‍्यवादी कवि प्रकृति को भी वेतन सत्ता के र॒प में ग्रहण्य करता 
है । प्रकृति के र॒पों में भी मानव के ही समान सुस-दुख के अनुभव की क्षमता होती है । 
चित्रकूट की प्रकृति तुलसीदास कौ पाकर उन्हें बाहों में भर लेने को इच्छुक है । 

तस्ा-तसरा, बीरूच-बीरूक तृण-तृष् 

जाने क्‍या इंसते मखुण्य- मुश्तण , 

जैसे प्राणं से हुये उछणा, कुछ लखकर , 

भर लेने को उरमें, अथादह 

बाहों में कलाया उछाइ, 

+गनते ये (दिन, अब सफल चाह फल रखकर | 

इस्लाम के प्रभाव से भारतीय जीवन मैं जौ निन्‍चष्कियता, जड़ता और विव- 
शता आई उसका प्रभाव विराट प्रकृति पर भी पड़ा | उसकी चैतना ब्लप्त दो गई | 
तुलसी दास कौ प्रकृति में बड़ता' की अनुभूति होती है, प्रकृति उनके सामने अपना दुख 
रोती हुईं प्रतीत होती है - 

हनती आँखों की ज्वाला चल 

पाषााणा-सण्ड रइता जल-जल 

ऋतु प्रभी प्रबल तर बदल “बदल कर भातें, 
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वर्षा में पंक प्रवाहित सरि 
है शीर्णा काय-कारण हम अरि, 
केवल दुख देकर उद रंभर जन जाते | 
"तुलसी दास" के प्रकृति चित्रों की विशेषता यह है कि वे मन की भावना के 
बदलते ही अपना स्वरूप भी परिवर्तित कर लेते हैं उपर्यक्त छन्‍्द में प्रकति का कसणा 
चित्र अंकित हुआ है 'किन्तु नायक तुलसीदास के ससुराल जाते समय प्रकृति शृंगारीजित 
भावों में डूबी +दखाई पड़ती है - 
मग में एयिक कृहरित डाल-डाल 
है हरित विटप सब सुमन माल, 
पहिलती लातिकार्यें ताल- ताल पर सास्मित, 
पड़ता' उन पर ज्यौतिः प्रषात, 
है. वमक रहे सब कनक-गात, 
बहती मह्त चीर समीर ज्ञात आलिंगित 
रत्नावली की प्रतारण्गा से तुलसीदास की चेतना का प्रवाह जब मुक्त हो 
गया तो समस्त सृष्टि में एक नृतन हर्षा छा गया - 
बाजी बहती लहरें कलकल 
जागे भावगकुल शब्दोज्छत 
गुंजा! जग का कानन-मण्डल, पर्वत-तल, 
सूना' उर कषियों का ऊना 
सुनता स्वर, हो दचधित, दुना 
आसुर भावाौं से जौ भूना, था रनिश्चल' 
प्रकृति का सवधिक प्रमौग अप्रल्तुत विधान के लिए हुआ है । वर्ण्य विषय 
की सौन्दर्म बुद्धि और वस्तु के यथार्थ रूप कौ पाठकों के हुदय में उतारने के एलिए 
प्रकृति के पदार्थों का सहारा कवि गएा लिया करते हैं । गिराला की प्रस्तुत कृति 
में ऐसे प्रयोगों की प्रवुरता है | प्रायः र॒पकों के सहारे कवि ने स्थितियों और 
भावनाओं को' बड़ी सफलता एवं स्पष्ट-ताके साथ व्यक्त किया है - उसमे भारत 
के सास्कातिक पराभव को सन्ल्या के रृपक हारा स्पष्ट किया दै - 
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मै लै 

भारत के नभ का प्रभा पर्ण 

शीतलच्छाय परांस्कृतिक सूर्य 

अस्तामित भाज रे- तमस्तूर्ग +दिड़० मंडल, 

उर के आसन पर पशिरस्त्राण 

शासन करते हैं मुसलमान, 

है उर्मिल जल, पनिश्चलत्प्राण्ण पर शतदल 

इसी प्रकार मुस्लिम संस्कृति के बढ़ते हुए वेग को वर्षा का रृपक प दिया 
गया है - 

प्रोगल-दल बच्च के घलद - पान 

दार्षित “पद उन्‍्मद-नद पठानि 

हैं बहा रहे पदिगदेशशान, शर-बरतर, 

छाया ऊपर घन-अंधकार- 

टूटता बड़ दह दार्निवार, 

नीचे प्लावन की प्रतय धार, ध्यानि हरय-हर | 

मुग़लों के शासन की नौंव दृढ़ हो जाने के बतद अकबर आदि शासकों की 
उदार नौति के फलल्वरूप शांति स्थाएपत हुई, सवर्ण हिन्दू, यहां तक कि वीर 
राजपुत भी वैर-भाव को भूल कर नवागत सध्यता के रंग में रंग गए । "किन्तु इस 
शान्ति के बावजूद भी देश अपनी सास्कृतिक भाधार सीता जा रहा था | इस शांति 
के वातावरण कौ शरद कालौन चांदनी के रपक ढारत स्पष्ट किया गया है - 

अब , शीत घटा, खिल गया गगन, 

उर-उर को मधर, ताप प्रशमन 

बहती समीर, पचिर आलिंगन ज्यों उनन्‍्मन, 

भरते हैं शशवर से क्षाणा-क्षाण्ण 

पुथवी के अधरों पर निःस्वन 

ज्यौतिरमम प्राण्णों के चुंबन, संजीवन । 

उपमान के रूप में प्रकृति के एक छवि -खण्ड की गौजना देखिए- 


बह कर समीर ज्याँ पृष्या कुल 
बन को कर जाती है व्याकुत्, 


हो गया चित्त कवि का त्थों हुलकर उन्‍मन । 


"आकर अतदाक जयाा+ तताकाराजक ऋा-गकरदता' जा, अकाफ प्रायदा आसार मदयाते: कमा पधाओ। बंजकी अधय सादाकि जाकर तध 
अपलामतदा परम: सपाक बम धाम काम वयापकतकबक फायर टअवमर समीर फाहर आनातत अपशाती अदाफ ऋाोक हयमाफ आयाम सत्र आवक असर नामक" 
आया अल भारत सकता शसाक तहारक मकावंन शामाहाजवाज जज! जयरेंस लहहर' नामक आधार अप पारनजकगाति।हवाती अप, पकादा/ शाम आस 
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हि 


£ (2) 
प्रकृति के पदार्थों का प्रयोग प्रतीक के र॒प में परिस्थिति और वल्त-स्थित्ति को 
ध्वानित करने के 'लिए भी हुआ है । पनिम्नाकित छंद में छाया, कलरव, तम आदि 
प्रतीकवत्‌ प्रयुक्त हैं । 
इस छापा के भीतर हैं सब, 
है बंधा हुआ सारा कलरव, 
भूल सब इस तम का आसव पौ-पीकर 
इसके भीतर रह देश-काल 
हो सकेगा न रे मुक्‍्त-माल, 
पहले का - सा उन्नत विशाल ज्यौति: सर* 
विराट प्रकृति को कवि नारी के रुप में देखतत है | स्वागि सम्पन्न नारी कौ 
यह छवि देशिए:- 
यह श्री घावन, गृहण्णी उदार, 
प्गरिन्वर उरोब, सारि प्यो धार, 
कर बन-तरू, फेला फल “निद्वारती देती, 
सब जीवों पर है एक दृष्टि, 
तृण्य-तृष्ण पर उसकी सुधा वृष्ठि, 
प्रेमी, बदलती बसन सृष्टि नव लेनी 
और दूघपरी और नारी के र॒प में कवि विराट प्रकृति का दर्शन भी करता है । 
कवि की यह पवविराट एवं गदभत कल्पना अद्वितीय है;- 
प्रेयली के अलक नील, व्यौोम, 
दुग-पल, कलेक, “मुख मंजू, सौम, 
पनिःसृत प्रकाश जो, तरूणाय क्षोभ प्रिय तन पर, 
पुलकित प्रातिपल मानत-चकौर 
देखता मृत पदक उसी और 
कुल इच्छाओं का वही छोर जीवन-भर । 
पनिष्कर्णी र॒प में हम कह सकते हैं एकि प्रकृति इस कृति में कवि का साधथ्य न हौकर 
साधन रूप में ही व्यवहुत हुई है । 


डे 
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ध्ज कम 
डेट 


पारिवारिक वातावरण 


"तुलसी दास" में रत्तावली के भाई के अपनी बहिन को बलाने के जलिए आने तथा 
उसके बहन से वातालाप में पारिवारिक जीवन के चित्रों कौ फलक मिलती है | भार- 
तीम समाज में विवाह के बाद कन्या का ससुराल से पपता के घर न लौटना' पिता के 
परिवार के पलिए अपमानजनक समा जाता है | कन्या कौ उसके पति के घर भेजकर 
माँ बाप की ममता का अंत नहीं हो जाता । वे अपनी ता डली कन्या के वलिए पचिंति- 
त और उसे सुद्धी देखने को व्यग रहते है । पनसनोक्त छतन्‍द में पंएरिवाररिक जीवन की 
कितनी मथार्थ अभिव्यक्ति हुई है- यदि रत्नावली से कहता है- 

हो' गईं रतन, कितनी दर्बल, 

'चिन्ता में बहुन, गई तू गल? 
माँ, बापू जी, भागियाँ सकल पड़ोस की 
है पबिकल देखने को सत्वर, 
सहेशिया पब ताने देकर, 
कहती हैं, बेचा बर के कर, आ न सकी | 
यही नहीं, भाई गह भी बताता हे कि गांव की अन्य लड़कियां जौ उससे पीछे 
ससुराल गई थीं, कई बार नहर आ चुकी हैं किन्तु रत्नावली एक भी बार नैदर नहीं 
गई | बगर बार भाई को पनिराश होकर लौट जाना पड़ा | अतः भाई कुछ जभते 
हुए बचन कहता है- 
"हम, जिना तुमंहारे आए घर, 
गांव की दुष्टि से गए उतर, 
क्यों बहन, व्याह दो जाते पर, घर पहला 
क्ैवल कहने को है नैहर? - 
दे सकता नहीं स्नेइ-अत दर१- 
पृजे पद, हम इसलिए ऊपर+ " ठर दहला 

मां, बाप और भामियाँ तथा समब्यी सहेलियां आप के ममता भरे सन्देश जीवन 
के यथार्थ पर आज़ित होने के कारण्ण अत्यन्त हुदयस्पर्शी हैं । एक-एक पंक्ति में कवि 
ने यथा उड़लते की वेष्टा की है माता की ज्यथा का संपूर्ण स्वरूप नीचे की दो 
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तीन पंक्तियों में समाहित हो गया है-  औ 

आंधुओं भरी मां दुख के स्वर 

बोली, रतन से कहो जाकर, 

क्या नहीं मोद्द कुछ माता पर अब तुम को? * 

इसी प्रकार "बोले बापू, यौगी रमाता मैं अब तौ- 
कुछ ही पदिन को हूं कृल-दुम, 
छू लूँ पद 'फिर, कह देना तुम | 

पंक्तियों से पपता के हुदय का वात्सल्य उमड़ा पढ़ता है | रत्नावली के हुदय 
में भावों के बादल उमड़ पड़े | उसका मर्यादा में बंधा' कर्म जाग उठा | पाति के स्नेह 
का उपबन भावों के बादलों में ढक गया | और वह भाई के साथ जाने कौ उद्यत हुई। 
रृपन्‍वर्णन- (पुरुष”) - पुरूषा र॒प वर्णान में कवि नायक तल्सी दास के पष्ट शस्र 
विशाल नेत्र आदि का परिचय कराते हुए उनके आंतरिक गणाों पर भी प्रकाश डालता 
है | अन्य युवकों में वे प्रमुख हैं | काव्य, शास्त्र, आलौचना आदि विषयणाँ कौ 
उन्‍होंने भत्ती-भाँति हुदबंगम किया है | उनकी आतल्मा का प्रकाश उनकी तनिर्मौकता, 
व पनिःसंशय मृख मुद्रा में फलकता है | उनकी मंद-प्ुस्कान उनकी प्रतिभा का परिचय 
देती है।। यमुना' तट पर स्थित अपनी मातृ-भूमि राजापुर में उन्होंने अपनी विद्या व 
प्रातिभा से प्रतिष्ठा पाई है | प्रिय जनों के वे आदर के पात्र हैं | समस्त वातावरण्ण 
उनके गृण्यों के सौरभ से व्याप्त है।। नायक का यह र॒पन्वर्णन उनके चिन्तन शौॉल 
व्यक्तित्व का ही पूरक है | 

नारी र॒प-वर्लान में कवि ने अपनी मालिक प्रातिभा का प्रदर्शन किया है । 
नारी के स्वरूष कौ प्रकृति के प्रतीकों के माध्यम से उद्वाएटित किया गया है नारी 
छबि के पूर्ण चित्र तो कृति में नहीं मिलते उसके संकेत मात्र 7मिलते हैं | चित्रकूट की 
प्रकृति कके के दर्शन से जब तुलसीदास का मन कर्ध्वगामी दौकर नभौदेश में विचरण 
करता है तभी कमल की सौ काँति वाली पत्नी रत्नावली उनकी स्प्रुति में फूम 
जाती है - 

उम्र क्षणा, उस छाया के ऊपर, 

नभ तम्र कौ-सी ताररिका सृधर, 


मवाक अमाय लाने पहएक अकवक पाक दान जता पा, पादालि पज़ह चादक मादक जनक पक धरातवां सातारा सायक ताक बाहफ शा भाव सात अ्मता तरफ पालक: मममात काश मकाक की जहाक चालक जायजा सका बला पडा आवक तध्यताक अाहदग वयलादा अत बराक कामुक जयारोक आनांक यम्ताक मद्ीक जलकक आधिक इमाक तयावह ाादका- पदक सकक तक अादा! पदान॥ पटक साकाक धधधका आजा, प्रकाड 
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ईडी कप+त 
बाई: कमल, 


आ पड़ी दृष्टि में, जीवन पर, सुन्दरतम 

प्रैययी, प्राणसंगिनी, नाम 

शुभ रत्नावली- परौज-दाम 

वामा इस पथ पर हुई वाम सरिता परम 

नारी के नेत्रों में आाकष'छा केन्द्रित रहता है | अतः नेत्रों की हे आक- 
शक छवि का वर्णन कई स्थलों पर हुआ है- 

जाते हो' कहा? "तुले तिर्यक, 

दुग, पहनाकर ज्योतिर्मय म्रक 

'प्रियतम को ज्यौं, बोले सम्पक शासन सै, 

फफिर लिए मूंद वे पल पक्मल- 

इन्द्रीवर के-से कोश -विमल, 

फिर हुई अदृश्य शक्ति पृष्कत्त उत॒ तन से | 

तुलसी दास दुग-छबि में ही बंधकर अक्षम हो गए 

उस ऊचे नभ का, गुंजन पर 

मंजुल जीवन का मन-मचकर 

बुलती उस दुग-छावि में बंधकर, सौरभ को 

बैठा ही था सुदा्ध से क्षण भर, 

मुंद गए पन्नों के दल मुदुतर, 


रल्नावली कौ क्रोध भरी मढ़ा का पनिम्नॉकित विश्व "चित्र अत्यन्त उछ्च- 
कोट का है- 

बिखरी छूटों, शफरी - अछके, 

'निष्पात नयन नौरज पत्कें, 

भावातुर पथ ठर की छलके उपशप्तिता 

पनिः संबत केवल थ्यान-मगन 

जागी योगिनी अर॒पप-लगन, 

बह बड़ी शीर्ण परिम>्भाव-मंगन पनिरृप्रमिता । 


अदा जवान त्रताह मगाजा हक सायनकापराक मालए-आामारजाहएंक कावाक-आजाल बनी तदादातवांमोा साधक पारी आधा जेल त्राविर ग्गाशकआतात पाक अदोक आायफ धदाक ।ककाराफ्कंक स्यदा।ाााा॥ जलायापााधाक वास ४७७४७७७०७७७/७७७७७ए४७७७४७७७७७॥७४७४७७थ७७४ायंज का ५७ है॥३ नह अल ३5 कील] 
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दाशीनिकता) 


अालता चाय प्रदाक कथा बराक भयाक वाथाक ऋादाक 


तुलसीदास के मानसिक स्तरों का उद्घाटन करते हुए अड्ै 
प्रतिष्ठा की गई है । अद्वैतवा दी दर्शन के अनुसार जगत पमिथया है, माया कट 
तक जीव सांसारिक भीग-दविलास में पलिप्त रहता है + तब तक उसे सत्य (या रहस्य 
बादी भाषा में सुन्दर पप्रयतम) का दर्शन नहीं होता । वह माया को ही भ्रमवश 
सत्य समझ बैठता है | तुलसी के आजिर्भाव काल में सांसारिक सूख भौग का जो प्रवृत्ति 
बढ़ी उससे सत्य का सज्चा-स्वरूप प्रद्छन्‍ल होता जा रहा था- पनिमनॉकित छल्द में 
पाया के प्रसार का स्वरूप देशिए- 

अब झपर के शर-केशर से कर 

रंगनी रज- रज पृथवी अम्बर, 

छाबा' उससे प्रति मानस सर शौभा कर, 
छिप रहे उसी से वे पप्रियतम 
छाब के +निश्छल देवता परम, 
जागरण्णौपम यह सृष्ति-विरम भ्रम, भ्रम के भर | 

गह संसार इसीलिए कवि को भैध कृप जाने पढ़ता है | सांसारिक सुख समु« 
'द्धि सल्‍य से द्रल्जाने वाली है | राजा यथार्थवः रंक है | अतः सच्ची मुक्ति सांसा- 
परिक बंधनों से मृक्ति' पाने में है - 

है बही मृक्ति का सत्य रृप 

यह कृप-कृप भव- अंध कृप 

बह रंक, यहां जौ हुआ भूष, निश्चय रै | 

इस्लामी शासन का वातावरण माया का ही र॒प है उससे परे ज्ञान- 
स्वरूप ब्रादम की सत्ता है उसक़ौ प्राप्ति ही वास्तविक मुक्ति है- 

+ के + 

इस आऑनिवल “वाह के पार प्रतर 

फकिरण्योँ का बह ज्योतिर्मय पर, 

रवि>कल-जी व न-चुस्यनकर मानस-धन जौ * | 

क्‌बि भर क्‍ धतुलती दास * में दार्शनिक सिद्धान्तों एवं सामाजिक अवस्थाओं का 








०८००. आज ऑफ: 'उताकक: धरयाद रााजक तक हार आया पहिंतत आधोकी गहदीत आहआा काएसत' ज्वाला नया फादीकिर आया पावर फ््ि दाता: माता ब्यवत वश फायकः सका रात प्रभाकर माता पदक, अमाद जाला माता आतादा आनव-अामाह! अदवाक आकाकि तफप आाइडफ आरा आक्रोकर भरत समान कादकक आला आता अत आोफाक अप ताएएए प्रात: अदला पिंक आड़ माता ऋालाध चाहे 
जप अंडा: आहका बंका साली 
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कब] 


| 


का । 
अभिनव सामंजस्य उपस्थित किया है | एक और तो मुस्लिम संस्कृति के विश्नमय प्रभाव 
कौ अंकित कर बैदिक धर्म के पुनरूद्धार के +लिए कवि प्रयत्नशौल होता है दूसरी गौर 
प्रकृति के चेतन से असंपुक्तः होकर जड़वतू रह जाने के कारण्ण कवि का बेतनौ्मियो' से 
उसे पुनर्वोविन देने का दुढ़ पनिश्चय व्यक्त होता है | वस्तुतः यह इस्लाम का ही 
व्यापक प्रभाव दिखाने की चेष्टा है जिसके कारण चेतन समाज ही यहाँ व्यापक प्रकाति 
भी अपनी मूल चेतना को सो बैठी । समाज और प्रकृति की बड़ता को चेतनोमियों से 
पुरर्वी बन देने का कार्य तुलसीदास ने किया | 

छायावादी परम्परा' के अनुकूल प्रकृति और पुरूचः अथवा जड़ और चेतन 
के परस्पर आकर्थाणा और ऐऐम के चित्र भी कवि ने रचिशजित किए हैं:- 

बड़ प्रकृति, वेतन तुलसीदास कौ ठर में भर लेने को उत्सुक हैं- 

तरू तर बीरूच-वीरुच, तृण्ण तृणा 

जाने क्‍या इंसते मस्तृण्य-मसृण्ण , 

जैसे प्राण्योँ ते हुये उम्रूण, कुछ लखकर, 

भर लेने की ठर अथाद 

बाहों में फैलाया उछाह, 

गिनते थे पदन, जब सफल चाह पत्ष रखकर 

पबिना ज्ञान अथवा चेतन कै स्परी के समस्त प्रकृति जड़ हैं | वह चैतन के साहः 
चर्म के लिए व्याकल है | वह तुलसौदास से कहती है जिस तरह राम ने पत्थर(जड़) को 
नारी (ऑहिल्मा) में परिवर्तित कर दिया, उसी प्रकार चेतन तुलसी दास उसका' स्पर्श 
कर उसकी जड़ता कौ' दूर करैं- 

लो चढ़ा तार- वो बढ़ा तार, 

पाघयाण' सण्ड में, करो द्ार, 

दे स्परी अहल्थोद्धार-सार उम्र जग का, 

अन्यथा यहाँ कंया? अन्चकार, 

बन्धुर पथ, पंकित सार, कमार 

फरने, कापड़ी, कर्क विहार पशु-सम का | 

छामावादी कवि रृप में अरृप का दर्शन करने की वेष्टा करता है | वाह 
सृष्टि में उसे अज्ञात शक्ति का सौन्दर्य कलकता पदिखाई पड़ता है। उसी अज्ञात के 








सा स्याक पाक शासक आाइकामााफ आना इन! पाक रे ।पलाक मरी धरवॉर पलकान काकक ।कनकन--नथत- कफ पारा" नि /कहीमिशी 
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$ स्पर्श से सम्पू्णा प्रकृति उसे सफ्राणण प्रतोत होती है । 'डिन्तु तुलसी 
की प्रकृति में उस अर॒प सौन्दर्य की कलकन न समिली | वह जड़ मात्र दिखाई दो, 
गतिही न दुष्टगीचर हुईं | निराला ने अन्‍्यत्र लिखा है तुलसीदास में नारी और 
प्रकृति का यद्द तदाकार र॒प पदिल्लाई देता है | प्रकृति में नारी और नारी में प्रकति के 
चित्र तो पदिमरे ही गये हैं ।प्रकृति का नारे सुलभ ऐ॥रेम-आकर्घाण्य भी प्रकृति के नारी 
भाव का दी द्यौतक है | 





प्रानासिक-उत्था न 


धक डरा वाधाक कामक साकः आवक वाा5 दय५ ताक धधाद कक्ाक 


तुलसी दास में नायक तुलसीदास का मन दो बार सामान्य सतह से ऊपर उठ- 
कर नभौदेश में पहुंचता है | एक बगर पित्रकूट में प्रकृति दीन और पुनः पत्नी से प्रता- 
'ड्वित दौकर ससुराल में + मन के इस उत्थान का बड़ा ही विशद वर्णान कवि ने किया 
है | ज्यों ज्यों मन ऊूचे स्तर पर पहुंचता जाता है त्थां त्यों पर्व संस्कारी' के र॑ग 
धलते जाते हैं । बस्तुतः यह नामक के भावों का उदात्तीकरण्य ही है | कवि ने अपनी 
अपूर्व कल्पना के सद्ारै इस भावलौक के विभिन्‍न स्तरों का परिचय दिया है | कवि का 
यह ऊर्थध्व गमन कम-कुम से होता है | मन की उड़ान का परिचय पक्षत्री की उड़ान के 


सहारे दिया गया है- 
हा न ढ़ 


बह उस शाखा का बन “विहंग 

उड़ गया प्क्ता नभ निल्तर॑ग 

छोड़ता रंग पर र॑ग-रंग पर जौवन' 

पार्मिव उंस्कारौं के कुम-कुम से छूटने का वर्षान बेतिम पैक्ति में सुन्दर हुआ दै 
कवि का मन अगौबर सत्य की खौज के (लिए ऊंचा उठ रहा है अतः गौचर र॑गों या 
संस्कारों कौ छौड़ता जा रहा है | मन की यह उड़ान बहुत ऊँची होती जाती है - 
प्रायक के क्षेत्र कौ पार करने के बाद हो मन ज्ञास के लौक में प्रविष्ट हो सकता है - 
पनिराला मन की उस ह्ल्थ्व गति कौ कल्पना करते हैं जहां वह माया से मुक्त विराष्र 
सत्य का दर्शन कर सके | तभी तो वह मामाकुत संस्काशीं की सतहों को पार करता 
हुआ नभौदिश में पहुचता है | 

द्र, द्रतर, दूर तम, शैर्ष 

कर रहा प्रार मन नश्भोदेश 
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आम सा जााक लय कम ऋसात दल परता-भाल+ दाल बांदा, पक पपति अर अवात भावा 


९- तुलसी दास (निराला) छूट सं> ९९ । 


जिओ 
+ कुंजी हो 


उजता सुवेश, पफर पफर संवेश जीवन पर 

छोड़ता रंग, पफफिर फफिर संवार 

उड़ती तरंग ऊपर अपार 

संध्या ज्योतिः ज्यों सविस्तार अंबरतर | 

संध्याकालीन प्रकाश की रंगीन फिरण्ंजिस प्रकार कम - कम से आकाश 
में चढ़ती जाती हैं- उसी प्रकार तुलसी का मन संस्कारों के स्तर पार करता जाता 
है- 

दूसरी बार रत्नावली के सरस्वती र॒प का दर्शन कर तुलसीदास का मन 
ऊंचा उठता है, उस अवस्था भें कवि का मन ब्रहमाणु के विराट रुप का दर्शन करता 
है जिसमें समल्‍्त शून्य घूमते हुए धुंए के प्प्रद्र सा लगता था चंद्र और तारे उसमें डूब से 
रहे थे | उस शून्य में ऊपर-नौचे कुछ नहीं पदखता था औौर सारी रेखाएं मिटती-सी 
जान पड़ती थौं- 

दुषष्टि से भारती से बंध कर, 

कृषि उठता हुआ चलब ऊपर, 

केवल अम्यर- केवल अस्बर पफिर देखा, 

घमाय मान बह धरर्ण्य प्रसर 

धूसर समुद्र शरशि>तारा-हर 

सूभ ता नहीं क्‍या ऊर्ध्व, अधर, क्षर-रेखा "| 

मन की उठती हुईं तरंगी' और मन की ऊर्ष्ब स्थिति का विवरण्ण कवि कौ 
ढदात्त कल्पना शक्ति का परिवायक है | कवि का यह क्षेत्र नवीन है । इसकी प्रेरण्या 
कवि को रवौन्दरनाथ से मिली ज्ञात होती है। उनकी रचनाओं में मन की ऊर्ष्च की 
स्थितियां के वर्णान मिलते हैं । ह 

रस- और भाव-वब्यंजना 
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विषय 
"तुलसी दास" मनोवैज्ञानिक प्रबन्ध काव्य है जिसका कथानकमहाकवि तुलसौ- 
दास के मनौजगत के रहलयोँ का उद्घाटन करना और मन की अध-ठर्ष्य गतियों का 


विश्लेषण कर' तत्कालीन परिस्थितियां में उनके कृतित्व के सांस्कृतिक महत्व कौ 
प्रकाश में लाना है | इसी अन्तर्मठी विषम वस्तु के गदृष्ण करने के कारणा न तो इसमें 


शक 


बरित्र+वित्रण्य की वैष्टा हुईं है और न रस-निष्यात्ति कौ और कवि का ध्यान गया 


कप ब्रश कक वकाआ० दपाताक, महक बा लता% वशाफ्रलथयप्राव३ कीटिएक प्रदताक अब मजाक वादा पाए अप वाहक वात जथएक आए सााका0 साडशाएशीएक- सात डाक पाक चाट साक्र0 अडशा जाया रास हंशएकक ४2१2७ आल 
शा चारक शक भला ३भ७७ १ता॥ पाया आाछक खाता बालक सतना अधकक वीधत वा: 4500 चददरद/ आम धवाक अति जधक कक आधा ५000 प्रताक अाक आदक चदइ7 मा पाक 


१-९: तुलसीदासः छू संब्प्म, 


६ छछ 
कद 
"आह > 
[च 


हे 

फफिर भी प्रारम्भ से अंत तक इस रचना में शान्त रस की धारा प्रवाहित 
होती हुईं जान पड़ती है । बीच में कुछ स्थलों पर शुंगारकी अवश्य फलक “मिलती है 
किन्तु वे भी शान्त के पौषक हैं । देश के सांस्कृतिक द्रास के कुछ चित्र कसण्णा को 
बगाते हैं । 

नायक तुलसीदास सांसारिक राग-भौग से मुक्त हौकर सत्य की साधना में 
लौन होते हैं | उसका मन जौ मौह के थार में वंधकर कुछ काल के +लिए +नि्न स्तरों 
पर उतर आया था, पुन; अपनी ऊर्श्य पस्‍्थाति पर पहुँच जाता है | इस ऊर्ष्व्च 
स्थिति में पहुंच कर वह भारतीय सम्राज और संस्कृति के अधः पतन का सल्यक अनुभव 
प्राप्त करता है जीर इसी ऊर्ष्व स्तर पर पहुँच कर उनका मन यह संकल्प करता है- 

करना होगा' यह 'तिमिर पार- 

देखना सत्य का प्थाहिर-दार- 

बहना जीवन के प्रहर ज्वार में निश्चय 
लड़ना पविरौश से इंद्र “समर, 
रह सत्य-मार्ज पर 'स्थिर-निर्मर - 
जाना, मिन्‍न भी देह, पनिबर बर पनिःसंशय | 

निज घर अर्थात्‌ उत्म की खौज के लिए कवि का चल पड़ना-यही इस कृति 
का मुख्य कार्य है जौ नायक के 'निर्वेद भाव का सूचक है ! 

तुलसी दास का गुह-त्थाग, सांसारिक भौगों कौ माय का र॒प समा कर 
छौड़ देना, सत्य की बौज के लिए वृत तैना आदि विभाव है | परमानंद की अवस्था, 
रत्नावलौ कौ सरस्वती के र॒प में कमतों को खोलते हुए देखना आदि अनभाव और माति 
धुति, तर्क, ह्षी आदि पप्राटी भाव हैं- तुलसीदास की पनिमन पंक्तियाँ में शान्त-रसख 
पनिष्यन्न होता है 

जगमग जीवन का अस्ल्य भाष« 

"जो प दिया प्र तुमने प्रकाश, 

अब रहा नहीं कैज्ञावकाश रहने का 

मेर। उससे गुह के भीतर, 

देखंगा' नहीं कभी फिर कर 

हैता मैं, जौ बर जीवस-भर बहने का | 


आधा काम आता१) काला: साहक माफ रद धादक पक उतकाका तादाद चाकाक अदा प्रमडा दश३ व्/+१5त पदक ा0आ प्रताका: साइड दंजा॥अदाल' पाक हां 
अनद।फडना कोने, पाक करत आक कापाए करत कक भिवाफ- चं॥ाा-उादे-भाकरा अर सका 


१०९१: तससौदास:ः छंक संक्ष १६४. ६९ । 











तत कित छतन्‍्द में नायक तुलसी दास के हवस 
ह_राति" भाव की '्य॑जना हुईं है- 


अंस्तु रे, विवश, मारुत-प्रेरित, 
पर्वत समीप जाकर ज्यों स्थित 
पन-नी लाजका दा मिनी बत ललना बह 











तब, नर्तित कॉवि-शिवि-पन समज्छ 


अतक्- आकाक प्रस्‍कासदतक भाव उन आधा साफ ॥भाक-बीतक फाथ? मापा एमए अत परधकउकाक अकाक 





वह जीवन की समरफाय न तुछछ छलना वह | 

किन्तु ऑच्तिम पंक्ति से उठता हुआ राति भाव शान्त हो बाता है अतः इसे 
भाव-शानत का उदाहरणय माना जा सकता है | 

तुलसी दास की अनुपस्थिति में रल्नावती भाई के साथ पपितृगृद्द चली जाती 
हैं| तुलतीदास जब हाट से लौटते हैं और रत्नावली कौ घर में नहीं पाते तो प्रमा 
के वियोग में उनका राति भाव और भी उद्ौष्त हो बाता है | तिया का सौन्दर्य उन्हें 
पदा से भी अधिक गाकर्षाक प्रतीत होता है । यह मनोवैज्ञानिक तथग है- 

बह बाज हो गई दर तान 

इसलिए, मधुर बह और गान 

सुनने को व्याकृत हुए प्राण प्रिवतम के, 

छूटा' जग का डज्यवहार- ज्ञान, 

घर उठे उसी मगर को अनजान, 

कुल-भा न- ध्यान श्लथ स्नेह-दान सक्षम से | क्‍ 

उपर्युक्त प्रैक्तियाँ वियौग शृंगार की हैं | दूर से आई हुई स्वर खड़र कितनी 
मधुर होती है, उसी प्रकार दुरस्थ प्रिया का रुप भी अधिक मचर प्रतीत होता है । 
छघादुर्य पर आज्ाररित यह अप्ुस्तुत बोबना कितसी उपयबक्त बन पड़ी है | पिया को थाने 
के पलए तलसीदास व्याकतल हो उठे उन्हें न ल्ौकनव्यवड्ार का ध्यान रहा और न कत 
की प्रतिष्ठा का + 

समाज के पवि्ममवर्गॉब लौगों का दैल्‍्थ इसारी करझणाय का बालण्यन बनता 

है .- 

बततेननीफ रजे, पर पनिःशहाव, 

है दौन, क्षीणा कंकाल काम, 

लत । दास; फ सुँ०फरे # ै॥ | 
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आशा-केवल जीवनो पाय उर-ठर में, 
रण्ण के अश्वां से शल्य सकल- 
दलमल जाते ज्यों, दल के दल 

शूद्रगणण क्षुद्र-जीवन-संवल्,, पुर-पुर में '॥ 

उपर्युक्त पंक्तियों में वनिराला ने अपने युग के दैन्य और अभाव की ब्यंजना 
की है | कवि का हुदय दीन-दुश्तियों के दुखों' के प्रात अधिक सहवनुभति-शी ल रहा है। 

"तुलसी दास” में ध्वानिनचित्रों का प्राधान्य है । इन छेंदोँ का चमत्कार वा- 
ज्यार्थ में न होकर ज्यंगयार्थ में निहित है । ध्वानि काव्य के उत्कृष्ट उदाहरण तुलसी- 
दास में उपलब्ध हैं | वनिमन छन्‍्द में शरद के वातावरण के द्वारा तत्कालीन भौग- 
'िलास मय जीवन को ध्वानित किया गया है- 

अब धौत धरा, खिल गया गगन, 

ठर - उर को मधर, ताप प्रशमन 

बहता समीर, पिर आलिंगन ज्यीं उनन्‍्मन, 

भरते हैं शशधर से क्षणा-क्षण्ण 

पृथवी के अधरों पर पनिःस्वन 

ज्यौतिर्मप-प्राण्यौं' के चुंबन, संजीवन । 

अर्थात्‌ चन्द्रमा के उदय से संपृर्णा वातावरण बंद्रिका सस्‍नात हो गया है | 
उसका अमृत पृथवी के अधरों को सौंच कर संजीवन प्रदान कर रद्दा है | मद वाज्यार्थ 
है जो अधिक चमत्कारपूर्णा नहीं है | व्यंग॒यार्थ है अकबर जैसे मोगल शासक की उदारता 
से भारतीय वातावरण्ण में सु॒-शान्ति का सार ढौना और पहिन्दू समाज पुनर्वोाविन 
पाकर सुखौपभौग में लीन दोना जौ अधिक चमत्कारपूर्ण है | अतः यहाँ रूपकाति- 
शयौक्ति अलंकार ध्वनि है | 

तुलसी दास-भा ष-रैली 
कुज्क्ज्ज्कऊ्फ्ज्ज्ज्ज्ज्क्ज्ज्जः 

तुलसी दास छायावादी रैली का अंतर्मुली खण्डकाव्य हैं। अतः छायावादी हैं- 
ली की विशेषताएं तो इसमें दृष्टव्य हैं ही किन्तु विन्तन पक्ष की प्रवानता दोने के 
कारण इसकी भाज-गा-हैली में निबी वैशिष्ट्य है जो इसे सामान्‍य छायावादी रैली से 
प'भिन्‍न को/ट में ला देता है | निराता औज और पौरूथ के कवि हैं | उनका यह 


पका अयाफ-अाा: असकक। आम तलंसत-भाहादा' _मां गत: आासयक आतंक १ च का अ्तदाकाजर काका 
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रृप तुलसीदास में भी पदिल्वाई देता है । उनकी भाषाा में एक अद्भुत शक्ति है । 
उंस्कृत की तत्पम शब्दावली का इसमें प्राधान्य है | औज उत्पन्न करने के 

लिए कवि ने सामासिक और सन्धिण पदों का व्यवहार विशेष र॒प से किया है - 
भारत के नभ का प्रभापूर्य 


अलाकः सावाक काका वाफका ताला 


शीतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य 


अस्तमित आज रे- तमसस्‍्तुर्य गदिइ-मंडल 


उर के आसन पर 'शिरस्‍्त्राण' 


शासन करते है मुसलमान, 
है ऊर्मिल जल, निश्चलत्प्राणा पर शतदल'* 


'किन्त जहां पारिवारिक वार्तताप या कार्म-व्यापार के चित्र कवि ने 
पदिए हैं वहां भाषभ अत्यन्त व्यावहारिक,सरल और घरेलू बीलचाल की हैः- 

लैते सौदा जब उड़े हाट, 

तुलसी के मन आया उचाट 

सोचा अबके किस घाट उतारे इनको, 

जब देखों, जब द्वार पर संडे 

उधार लाए हम, चते बड़े | 

दे पददिषा दान तो जड्ठे पड़े मब किनकों | ? 

इस प्रकार भावान॒कूल भाषप"-परिवर्तित दोती चलती है । 

तुलसी दास के शब्द प्रमोग की विशेषता बताते हुए श्री विशैभरनाथ उपा- 
ध्याय ने लिखा है कि उनमें अर्थ और ध्वनि दोनों का विवास है, कवि चयन शक्ति 
के बल पर, परिस्थिति के अनुसार शब्द सामंजस्य में ध्वनन शक्ति भी उत्पन्न करता 
६ और अर्थ निर्वाह की भी अवहेलना नहीं करता # उपर्युक्त (छं० १) इसका उदादइरप 
है । 


तुलती दास-बलेका तपी दास-भलेका र 


"तलसी दास * का कवि अलंकार या वाहब-साज-सज्जा का कवि नहाँ है 
वह भावों और “विचारों के उदात्त स्वरूप की व्याख्याता है | अतः अलेंकारों की 
योजना काव्य की वा हय-चमक-दमकठसकी रखनाओंँ में नहीं मिलती | फिर भी अपने 





आपका अमाका- खाक काइस( "वतार मार प्रजा दाद फाताक- बयाइक आधाल-- 4सत्रात- कद कला आआफि अधाा॥: आन धषात्याावह काताक पका: 
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वित्रौं को स्पष्टता के साथ अभिव्यक्त करने के +लिए कवि ने सादश्य मलक अलैकारोँं 


का प्रव॒र प्रयोग किया है । लम्बे लम्बे सांग रृपकों , उपमाओों आपदि की भरमार है । 
मुस्लिम संस्कृति के बढ़ते हुए वेग भौर भारत के सांस्कृतिक ड्रास के चित्र र॒पकों के सहारे 
कवि ने बड़ी सफलता के साथ चित्रित किए हैं । ग्रंथ के आरंभ में ही भारत कौ 
इस्कृति के ड्रास को संध्या के र॒पक दगरा स्पष्ट किया गया है जौ कई छंदोँ 
तक चलता है | केवल एक उदाहरण पर्याप्त होगा- 
मौगल-द ल बल के जलद-बान, 
दर्वित मद उन्‍्भद-नद पठान 
हैं बहा रहे पदिगदेश ज्ञान, शर-खरतर 
छाया ऊपर घन-अन्धकार- 
टूटता बड्च दद दुर्निवार, 
नीते प्लावन की प्रद्यय-कार, ध्वानि हर-हर' | 
उपभा अज्ंकारों में प्रयक्त उपमान प्रायः नये और भावौत्कष में 
सहायक हैं । कवि को चित्रकूट की प्रकृति की भाषा कुहरे की कुंडली सौ जान 
पड़ी | 
बह भाष।-छिपतोी छवि सुन्दर 
कुछ 'खिलती आभा में रंगकर, 
वह भाव कुरल-कुहरे-्सा भर कर आया | 
उपर्यक्त उपमा प्रभाव-साम्य पर आधारित है । कहरे से अल्पष्टता का 
प्रभाव हमारे मन यर पड़ता है | प्रकृति की भाया भी वैसी ही अल्पष्ट थी । एक 
भाव के लिए अनेक उपमानों का समावेश भी हुआ है किन्तु वे भावगामिन्यक्ति कौ 
पर्णता के द्यौतक हैं, पाॉडित्य प्रदर्शन के लिए नहीं आए- 
रिप के समक्ष जो था प्रचण्ड 
आतप ज्याँं तम पर करौद्‌ द॑ंढ “ ठपमा 
'निश्चल अब वही बन्देललण्ड, भआाभागत 
'निःशेषः सुराभि, कुरबस-समात “ उपमा 
सलगन वुन्त पर, विन्तय प्राण 
बता उत्सव ज्यौ चिल्दस्लान, छाया श्लथ -उदा० 
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उपर्बुक्त 'विवेवन से सिद्ध है पके तलसौदास में अलंकार जहाँ भी आए हैं 
वहां वे काव्यौल्कर्षा में सहायक हुए हैं | 


छंद-पौजना-तलछी दास 
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तुलतदास- जाधन्त एक ही छंद का व्यवहार हुआ है । इसका "निर्माण कवि ने 
स्‍्वर्य किया है | इसमें तीसरे और छठे चरण्ा की २२ मात्राएं चौंपाई में समपव-द 
"“बष्ठक" जाड़ने से बनी है । चौपाई के दौ चरण्य और ३२३ मात्राओं के चरण 
के योग से छल्द का भाधा भाग बना है । इस प्रकार के दौ बँढौं से परे छन्‍्द का 
निर्माण्य हुआ है । साथ ही ३६ परात्राओं के चरणों का अन्त्यानप्रास और 

१६ मात्राओं के बाद पृर्ण चरण से अन्तरन्ल्यानप्रात मिलता है । 
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अध्ययप ९१ 
ल्स्स्स्म्न्म्फः 
महू (रचनाकाल ३९४० ई७) 


पद मेथिलीशरण' जी का एक उत्कृष्ट खण्डकाव्य है | पंचवटी में उन्‍होंने खण्ड- 
काव्य के 'शिल्प में जि नवीन मोड़ की सूचना दी थी उसका पूर्ण विकास "नहुण» 
में दिखाई पड़ा | 
रचना-रिल्प- नहुश में *नहुष"'के स्वर्ग-भप्रब्ट होने की महाभारतीय कथा' को 
आधार बनाया गया है। इसका कृथानक घटनात्मक ने होकर भावात्मक अधिक है | 
पात्रों की मानसिक अवस्थाओी और अंतर्वृत्तियोँ का परिचय देते हुए कवि कथा के 
सूत्रों को जोड़ता जाता है | संवाद एक और पात्रों के शौल की व्यंजना करते हैं तो 
दूसरी ओर कथा के प्रवाह को अग्रसर करते हैं । इसके साथ साथ युग की समस्याओं 
का विश्लेषणा भी इनके माध्यम से हुआ है | नारद; शबी, नारद-नहुष', उर्वशी- 
नहुष', देवदूती-शबौ; देवदूत-गुरू तथा नहुषा-सप्ताीी आदि के संवारदों के सहारे 
ही कथा का ढांचा निर्मित हुआ है । 

नहुष” के कथानक में यद्यापि कवि स्वच्छन्द-प्रवृत्ति का परिचय देता है तथापि 
शास्त्रीय मान्यताओं की नित्तान्त अवदेखना नहीं करत । प्रारम्भ में मंगलाचरण 
है जिसमें राम-कृपा को पाने की अभिलाणग के साथ-साथ मानव के आगे बढ़ने की 
अदस्य भाका क्षण व्यक्त हुई है | पंचवटी में मंगलाचरणा की प्रण्याणली कवि ने पूर्णा- 
तमा त्याग दी थी, 'किल्तु कवि का आएशल्तिक हुदय कदाचितू इसे ने सहन कर सका'। 
सर्ग विभाजन की प्रवृत्ति की कया को शी नहुष” आदि खंडॉशों में विभक्त करने में 
दिखाई पड़ती है | इन खंडों के अंत में प्रायः आगामी खण्डों की कथा की सूचना 
दी गई है । शास्त्रोक्त विविध वर्ण्य विध्ों का के वर्णन भी मिलता है | सुर- 
लोक, भ-लोक, सुरसारि, सबःस्नाता, नन्‍दन विषिन, मंत्रणा, दूत-दूती, मथ्पान, 
बल-जिद्ार आदि के वर्णन प्रसंगानुतार नियोजित हुए हैं । प्रबन्ध के वस्तु "नामक" 
और "रस" तीनों प्रमुख भैगों की कल्पना में नवौनता आग गयी दै । बस्तु.इतिवृत्ता- 
ट्मक न रहकर सूक्म मनोगत और गौएशा' हो गईं है । घटनाओं की शूंखलका के 
स्थान पर संबादोँ की शैंजता मिलती है | घटनादि के स्थूल बर्णानों के स्थान पर 
परिस्थिति का 'वित्रणण प्रमुख दो गया है । 

कृषि की दुास्टि पात्रों के वाहम कर्म-कल्लापाँ पर न जाकर उनके ध्रक भावों 
और मॉतररिक उद्देलनों पर अचिक रहती है | मे अधिक विन्तनशौल हैं । पात्रों का 











घामान्यीकरण्य की प्रवृत्ति इसमें विशेषर्‌प से +दखाई देती है । मतनव 
पात्रों को भी मानवीय स्तर पर पित्त किया गया है। मानवता और 
मानव-भूमि की प्रतिष्ठा का भाव उनमें प्रधान है | "रस" के “विभिन्‍न अवयर्वाँ 
*विभावानु-भावादि) की योजना पर॑परागत जैली में नहीं मिलतौ । पात्रों के 
विचारों कौ अधिक महत्व दिया गया है । उन्हों के आधार पर उनके शीलापीद 
का परिचय पमिलता' है जो शास्त्रीय दुर्षष्ट हें परिपाक, सद्दायक नहीं कहा जा 
सकता । भाव"चित्र बद्धि प्ररित और यगानरप हैं | 

इतिवृत्तात्मकतत की प्रवृत्ति इस कृति में +बल्कुल नहीं “दखाई पड़ती इसके 
स्थान पर नाटकौय शैली का प्रभाद अधिक है | उद्धरणा चिन्ह लमककर पात्रों के 
संवाद हो अधिक पमिलते हैं । मुख्य कार्य के उत्कर्षा के _लिए आवश्यक प्रसंगों का 
वबत कवि ते किया है । अनावश्यक प्र्गों की भरती वह नहीं करतत । पुर्व- 
कथा को ग्रंथ आरम्भ करने के पूर्व "्पुवाॉभास" शीबक देकर स्पष्ट कर पदिया 
गया है । एकॉकी नाटकों कौ इस परंपरा कौ कवि ने खण्डकाव्य के लिए 
उपयक्ता सम्रफा कर ग्रहष्य कर 'लिया दे | 
बस्त-विवेवननह॒ण" में "नहथ"" के स्वर्ग-भ्रष्ट होने की परिसश्थितियाँ का पविश्रण 
हुआ है । इन्दुत्व पाते की परिषश्यिति काव्य का वर्ण्य नहीं है | इन्द्रत्व कौ 
प्राएप्त के पश्चात्‌ उसकी भाव-धारा 'किस प्रकार परिवर्तित होकर उसे पतन कौ 
भौीर ते जाती है- यही काब्य का विद्यय है । केवल उन्हीं परिस्थितियोँ को 
विज़ित किया गया दै जो पम"प्रष्ट होने कौ घटना से जुड़ी हुईं है । 

नहुषः की कया मद्राभारत के उद्योग पर्व अध्याय ११, १३ और १७ से 
ली गई है । उपमें मद्राज शल्प यूचिक्ठिर को कष्ट साहिष्णाता का उपदेश 
देते हुए नहुणा की कया दुष्टान्त रृध में कहते हैं । 

प्रस्तुत कृति में कथा का सूत्र मद्ाभारत के उपर्युक्त अैश से गृद्दौत हुआ 
है +कनत कथानक को विकसित करने में कवि ने मौलिकता का परिचय "दिया है। 
महाभारत कौ कथा का उद्देश्य कष्ट-साहिब्णता कौ शिक्षा: देना है 'किन्त 
प्रस्तुत कृति मैं इस कथा के इारा' मानव कौ महत्ता और उसके असीम बल-पौरूण 
में आस्था ज्यक्त कौ गई है । अपने उद्देश्य की पूर्ति के +लिए कवि ने इस 
कथानक में अमूल परिवर्तन कर ददिवा है । डा» उम्ाकाल्त ने 'िखा है- "कवि 
ने आदर रक्षादहैतु, रोचकता-संवर्दनार्थ तथा आख्यान को सुसंगत, विश्वसनीय 


2 6 9 
तथा बुद्धि सम्भत बनाने के जलिए यक्त-तत्र नूतन उदभावनाएँ की जिनसे मूल कथानक और 
भी सज संवर गया है" *। नहुबः के महाभारत की कया से भिन्न मौजलिक स्थलों का 
यहाँ संक्षोप्र में ननिर्देश ककिया' जा रहा है | 


महाभारत में नहुशझः के आचार-परिवर्जन के पीछे कोई कारण नहीं 
पुस्तुत किया गया- 

"सुदुर्लभ वर लव्ध्वा प्राप्य राज्य॑ पजिविब्टमे 

चर्मात्मा' सतत भूल्वा' कामात्मा' समपद्चत' | 

किन्तु प्रस्तुत कृति में नहुअा के मानसिक परिवर्तन के पीछे मनोवैज्ञानिक 
कारण्ण फ्रल्तुत किये गए हैं! | चूंकि देवलोक में व्यवस्था इतनी अच्छी थी पके वहाँ 
किसी शासक की आवश्यकता ही नहीं थी । अतः "निष्क्रिय देवराज (नहुषः) के 
लिए भोग में प्िप्त होता स्वाभाविक ही था | 

महाभारत में इन्द्राण्यौ को प्राप्त करने के 'लिए नहुब' इन्द्र के दुरा- 
वरणां का कथन कर श्री के मन में इन्द्र के प्रति अश्रद्धा' जगाने कौ वेष्टा करते हैं । 

अथदेवानुवावेदमिन्ड् प्रति सुराधिपः । 

भहल्था धर्वितापूर्वभीष” पत्नी मशस्विनौ | 

किन्तु प्रस्तुत कृति में इन्द्र के गौरवपूर्णा पद के आदरी की रक्षा” करने 
के लिए उक्त प्ुसंग को ल्थाग पदिया गया है । इसके स्थान पर *इन्द्राण्णी रहेगी 
बदी इन्द्र जो हो सौ सही हका तर्क पिया गया है | 

महाभारत में शी अपनी सतौत्व रक्षा के फलिए सृक्षरुपधारी इन्द्र 
के पास उपाय पूछने जाती हैं- 

गल्वानहुष' भेकान्ते बवीडि व सुमण्यमे । 

ऋषि यावेन (दिग्यैत भामुषैद जगल्पते । 

एवं तबबस़े प्रौता भविष्याभीति त॑ बद' । 

'किल्तु नहुष* में ऋदियोँ के प्रति अपने रो का बदला लेने कौ 
भावना से शवी स्वर्ग श्राध्रियों के दारा पालकौ उठाने कौ गृक्ति सोचती हैं? | 


अलावा दादाल सका बने दा आवाओ जयादा वाक-रवातबडंदत अर कवदा।कााक, प्रयत/ सदा जाया वए: समक्ष पाा08: जद अलवर कावक उधम जषाकमापतक ाक रादावा नधका नया कापया+ उमा मरा प्राय बात रका; मामा आय, ऋषाकवदााार अवाक आका-याक 
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ईस प्रकार कवि ने परंपरागत कथा में अतिप्रकत तत्वों को दर कर उसे 
तर्क सन्‍्मत रुप दिया है | अतः नह" की मौजलिकता असंत्दिगक है । 


बरिक्रवित्रण' 
न्न्स्न्स्भ्स्य्प््स्स्््ड 


प्रस्तुत कृति में चरित्र पचित्रणा की अभ्मिनयात्मक शैली का ही सहारा 
लिया गया है | कवि अपनी ओर से पात्रों की विशेषततओंँ के संबंध में टौका- 
टिप्पण्यी नहीं करता । इसमें नहुघ” गतिशील पात्र है । उसके जीवन का उत्कथर- 
पकर्थषा और उसका मानसिक परिवर्तन सफलता के साथ पविज़ित किपय गया है | स्वर्ग 
प्राप्ति के पूर्व उसकी धर्ष-शुति, 'निस्‍्पृद्धता आदि गुण्य उस चरमस्थिति तक पहुंचते हैं 
जो उसे संदेह "इन्द्रत्व" प्राप्त करा देते हैं । 'किन्त स्वर्ग के भोग-विलास में फासकर 
वही सदाचारोी नहुथ” अविवेकी, कामी, अईंकारी और ढक्रौधी बन जाता है | पन 
ठोकर खाकर वह संभलता है और मानवौजित कर्तव्य भावना पनः उसमें जाग्रत होती 
है । शी रूढ़ पात्री हैं। उसमें सतौत्व का आदर्श 'निहित किया गया है | कूटनीति 
के सद्दारे वह सप्राषि“योँ से बदला भी ले लेती हैं और उनके शाप से नह के हठ से 
अपने सतौत्व की बचाने में भी सफल होती हैं । 


नहुघअ- इस कृति का मुख्यपात्र है । वह परूछार्थ का प्रतीक है । मानव की महत्ता 
और गौरव को चरमौल्कर्णा पर पहुंचाने वाला उसका व्यक्तित्व अजैय है । सामान्यतः 
प्रबन्ध कावयाँ में नायक का उत्कर्षा दिखाया जाता है और कथा के मुख्य फल की 
प्रापप्ति उसकी होती है । 'किन्तु नहुषा में उसके उत्कर्षा में नहीं पतन में कथा का 
अन्त होता है | यदि नहुब' की कया पर गंभीरता से विचार किया जाय तो ज्ञात 
होता कि नहुबषा का पतन गर्थायितः उसका सत्य-पथ पर पदार्पण्ण है | मनुष्य कौ 
परदानता प्रेय की प्राप्त में नहीं है वरन >ग्रेथ* के जलिए *ऐ य* के त्याग में है । 
"इन्द्रत्व" के महान पद को गंवाकर भी चेहरे कौ मुस्कान फौका न होना नहुषा की 
पधीरतत, बीरता और अप्रतिहत उन्‍नताकांक्षा का प्रतीक है । उसका' चारित्र सामान्य 
मानव की कर्तैग्य चेतना जगाने में पृर्णा समर्थ है | शापग्रस्त एवं हतन्तेज होने के बाद 
भी नहुथा का बीर-दर्प देखिए- 

"संकट तो संकट, परन्तु यह भग कया 

दूरा सृजन नहीं मेरा एक लग कया १५ 

ने मैं नै नं 


9/9%॥/ 


डा हो हे 
संभला अदस्य मानी सॉंचकर ढौले अंग- 
कुछ नहीं, स्वप्न था सी ही गया भला ही भंग | 
काठन कठोर सत्य तो भी पशिरोचार्य है, 
शान्त हो महाँकि मुफो शाप अंगीक़ार्य है । 
दुःख में भी राजा मुसकाया पूर्व-दर्ष से" | 

मानव का उच्चा धर्म है "आगे बढ़ना" । 'किन्त उसे पथभ्रष्ट करने के 
किए काम ड्रॉषपदि अनेक विकार सदैव तत्पर रहते हैं | अपनी निस्पद्दता, त्याग 
और धर्म आप के बल पर संदेह स्वर्ग जाकर इन्द्रल्व का अलम्य पद पाया, बदौ 
_काम" की प्रेरणा से सामान्य विवेक तक खो बैठा- नहुष” स्वयं स्वीकार करता है- 

मानता हूँ, भू गया नारद का कहना- 
"दैत्यों से बचाये यह भोग धाम रहता।* 
आ घुसा असुर द्वाय । मेरे हौ दुदम में, 
मानता हूँ आप लज्जा पाप-अविनय में' । 

नहुष” की मानवीयता कौ कठोर परीक्षा" का यह अवसर था जिसमें 
तपें हुए कंचन कौ भाँति उसका मनुष्यत्व निखर उठा । उसका' अप्रतिहत उत्साह इन 
पंक्तियों में देखिए - 

मानता हूँ और सब, हार नहीं मानता, 
अपनी भगाति नहीं, आज भी मैं जानता । 
आज मेरा मुक्तीज्कित हो गया है स्वर्ग भौ, 
तेके दिला दूंगा कत्त मैं ही अपवर्ग भी । 

"नहुष”* का मौहक गुण्य है उसका स्वजाति गौरव और स्वभूमि-प्रेम । 
स्वर्ग जाने के बाद भी वह भूलोक एवं उसके निवासियों के हहित-जिन्तन में लौन 
रहता है । उनके 'तिए इच्ट वृ।ड्टि और छाया आदि बथेछछ साधनों को खुलभ कराते 
हे +लिए सवैष्ट होता है .। वह स्वभाव से स्वार्थी और सख-लौ लप नहीं है | अपने 
साथ ही अपने उम्राज और अपनी मातुभूमि को वह उन्नति के शिववर पर ले जाने को 
लालामित है 


(- नहुण पु० सं० ६४ (पंचमावुत्ति २०७०७) 
१०३ वही पु० सं० ६४ 
४- देखिए नहुष” पु० सँ७ ६३ 
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चाहे जहां मेरे उठने के लिए ठौर है, 
किन्तु लिया आज मैंने भार कुछ और है । 
उठा मुों ही नहीं एक मात्र सैते हाथ 
मैरी देवता भी और ऊूची उठे मेरे साथ । 
फिर भी मानव होने के नाते उसमें दुर्बलतगर्ण होना स्वाभाविक 
है। स्वर्ग के भीग विलासमय वातावरण में नहुषा की कामलिप्सा प्रदीप्त हौ' 
उठती है और शी के अनिन्‍थ सौन्दर्य पर वह आसक्त हो बातग है । इस काम 
के उद्दाम बैग में उसका विवेक बह जाता है । वह स्वाधिकार-भावना से दुप्त हौकर 
सप्ताधि यों से भी अपनी डशिविका उठाने का अनुचित कार्य करवातय है और तदर्ष 
उचित दण्ड प्राप्त करता है | 
“नहुब”" का चरित्र सामान्य मानव जीवन के उत्थान-पतनमय र्‌प का 
यथार्थ स्वरूप प्रस्तुत करता है और मानव की घौर से घौर विपत्ति की अवस्था में 
तैय धारणा करने ब महा लक्य की और अगुसर होने का संदेश देतग है । 


शबी- शवी के मानसिक अन्तदईन्द के वचित्रण्य में कवि ने अधिक सहुदयता दिखाई है । 
नार-चरित्रों को उत्कर्षा प्रदान करने और उनके आदी की रक्षा में कवि कौ 
वृत्तियां अधिक रमती हैं । "नह॒थ" की भूमिका से विदित होतय है कि इसकौ 
£ दा ओीशरोएरा बेखारोरे नीफ जैलेब्प बा को रखता . 
रचना, केटूप में हुआ था । जिससे स्पष्ट है कि कवि शी को ही कृति की नागिका 
(पएथाान पात्री) का बद देना बाइता था | 

शी के 'चित्रण्ण में कवि ने पर्याप्त सहानुभूति भी दिखाई है । प्रस्तुत 
रुप में भी " नहुषा" का कया चकु प्रधानतमा उसी के आज़ित है | नहुष' कौ "दइन्द्रत्व" 
प्राएप्त ती "सूज्य" है बह कृति का मुख्य प्रतिपाद्य नहीं हैं । "पतन" ही मुख्य 
प्रतिषाद्य है जिसके मूल में शवी की अस्वीकृति ही उत्तरदायी है | अतः शी को 
नामिका का पद न देने घर भी उसे केन्द्रीय पाज्नी मानना ही पड़ेगा । उसे प्रति- 
नायिका कहना अधिक युक्ति संगत नहीं प्रततत होता । क्‍योंकि ”प्रतिनायक" के ल 
प्रति स्तामान्यतः पाठक की सहानुभूति नहीं होनी चाहिए । किन्तु शवी की कस्तणाया 
पूर्ण अवस्था एवं पातिवुत्य की दुढ़तग के प्रति पाठक की सक्हनुभूति जाग्रत होती है । 


अधिक बठाल6बंरिकार सा मा्यक डक अमाहफ 








जराकह>आंवक-वाक-अकाक _ध 
पाना अधक परदे आयात अक, अमाक बहमिकमाशह आवाएभह बाएशा आपक अत जातक पताएअोक- कक भातक आय रवाक बांका: दरयाया सता कयदा-बाकक-अताआा अाक' मल 


₹- नहुष, पुं० सं० छ ६६ 
१६० डा० कमलाकान्त पाठक ने शी के संबंध में लिखा है " इस काव्य की न वह 
प्रधान पात्री है, न नहुषः की सहयोगिनो वह प्रतितायक के स्थान की प्रति , 


करती है*- मैथिली शरणा गुप्त व्यक्ति और काव्य पु० 3३८ । 





2 
वस्तुतः "नहुष » की चरिक्र-सृष्टि विचित्र है क्योंकि इसके दोनों प्रमुबपात्र हमारी 
सहानुभूति जगाते हैं । 

स्वर्ग की अधीश्वरी श्री का चरित्र भू-लोक के हो नारी आदर्श पर प्रति- 
'ब्ठित है | पति के पराभव और उसके प्राम/श्चत हेतु जलय-समाचि ग्रहण करने पर 
उसका दैन्य कितना कारु/ण्यक है- 
क्या थी, अब कौन हूं, कहां थी, अब मैं कहां, 
कया न था, परन्तु अब मेरा क्‍या रहा यहाँ ? 
आज मैं विदेशिनी हूं अपने ही देश में, 
बल्दिनी-सी आप पनिव निर्मम निवेश में ॥ 
पातिवुल्य का आदर्श प्रतिष्ठित कर कवि ने उसे लोक सामान्य नारी पात्र 
की कोट में ला दिया है | देवदूतीी से नहुब” का प्रणाव “सन्देश पाकर शी के 
सामने एक विचित्र स्थिति आ जाती है | बद कहती है:- 
सौंपा धन-धाम तुम्हें और गृण्य-कर्म भी, 
रख न सकेंगी इम अन्त में कया धर्म भी | 
श्री में कवि ने अपने अल्य नारी पात्रों की अपैक्षा। अधिक क्षमता, शक्ति 
और साहस संचित किया है | दासता व पराधीनता का जीवन उसे असहय है - 
परी पह दिव्य धरा आज पराधीना है 
इन्दाणरी अमागिनी है, देवेश्वरी दीना दवै | 
बह विदेशी "नहुश* को शासक के रूप में अंगौकार नहीं करती । उसके प्रति 
वह सशिकित रहती है | "नहुघष” के शासक चुने जइने पर सखी द्वारा संतोष व्यक्त 
करते ही वह कह उठती है- 
"नहीं, किन्तु पद में सदैव एक मद है, 
सौमा लांध जाता दै उमड़ता जो नद है, 
पनश्चय है/क्या किसी के मन काक दीं, 
शंकित हो मेरा मत, आतंकित है यहीं | 
यही नहीं इस संकट की स्थिति का निवारण करने के लिए उसका वौरत्व 
और जात्मतैज भी उद्दौप्त हो उठता है - 
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(- नहुथा, पु० सं० १७(नवम्‌ संस्करण्य) । ० वही, पृ० सं० ४९ । 
३- बही, पु९ सं* है७ । श््वही, पु० सं० श्ः हमे 
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सम्भव जो दोतत बुद्ध तो मैं आप जुूफती । 
और मैं दिखाती, रस मात्र नहीं चछती । 
देखते सभी, क्‍या शक्ति' साइस हूं रखती | 
वह पवित्र एवं सात्विक भावों का अधिष्ठात्री दोते हुए भी अत्यन्त 
चतुर, कूटनीतिज्ञ एवं बरगद वैभव सम्पन्न है | स्वर्ग के विशधि-"विधान की सनितर हित 
में बह कितनी सुन्दर व्याख्या करती है - उसके स्वर में राजतंत्र के विरूद्ध प्रजा के 
स्‍्वाधिकार की पुकार है | तत्कालीन विडट्रिश शासकों के अधिकारों की सीमा की 
ओर संकेत है - 
जैसे धनी मानी गुही जाम तौर्थ-कृत्य को, 
और वर-बार सौंप जाय भले भुल्य को, 
सौंपा अपने को यह धाम वैसे मानो तुम, 
थाती इसे जानो निज धर्म पॉहिवानी तुम | 
देव सभा को' अपने विरूद्ध निर्णय करते देख बढ़ समाज की व्यवस्था पर 
व्यंग्य करती हुई व्यत्तिक्त के अधिकारों कौ चर्चा करती है - 
मैं ती मनः पूत ही को मानती हुं बाचरण, 
ऐप्छक विध-ण मेरा ड्यक्ति-वरणाववरण्ण । 
सत्ता' हां समात्र की है, वह जो करे, करे ? 
धुक अबला' का क्‍या, जिये, जिये, मरे, मरे । 
श्री अपने अधिकारों के एसति जागरूक नारी की प्रतिमा है । वह 
बाधा और विरोधों के सामने फू कना नहीं जानती । साम, दाम, दण्ड, भेद सब 
उबाय बढ काम में लाती है । देव-सभा के निर्णाय से निराश दोकर वह अपनी सतत 
त्यू रक्षण' के लिए नहुण' के सामने नत होने और देश पनकाले का दंड मांगने को भी 
तत्पर डोती है और बंदतोगट्वा वह "कुटनीतिल का सहारा लेती है | "सप्त- 
कधतयों* के इपरा चालजित शिविका पर नहुष” के नर र्‌प में आते का प्रस्ताव रखकर 
नह एक और क्थियाँ से बदला तेती है।। दूसरी ओर वृक्ति पूर्वक "नहुघ" को 
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स्वर्ग-भ्रष्ट कर अपनी रक्षण करती है | प्रोरू कर्मेन्द्र ने लेखा है "कवि को अपनी 
स्‍त्री पात्रियों के आदई के प्रतिपालन के तलिए पक्षपात सा है, अतः यहाँ भी पद 
और परम के बीच जो इन्द्र मदा था उस पर शवी को विजायिनी बनाया गया है| 
शी में पातिवुत्य, देश-भाक्ति , व्योक्ति-ल्वातन्त्रय, जैसे आदरी गुणों के 
साथ साथ वीरता, साहत, बुद्धितता एवं 'बिन्तनशीलता आदि गुण्णों को प्रति- 
'्ठित किया गया है । 
शिवि का यात्रा और स्वर्ग-पतन क्थ्सन 





पल्तुत कृति का सबसे महत्वपूर्ण स्थत्त नहुगा का स्वगु-भ्रष्ट डोना है पिन 
का निर्वाह कवि ने बड़े कौशल से किया है | काम" के वशीभत होकर मानव का 
विवेक नष्ट हो जाता है | "नहुष की इस अवस्था का "वित्रण्य' अत्यन्त स्वा- 
भाविक एवं यथार्त है | शवी के अनौवित्मपूर्ण प्रस्ताव की व्याख्या नहुष” किस 
पुकार करता है- 

लक धि'योँ से?* कोई पर्व बैर उन्हें तेना दै, 
और नया बाइन-विनौद--७ मुके” देना है? * 

तकामान्थ+ नहुथ” शी की चाल को समभने में असमर्थ रहता है | बह 
उम्रकता है, इस ड्यवस्था के दतरा शी उसे अश्त पूर्व वाहन का आनन्द प्रदान 
कराने को उल्सक है और ऋषिमों ते बह प्राचीन मैर का बदला तेना चाहती है | 
सपमृच कामातुर व्यक्ति अभिष्टासत को भी इब्ट मानकर अपने आतरिक सुखप्रवाद 
को अधिकिछत्त रखता है । 

नहुब” इसी अविवेकपूर्णा स्थिति में आश्ियाँ इतरा शिविका उठ्वाने में 
कोई अनौचित्व नहीं देखवा | ऋषियों को प दिए गए अपने इस आदेश का जौित्य 
वह मन है मत अनेक वृक्तियोँ से फसिद्ध कर तेतत है | बह बह सहाँ सम याता कि 
जिन ऋचित्यों के बल पर वह आज सदेह स्वर्ग में बाकर इन्द्रल्व का अधिकारी बना 
है, उन्हीं के ज्ञाप से बंद तेज-भंष्ट दोकर रसातत में भी पहुंच सकता है| ऋषि” 
गा नवीन देवराज की आज्ञा का उल्लंपन ने कर 'जिविका उठाने के पलए प्रस्तुत हो 
नाते हैं । द 
- मुप्त जी के काज्य की कारूण्य धारा धर्मेन्द्र गदमबचारी , पु० सं० ९८ | 
२० सहुघ", पुरु संढ ६% | 
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ऋबियों को शिविका ले जाने का कार्य करते देख शशिविका उठाने वाले पेशे- 
वर कहारों की प्रतिक्रिया व्यक्त करने में गुप्त जी ने सृक्ष दुषघ्टि का परिचय ददिया 
है| इन प्रतिक्रियाओं में आधुनिक श्रमिक वर्ग की मनौव॒त्ति की फलक भी मिल जाती 
है। प्रतियोगिता के इस युग में अपने पेशे को दूसरों द्रगरा अपनाते देख उन्हें ईष्य/ 
होना स्वाभाविक हैं- 
सक्चे भार धारिगों को हो गया भुकाटि-भंग- 
बाज कुछ होगा, सही अच्छे नहीं र॑ग-ढंग । 
पालक़ी उठाना कुछ संहिता बनाना है? 
या कहाँ पनिमन्तष्ण में जाड़े जीम आना है? 
ऋषि चाडित बान में कामोत्मक्ता नहुष” चलता है | 'किन्तु तपः क्षरीण्ण 
आधि पक्षध्त गति से अग्ुसर होने में असमर्थ रहते हैं- नहुज” आतुर होकर उन्हें पचिकका 
रता है- 
बस कया गदहीँ है बस, बैठ विधिया' गढो ? 
अश्व से भड़ो न भरें, कुछ तो बढ़ीं, बढ़ी | ९ 
इतना ही नहीं, कनन्‍्ते बदलने के लिए ऋषि गणा विराम लेते हैं तो आतरत" 
वश नहथ” खौजकर पैर पटकता है जो एक अधि को का जाता है | बस, ऋदधियों को 
सहनशौलता कौ सीमा आ! जाती है | क्रोध में आकर सप्ताधि उसे सर्प बनकर पतित 
होने का आप देते हैं । इस उमस ऋखिगों के ढ्रोच व सहुणआ” की स्थिति का परि- 
बर्सन कृषि ने बड़े कौशल से स्पच्ट किया है। वह इतप्रभ होकर पालकी की नाल का 
उहारा तैकर नत-बदन हो जाता है | उसका स्वष्न भंग होता है और “विवेक जागत 
होता है | वद अपने कुकुल्य पर पश्चाताप करता है | किन्तु बद पराजय नहीं स्‍्वी- 
कार करता और पुनः अथने कर्म के बल पर ऊचे उठने का दृढ़ संकल्प व्यक्तत करता है- 
आज मेरा मक्तौक्‍ज्कित हो गया है स्वर्ग भौ, 
सेके दिखा दूंगा कल मैं हो अपवर्ग भी 
नहुभ” का सस्‍्वर्ग-भीमः- स्वर्ग भोग के बंतर्गत देव बालाओं के मुत्य-गीत, जल-कीड़ा 
इबानोत्सव, सराषान भादि के मादक चित्र मिलते हैं | नहुश” के स्वर्ग-भोग में विलास 
रत व्यक्ति' के मवीविज्ञान का परिचय सुत्दर है- 
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भूत गया, देखेंग भविष्य जब आयगा, 

ले लें वर्तमान अभी बह भी तो आगगा ते 

पीछे कुछ भीदो, स्वाद चाहिये हो खबने में, 

अच्छी लगती है बुजली भी खजलाने में *। 

भोगी व्यक्ति भूत-भविष्य की चिन्ता नहीं करता बह अपने वर्तमान का 
ही जी भर कर उपभोग करना बाहता है | पर अभावगुस्त व्यक्ति को एकगर 
जी यदि भीगों की खुली छूट मिल जाय तो ठसकी दशा भी ऐसी ही होती है- 

आया यह कौन पंछी नन्‍्दन विषिन में, 

लेता जो विराम न ती रात में न दिन में । 

फल सुरपुर के सभी जो पलिए लेता है ! 

जूठे कर 'किंवा' और मीठे किये देता है । 

भोगादिक में व्यक्ति जितना ही अधिक प्रवृत्त दोता है उसकी भौगतुबाय 
शान्त न होकर, उतनी ही अधिक बढ़ती है - 

सेवन से और और बढ़ते विषय हैं, 

अर्थ जितने हैं सब काम में ही लय हैं, 

एक बगर पौकर प्रमत्त हुआ जो जहां, 

सुध पफर अपनौ-पराई उसको' कहां है 

नहुथ” के "स्वर्गभोगैं” में कवि की कला का निसरा हुआ स्वरूप पदिखाई 
देता है । इस वर्णान में कहीं भी बश्लीलतय या कृछाचि की भकलक नहीं पिन्नती | 
समस्त ड्यापार पात्रों और विबयों की मनोवैज्ञानिक विशिष्टततर्ञों के अनुकूल 
पिज़ित हुए हैं जिनमें शालीनता है | वे स्थूल न होकर सूक्य और साकेतिक हैं । 
शादौरिक ज्यापारों व वेष्टाओं पर कवि कौ दाष्टि उतनी नहीं रहती जितनी 
मत्रनसिक अवस्थाओं व प्रबृत्तियाँ के उदघाटन पर शारौरिक वर्णान जहां हुए भी हैं 
वहां कुछ सृक्ष रेखाओं के सहारे ही पूर्ण चित्रों का उदघाटन किया गया है-एक 
उदाहरण द 

नेत्र ही भरे ये नर-देव के नमद से, 

होती थी प्रकट एक कम पद पद से, 
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25॥ 
ठ ऊपर से नौचे तक मत्तगान थी कहां, 
ऐेरावत से भी दर्शनीय वह था वहां | 
इस वर्शान से मदमत्त शराबी का पूर्ण चित्र आंखों कें फूलने लगता है । 
स्वर्गःथ स्वर्ग का प्राकृतिक वैभव पृथ्वी के प्रकृति वेभव का ही उन्नत एवं उत्कृष्ट 
तर रुप है । स्वतंत्र रूप से स्वर्ग के पदार्थों व दृश्यों का विस्तृत वर्णान कवि नहीं 
करता वरन्‌ संक्षेप में पृथवी के साथ सापेक्षिक वैशिष्टम मात्र “दिलातत है | स्वर्ग 
की अलोकिकता का चमल्क्रारपूर्ण वर्णान इसमें नहीं पमिलता | प्राचीन मान्यताओं के 
अनुकूल कृवि स्वर्ग को अलभ्य नहीं मानता । "पृथवीग ही स्वर्गवन सकती है, मादि 
इसके अभावों को हम अपने प॒ुरू बर्थ से मिटा दें | स्वर्ग के बर्णान में जलवायु, गंध, 
पत्र-पुष्पादि का वैशिष्ट्य प्रधर्शित कर कृषि वहां के शान्त ,कान्त वातावरण्ण का 
चित्रण ही करता है जो शवी के मनल्‍्ताप को व्यंजित करने के 'लिए पृष्ठभूमि का भी 
कार्य करता है-। 
भू-लोक:-नदुण" नारद के साथ वातलाप में भारत-भूमि की प्रशास्‍्ति गाता है । 
पृथवी स्वर्ग की अपेक्षण' 'किसौ दुष्टि से दीन नहीं द उसके रुप-वैभव में -कितना सम्मो- 
हन है- 
मेरी भूमि ती' है पुण्य भूमि वह भारती, 
सौ नक्षज-लोक करें आके आप आरती । 
'निल्‍्य नमे अंकुर अस॑ल्य वहाँ फू टते, 
फूल भड़ते हैं, फल पढ़ते हैं, टूटेते १ 
कृषि की दुस्टि पुथवी के प्राकृक्ति साधनों और पोषक तत्वों पर विशेष रुप 
से जाती है | पुथृवी के जीवन में जो ज्रुटिया, जो अभाव हैं, उनमें भी कवि को 
विशिष्ट सौन्दर्य के दरन होते हैं | पृथ॒वी पर दुःख हैं, 'किन्तु वह सुख की सच्ची अनु» 
भूति कराने बाला भी तो है | मृत्यु और परिवर्तन है, तो जन्म और नृतनता का 
उल्लास भी है | स्वर्म की स्थिरता मानव के लिए स्पृदणीम नहीं हो सकती । स्वर्ग 
ती मानव ढ़ी उन्‍नाति के मार्ग की एक भगधा या विराम है। मनुष्य अपने पुरूुबयर्थ 
से इस पृथवी को स्वर्ग से भी अधिक समृद्ध कर सकता है | उर्वशी के स्वर में कवि कहता 
हैः - ््ि 
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स्‍्वर्ग था नरक तो पिवासी ही बनाता है, 
एक ही समीर उन दोनों को बनाता है। 
सुख और वेभव यदि 'िना प्रयास मिले तो मनुष्य अकर्मण्य बन जाय । 
जीवन का सौरस्म नष्ट हो जाब | इसीलिए सृष्टा' ने भोग कौ समस्त सामग्री पृथवी 
के गर्म में सुराक्षत कर दी है । मनुष्य अपने ब॒त्धिन्बल और त्रम से अपने सुख का संग्रद 
कर सकता है । 








नारीन्‍रप 
नहुश” में "शवी" का सद्चःस्नान रृप स्वर्ग भोग* खंड के अंतर्गत वात 
हुआ है | मह वर्णन संकविष्त होते हुए भी अत्यन्त प्रभावशाली है | इसमें परंपरागत 
पद्धति को ने अपनाकर कवि ने नवीन शैली का प्रयोग किमा है | रूढ़ उपमारनों के 
स्थान पर नवीन वे अनुभूत उपमानों की ग्रोजना और सूक्म निरीक्षणा के बल पर 
यथार्थ चित्रों की सर्जना कर कृति ने इसे अत्यल्त आकर्थक बना दिया है | सुरसारि 
से +नकली हुई शह्ली की छवि का यह चित्र देखिए- 
एक भोर पर्त सा त्वचा' का आई पट था, 
फुट-फुट रुप दने बैग से प्रकट था । 
ती' भी ढक़े अंग घने दीप कव-भार से, 
सूक्ष थी फलक किन्तु तीकशा बसि धार से | 
शद्दी के जल से बाहर आने की छाौबि का जविम्ब गृहष्ण कराने में कवि ने 
विराट उपमा संजीगी है | सौन्दर्म के समवेत प्रभाव की व्यंजना प्रथम दो पंक्तियों में 
अति यूकम दै- क्‍ 
पक घटना सी घटी सुषमा की सु में, 
बद्भुत यवार्भता थी ढल्पना की दुष्ट में, 
निकली नई-सौं यह बाएि से वसुन्धरा, 
वर तो वही है बस, इसने जिसे बरा | 
पन्ना कित प्रक्तियाँ शी के अंगों की कान्ति, मुराई एवं पविज्ता को 
उयजित करती हैं | वह इतनी “निर्मल है "कि उसकी देह ने मानों गंगाजल को ही 'बो 
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दिया है | गंगा का जल जो चांदी के कर्णों से युक्त था जब सोने के कण्णों से भी 
युक्त हो गया है- जल की महत्ता ही शी के स्नान से बढ़ी है- 
देह धुली उसकी या गंगाजल ही धुला, 
चांदी धुल्ती थी जहां, सोना भी वहां धुला 
रस और भाव-ब्यंजना 
ह््क््स्स्स््म्स्फ्क्सम्ट्फटससमपिक 
नहुषः में शास्त्रीय रस-दुष््टि का अभाव सा है | नहुणः को कथा का नायक 
मानने पर उसमें"राति" भाव के साथ हमारा तादात्म्य होतग है किन्तु उसका राति- 
भाव '"सस्‍्थायोर नहीं बन पाता | एक परक्ीय होने के कारण' उसमें परिपककता नहीं 
भाती | "नहुश्अ" के राति भाव कौ व्यंजता इन पंक्तियों में देखिए:- 
देखतत ही राजा रहा सुध-बध भी बदी, 
ओफल हुई भी वद दीखती सी दी रही 
रुपरानी | कंबकी सी स्थिति नरताद की | 
जान पड़ी वेरियां सी अप्सराएं साथ की | 
इसी प्रकार शबी के शौक>भाव की उमंजना रस कोट तक नहीं पहुंच पाती | 
शोक के साथ साथ उत्साह आदि के विरोधी रसों के आगमन से उसमें विक्षेप होता 
है | उसके शोक और दैन्य भाव का एक चित्र यहां प्रस्तुत 'किया जाता है - 
आज मैं विदेशिनी हुं अपने ही देश में द 
अबलम्दिनी सी आप निज निर्मम निवेश में 
है है 4 
हा | दुःस्वप्न ही मैं इसे मान नहीं सकती 
कैसे सम पऊ' घन जान नहीं सकती । 
कथा के अंत में नहुघ>पतन के प्रसंग में कलछा रस को परिपाक नहीं होता । 
नहुआ” का पतन उसके अनुचित व्यवहार का दण्ड है अतः उसके प्रति उस अवसर पर 
हमारी सहानुभूति नहीं जगती । नहुशबः में ध्वनि सिद्धान्त का विशेष” प्रभाव है | 
असंल क्य-कुम 'ज्यंगयः ध्वनि के बंतर्ग रखाभास, भावाभास, भाव-शात्ति, भावी दम, 
भाव-संचि, भाव-शबलता आदि के उदाइरणा मिलते हैं । 
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“नहुय़ ४ का िविका “वाहक ऋषियों के प्रति क्रौक् अनौनचित्यपर्णा है | मे पर 
हैं। शिविका ढोने की शक्ति भी उनमें नहीं है, अतः मंदगति से बढ़ना और ढार- 
बार कंधे बदलने के ।लिए रूकना स्वाभाविक है | वे क्रोक् के उपयक्त आलम्बन नहीं है। 
अतः पनिम्नाकित पंक्तियों में रसाभास्त हैं- 

बार-बार कंधे फेरने को ऋषि” अटक़े 
आतुर हो राजा ने सरीष- पैर पटके* 

प्रधानता से व्यंजित उयभिवारी भाव को आवचारयों ने भावाभास के रप में स्वती- 
कृत किया है | निष्भ्नाकित पंक्तियाँ में नहुआः का "वितर्क७ व्यभिचारी प्रधानतत से 
डउय॑जित हुआ है- 

करती मनोरभ कहां हैं पस्त्रिया' मन का 

आप पूर्ण करने में पौरु घर" है जन का 
ऋषि-मुनियों से भी असंभव नहीं है दोघ”, 
दोखजियों के ऊपर उचित ही है राज रोब- | 

'बिन्तत और गर्व दो समान बमत्कार वाले भावों की एक साथ गौजना देखिए | 
यह भाव संचि के अंतर्गत अगगगा« 

दोकर भी स्वर्गैश्वरी घोर-विन्तत-चर्विता, 
दो उठी प्रदीष्त आत्म-गौरब से गर्विता | 

भाव-शांति में मन में उठा हुआ भाव दूसरे भाव के आगमन से शान्त दो जाता है 
नीचे के उदाहरण में पहले झब्री के उल्साह भाव की ज्यंजना होती है फिन्त द्वितीय 
पंक्ति में बद झान्त हो बाता है- 

बाकर नहुभ- से जढ़ेले ही अड़ंगी मैं, 
लड़ न सडूंगी तो पदों पर पड़ेगी मैं'। 

इसी प्रकार एक हो साथ अनेक भावों कौ योजना से भाव-शबलतत के चित्र भौ 
निर्मित दुए हैं!- 

कोई वृक्ति हाय | मुफे आज नहीं सूकती- दैन्य 
संभव वी दोता बुद्ध तो मैं आज जूफती - तर्क 
और मैं दिखाती रस मात्र नहीं चढती. - गर्व 
देखे सभी या शक्ति साइस हूं रखती - उत्साइ 
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इुंलक्य कुम-व्यंगूय ध्वानि के उदाहरणों की भी नहुबा में कमी नहीं है । इसमें 
ज्हुतु वस्तु ध्वनि और अलंकार ध्वनि दो प्रमुख रुप दोते है । पनिरना'कित छंद में 
शवी का अतिशय रुप उमंगय है, अभिधार्थ में उतना चमत्कार नहीं है- 

एक और पर्-पा त्वचा का आई पट था | 

फट>फट र्‌प दुने वेग से पएकट था । 

ती' भी ढ़के अंग घने दीई कब भार से, 

सूक्म थी फलक, किन्तु तौकण गसिधार से | 

अलंकार -ध्वानि के पिनाकित उदाहरण में व्यतिरैक अलंकार व्यंगव है 

देह धुली उसकी मा गंगाजल ही धला । 

चांदी धुतती थी बहाँ, सोना भी वहां धुला | 

महां गंगाजल की अपेक्षण' श्री की देह कौ उत्कृष्टता ध्यनिव्न हुई है । 
रचना काउदेश्य- नहुथः क्ाज्य में मानव के उच्च गुणों कीप्रतिष्ठा और उनका 
महत्व भेकित करता हो कवि का लक्ष्य ज्ञात होता है | कवि त्याग, साहिष्णाता, 
उदारता, परोपकार आदि उच्च मानवीौग आदर्शों को स्वर्ग की वस्तुओं से भी 
बढ़कर समभता है । नहुष” अपने इन्हीं मानवीय सुण्णों के बल पर संदेह स्वर्ग जाने 
की ही आदर्श नहीं प्रस्तुत करता, वरन अलरूय "इन्द्रत्व४ का भी अधिकारी बन 
जाता है | बस्तृतः कवि का तात्पर्य मह है कि मानवीय गुणों का उज्चतम विकास 
ही मनुष्य को पदिव्यरूप प्रदान करता है | किन्तु अन्थाग, अत्याचार एवं दुर्गुण्णों 
को प्रश्नय देने से मनृष्य क्या देवता भी दण्ड के पात्र दोते हैं | देवाधिदेव इन्द्र में 
को भी "बुहमइत्या" का प्रामरश्चित करने के पलए जल-समायि लेनी पड़ी । "नहुघ* 
जो सल्कर्मों के बल पर "इन्डुल्ब" पाता है बदीं कुकुल्यों का दण्ड पाकर स्वग्रश्नष्ट 
हो पाताल में सर्म वीनि धारणा करता है। वस्तुतः कवि ने कर्म के आजभ्रग से नरत्व 
बौर देवत्व कौ समीष लाने कौ वेष्टा की है | उञ्च कर्मों और सदगुण्णों से ही 
मानव देवता बन जाता है और उनके अभाव में देवता भी दानव के तुल्म हो' जाते 
हैं। 

स्वर्ग के देश-काल में हो कवि कया का विकास करता है किन्तु बहाँ की रीोज- 
नौतिक, सामाजिक डयबस्था इस लोक की आदर व्यवस्था का ही प्रतिसप है | 


०.१ | 
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आदर्श राज्य वही होता है जिसमें राजा की आवश्यकता ही न रहे । स्वर्ग का 
शासन भी इसी प्रकार का है - नहुष” कहते हैँद- 

वस्तुतः: बहाँ की एज इतनी विशिष्ट है | 

इसके "हितार्थ कोई राजा नहीं इष्ट है* 

राजा वहां स्वेज्छाचारी नहीं होता वह तो एक प्रतीौकमाजञ है?। बस्च॒त 
शासन के विधि “विधान का पालन करना राजा के लिए भी अनिवार्य है | देवसभा 
में 'विवादपूर्णा प्रश्नों का विधार होता है | बहाँ का शासन नौति और न्याय 
पर आधारित है उसका संकेत वरूणय के कथन से समिललता है-(देल पु० ६४-४७) कर्म- 
फल को वहां के विधान में भी मान्यता दी गई है । 

"शी" में भी पातिवुत्य के लौकिक आदी की प्रतिष्ठा कौ गई है | वह सा- 
मान्य लौकिक नारियोँ की दी भांति पति के जतसमाि सैने पर व्यायित होती है। 
उसका आत्म तेज भी सच्ची बछ पतिवुता की भाँति जागृत होता है | इसकी इस 
के लिए बह कृटनौति का भी आश्रय लेती है । 

मानव और धरती की प्रतिष्ठा बढ़ाना ही कवि का मूल रदैश्य इ ज्ञात होता 


ह्दै। 
भाष- -जैली 
है।०००३०० ००4 आम ००-मत० ० कक--%5--०७०-००००प 


"॥नहुब-शगुप्त जी के उत्तर काल की रचना है अतः उसकी भाषाा में प्रौद़ता 
का दरीन होता है | इस समय तक बड़ी बोली भाथण की गभिव्यंजना शक्ति समुद्ध 
हो चुकी थी । नहुझ” की भाषण में इस समरद्धि का प्रभाव दिखाई पड़ता है । गुप्त 
वी की भाष" के मूल्तत्व “सरलता, स्वच्छता और शुद्धता इसमें भी सुरक्षित हैं | 

... डा० कमलाकाल्त पाठक ने गुप्त जौ की परवर्ती काल(जिसमें वे नहुघ” को 
व्म्मिलित करते हैं) के उंबंध में लिखा है ।"परवर्ती काल की पदावलौ में संगम की 
प्रशुत्ति बढ़ गई है, अतएवं उसमें बगगवेभव है और प्रसाधन की न्यूनता दा ष्टिगत दोती 
है। कवि भाव-गामभभौर्य और दारनिक मंतव्योँ को स्पष्ट, सरल और साथ पदा- 
बली में प्रयुक्त करते लगा है | गुप्त वी ने सरिलष्ट गौर समास रैलौ की अपेक्षा 
विवरण्याल्मक उगास रैली को मुख्यतः उयवहुत किया है | ----वह मुख्यतः साथ 
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और सरल तथा स्पष्ट और साभमिप्राथ है । भावाणिव्यक्ति के कार्य में बह प्रायः 
सक्षम और सार्थक पदिलाई पड़ती है |» 

पंचवटी की भाषा से इसड़ी भाषप्र की तुलना करने पर स्पष्ट वविशदित 
होता है फकि पंचवटी की भाजा में जो च॑चतता और उछल-कृद भौ, बह नहुबा की 
भाय" में नहीं है | नहुष' में विचारों की प्रधानता है | उसी के अनकल 
में गस्भी रता और प्रौढ़ता के भी दर्शन होते हैं । नहुबग की भाज" का प्रति|निक्ति 
उदाहरण्ण हम इसे मान सकते हैं- 


ज्याचि, जरा, पुत्म हैं तो जन्म भी तो ह नया, 
आया फिर नतन हो, जीर्शा होक़े जो गया, 
आवश्यक विजय” भी कमी है योगय मात्रा में, 
स्वर्ग भी विराम एक दै हमाइते यात्रा में | 





अंक बला लारर अरतक जाडाक-कमाक्राउधपात! पजाएफ कक 


(- वैजिलीशरणा गुप्तः व्यक्ति और काव्य, पु० सं॑० ६७६ । 
२- नह॒थ”, पु० सं० रे८(पांचवां सल्करशा) | 
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अध्याय १२ 


हिंसक भानाता०+ता रन द्रकन्‍लक्‍ज न््य्स्ल्श्स््ड््ड्क 
थे 


कुणाल (रचना काल १९४२ ई०) 


५0 2७ जाई जे 2०० 


इसकी रचना श्री सोहन लाल पद्विवेदी ने समाज के युवकों के चॉरिक्र-निर्माणा 
के उद्देश्य से की थी । "कुण्णाल" की कया को लेकर औ अनूप शर्मा ने सन १९२६ ई० 
में "सुनाल" नामक संडकाब्य कौ रचना की थी 'किन्तु बह इतना लौक 'छ्िय न हो 
सका | किन्तु सरल एवं एस्ाद गुण्ममयी शैली के कारण सोइनलाल जी की यह कृति 
अत्यन्त लोक 7रुमि हुई है। ऐतिहासिक कथाओं पर आधारित उच्च कोटि के खण्ड- 
काव्य की यह रचना इस युग में ऐतिहासिक खण्डकाव्यों में कहीं जा सकती है । इसमें 
ऐतिहासिक तथ्यों कौ रक्षा” करते हुए कवि ने कृणातल के आदर्श चारित्र कौ पूरौ 
सफ लता के साथ विकसित 'किया है । 


अन्य शल्य शिल्प 


ँ"कुणगल" की प्रमुख घटना विमाता पतिथ्यरक्षिता की कुणाल पर आसाक्ति 
और असफल होने पर उसकी प्रतिक्रिया है । इस घटना के सहारे कवि ने कृष्णाल 
की चारिजिक पवित्र कौर मातृभक्ति की उच्च भावना को उद्वाटदित पिया है । 
मुख्य घटना को अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए कवि ने कृण्णाल के प्रारंभिक जीवन 
का और वातावरण कौ रूप रैला प्रस्तुत करने के ललिए अशोक के राज्मवैभव एवं 
पाहलौपत्र की समृद्धि भादि का वर्णन विस्तार से किया है । इसी प्रकार उपसंहार 
रूप में कृणापल के राज तिलक और अशौक के सन्‍्थास ग्रहणा की घटनाओं को भी 
इसमें जीड़ा गया है । १६ सण्डाँ में विभाजित इस कयानक को देखकर आपातनः 
इसके महाकाव्य होने का भ्रम होने लगता है | किन्तु कार्य, चरित्र और उद्देश्य 
आदि की महाकाब्यौचित मशत्ता इसमें नहीं दिलाई पड़ती । 

एक ही प्रमुख घटना को आधार बनाने के कारण काव्य रप की दुष्टि 
पे यह एक सण्ड काण्य ही है किन्तु कथानक में संतुलन का अभाव है | कुछ अंशों 
को कवि ने आवश्यकता से अधिक विस्तार दे दिया है और कुछ आवश्यक अंशों की 
एकदम उपैक्षा" कर दो है | उदाहरण के लिए प्रथम चार सर्ग ( पाटलीपतन्र, 
कृण्पा ल, तारण्य, अशोक) केवल भूमिका के चुप में +नियोजित फिए गए हैं जौ खण्ड 





2) 
काव्य की सौमा को दुर्षष्ट में रखने पर उचित नहीं कहे जा सकते | "चर" के +लए 
एक अलग खण्ड की योजना अनावश्यक प्रतीत होती है | कवि को तिब्यर/क्षता के 
अन्याय वे उसकी 'निरंकृशता की व्याख्या करते का अवसर इससे अवश्य मिल गया है 
किन्तु राजा की भोर से प्रेतष्ित मुद्दर बंद पत्र के गुप्त रहस्यों का परशिज्ञान पत्र 
वाहक चर को होना स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता । 

इसी प्रकार जैसा एकि आचार्य नंद दुलारे बाजपेयी ने लिखा है +नवरग्सन 
और प्रत्यागमन के बीच वर्षाएँ का व्यवधान होते हुए भी कवि ने पय-गौतों के 
अतिरिक्त अन्य फिप्ती पुसंग की अवतारणाय नहीं की । वर्षा के इस शून्य को भरने 
के लिए कोई न कोई चेब्टा अवश्य होनी चाहिए थी । 

आचार्य नंद दुलारे बाजपैयी की सम्मति में आखों का अर्पण्य करता नायक 
का मुख्य कार्य है, निर्वासन नहीं । अतः 'निर्वासन को अनावश्यक विस्तार न देकर 
कवि को जांडें अर्पएए करने की घटना का वर्णान विस्तार से करना चाहिए था । 
किन्तु केवल दो पौक्तियोँ में कृषि ने इसकी सूचना मात्र दे दी है- 

कुर 'नियति ने लीं पनिकाल अँवुज सी आखि 
उड़े न ऊपर प्राण्य, रद गई कंपती पावें * 

खण्डकाव्य के लिए आवश्यक "महाकाब्य के शास्त्रीय लक्षणों का न्‍िर्वाह 
आशिक रूप से इस कृति में हुआ है | सर्ग विभाजन की प्राचीन परिपाटी का पालन 
कुछ परिवर्तित र्‌प में इसमें मिलता है | सर्गों की संख्या न देकर विभागों का 
नामकरण पात्रों के नाम या मुख्य 'क्रिवालव्यापारों के व्यंजक शौ््कों मे हुआ है । 
शास्त्रीय मान्यता के अनुकूल ण्डकाव्म में ८ से कम सर्ग होने चाहिए, किन्तु गह 
नियम स्थायी और अनिवार्य नहीं माना जा सकता । इसकी वस्तु इतिहास प्रसिद्ध 
है | नामक सदंश क्षात्रिय और सदगुण सम्पन्न है । इसका अंगीरस शान्त है, करूण 
और शुंगार अंग रुप में आए हैं । नगर, उपवन, जलाशम, मधुपान, यज्ञ, संध्या, 
प्रातः, उत्सव, यात्रा, मंत्रण्णा, संयोग आदि अनेक प्र्ंग गधास्थान वर्णित हुए हैं । 
भाव।नुकूल छंद परिवर्तन भी इसमें हुआ है । इसका नामकरण नाथक के नाम पर 
हुआ है चतर्वग फल में े नायक को कार्य (अर्थात्‌ राजसिंदासन या लोक वैभव) कौ 


आर पका ऋकक-डगा+ अक्ाक- पका पादप आशिक, आनहक काताक आकाए यताक नहा आफदत सता ंडकक आदरक-आाकाक पक फाकाक: 


*- देख प्रधानामात्य दंतमद्रा से मुद्रिति- पत्र खोल अविलम्ब लगा पढ़ने 'चिंतत पचित 
.. कृणयाल पृ७ सं० ६९ 

९० कुणाल, भूमिका, पृ ४ 

३०४ कृण्णाल, भूमिका पुृ० ४-७१ । 








प्रागप्त होती है । हि 

भारतीय शास्त्रीक्त लक्षणों के साथ साथ नवीन रचना विधान का भी 
प्रभाव इस पर पर्याप्त रुप से पड़ा है। कथा-प्र्॒तंगीं' के बीच-बीच गौत सृष्टि कि 
परमपरा नवभुग की देन है | कुण्णात में कुण्णाल की बालड्रीड़ाओँ को गीत के 
माध्यम से ज्यक्त किया गया है। इसके अतिरिक्त कुण्याल की पनिर्वांसन अवध्ति का 
अन्तराय एमिटाने के +लिए कवि ने अनेक पथ-गीतों की सृष्ष्टि की है जो परिस्थिति के 
अनुकूल होने के कारण पार्मिक हैं । पात्रों के मनौवैज्ञानिक विश्लेषण्य की प्रवृत्ति 
भी नवीन युग की परम्परा के अनुकूल है । कृण्पाल के तिथ्यहाक्षता, अनुताप, 
प्रतिशोधथ, चर, पथगौत आदि छण्डों में विब्पर/क्षता, चर और कुण्णाल दूपति के 
मनोविज्ञान का अच्छा परिचय पिया गया हैं। "रस" -निष्पात्ति की अपैकाय चरित्र 
चित्रण्य पर इस कृति में अधिक बल पिया गया है | प्राचीन रचनाओं में रस-पॉरिपा» 
पर ही कवि की दुष्टि अधिक रहती थी | इस प्रकार रचना“विधान की दुष्टि से 
कृण्पाल में प्राचीन और नवीन का समन्‍चय हुआ दै । 

कृण्णाल के कया प्रबंध में कुछ असंगतियाँ भी हैं | तिष्यर/वक्षता का कृण्णाल 
के प्रति प्रेम-प्रस्ताव पाटबिपुत्र में होता है पकिन्तु तक्षाशिलरा में उड़ड़े तनिवर्सिन कौ 
घटना घाटित होती है । दोनों के बीच में कुणाल के पाटलिपुत्र से त क्ष/शिलात गसन 
की सूचना नहीं दी गयी । प्रबन्ध की पूर्वापर कुमबद्धता की रक्षा” के डलिए मह 
आवश्यक था । 

कृष्णाल की बाल्यावस्था के 'चित्र अंकित करते हुए कवि ने 'लिखा है- 

कहता "मा देकों मैं छत्तपल, 
वौले पर दिल्ली ओ आया । 

"कृण्णपह्" के समय में "ददिल्लीए नगरी का यह नाम नहीं था । अतः 

इसमें काल संकलन संबंधी त्रुटि है । 


वस्त-विवेचल-. कृण्पाल कौ कयावसत १६ लघ छण्डों में विभक्तः है | जिनका 
नामकरणा पात्र मा स्थल के नाम पर अथवा 'क्रिवाब्यापार आदि के “व्य॑ंजक शीर्चाकों 
में हुआ है । 

प्रारंभ के (पाटलिपुत्र, कृष्णाल, तारुण्य) तौन खंड मुख्य कथा से संबंधित 
न होकर पृष्ठभूमि पनिर्सित करते हैं । पराटलिपुत्र में मगथ की तत्कालीन राजधानी 
न की भौतिक व सॉस्‍्कृतिक प्पुद्धि का विशद वर्णात किया गया है । "कुण्णाल" 
शी ब*क के अन्तर्गत कृष्णात के जन्म का दर्घाल्लास एवं उसकी' शैशवाबस्था की 
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25 | 
अपकञ के छवि का वर्णन है | तृतीय सर्ग में कण्णाल के ततरूण्य विकास को 
अंकित किया गया है | 
अशोक सर्ग के पूर्वार्द में अज्ञोक के राजकीय वैभव का वर्णान करते हुए 
उत्तरार्द में एक नाटक की आयौजना होती है पिसमें राजन्थवर्ग के अभिनेतत भाग 
लेते हैं । इसमें कृण्यतल कामदेव की भूमिका में प्रल्तत होता है । उसकी मादक छावि 
की देख 'विभाता पिक्यराकता उस पर आायक्त हो जाती है। यहीं मख्य कथा का 
बीज वपन डीता है । 
तिथ्यराविता कौ अतृप्त बासना ठद्देलित होतोौ है । एक पदिन वह 
छोलइ टुगार सजाकर अन्धक्षारमगौ रजनी में कृण्णाल के शून्य कक्ष में जाकर उससे प्रणाम 
प्रस्ताव कर बैठती है । कुण्णाल विभाता के इस असंयत प्रस्ततव का अद्वावनत हौकर 
प्रतिवाद करता है | यहां कृष्णाल के चारित्र कौ परौक्षा। होती है । 
तिथ्यराक्षिता का नारौत्व प्रतिशोंच की अगिन से प्रज्वालित दो उठतय है। 
उसका आत्मामिमान उसके विवेक को क्षारर कर डालता है | उसके हुदय के आलोडन- 
'विती इन का अच्छा' परिचय "प्रष्यव- पनिवेदन" अनुततप और प्रतिशोच खण्डों में 
मिलता है । अपने प्रयोजन की '्लिद्धि के ]लिए वह बृक्ति पूर्वक अशोक से एक सप्ताह 
के पलिए राज्य सत्ता स्वय॑ ग्रहणय कर लेती है । सिंहासनासीन होकर वह तक्ष"शिला 
के राज्यपाल को संदेश भेजकर अपराधी कृषण्णाल के दोनों दुग एनिकाल कर +निवसित 
कर देने की राजाज्ञा का पालन करने का पनिर्देश देवगी है । 
चर रानी के ढूटवढ़ ते 'विक्षब्ध होते हुए भी संदेश लेकर बातय दै । 
त क्षारिला का प्रधानामात्य भी राजाज्ञा को सदिंद की दुष्ट से देखतत है किन्तु 
"कृण्णाल के आग्रह पर बढ़ राजाज्ञा का पालन करता है । कृण्यतल का कॉचना 
साइत राज्य-ल्याग और समस्त प्रजा एवं नागरिकों को क्षौभ,कसण्यापूर्ण है । 
कृण्पपल और कांवना 'िक्षाः के द्वारा उदर-पूर्ति करते हुए बन-पथ में डविचरण्ण करते 
हैं उनके घथ-गीत कासण्गिक दोते हुए भी जीवन भौर जगत के मूल प्रश्नों की और 
इंगित करते हैं | इन प्रथ“गीतोँ में कब्टिव का उज्चतम स्तर 'विश्वमान है । ब॒गों बाद 
मे उद्भ्रान्‍्त पश्चिक गाते हुए घाटलीषुज में जा पहुंचते हैं । काॉँचना गौर कुण्णाल की 
प्राचीन स्मृतियां लद॒रा उठती हैं । अतिथिगुइ में प्रभाती गाने पर राजमंदिर में 
उन्हें बलाया वाता है | सम्राट के आग्रद पर मिक्षक कृष्याल अपना परिचय देता है । 
सभी कं स्तभित रह बाते हैं । मगभपति कृष्णाल को अंक में लगा लेते हैं | रहस्य 
ज्ञात होने पर उप्राट कुचामिमृूत होकर अपराधिती रानी का बध करने को प्रस्तुत 
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होते हैं फकिल्‍्त कण्याल राजमाता को क्षमा प्रदान करने भिक्षा- मागलता है | 
सर्वत्र आनन्द का वातावरण छा जाता है | "कृण्यपल का राज्याभिघोक कर अशौक 
का" यगृहण्ण' करते हैं । 

कृण्यणाल के कथानक में कवि ने ऐतिहासिक तथयों की अबदेलना नहीं की । 
कृण्पपल के अधिकांश पुसंग इतिहास सम्मत हैं | अशोक की कॉलिंग विजय, वविमातय 
तिथ्यराक्षितत का कृणणाल घर आसक्ता होना, और कृण्णाल द्वारा! उसका प्रतिरोध, 
तक्षशिला के शासक के रृप में कुणप्ञ की नियुक्ति, रानी का छलपुर्वक कृष्णा को' 
अन्धा' कर 'नर्वासित करवाना, कृष्णाल और कांचना का भटकते हुए पाटलिपृत्र 
पहुँचता आदि प्ुसंग इतिहास से परमाण्णित हैं। । 'करिन्तु कणायल की दुषच्टि लौटना, 
रानी तिथ्यरक्षिता को क्षमादान मिलना, कृण्याल को एक सिंहासन कौ प्राप्ति 
तथा अशोक का "काबाय-गृहण्ण* जैसी उत्तराश की घटनाएँ इतिहास से प्रमात्णित 
नहीं हैं । थे प्रंसस कदाचित लोक में चली आती हुई 'किंवदान्तियोँ पर आधारित हैं । 
कृषण्णपल की रचना के पूर्व 'लिखि गए कुणयपल साहित्य "सुनात, कृष्णालगीत- आदि में 
भी कृण्णाल के नेत्रद्दीन किए जाने और भटकते हुए पाटलिपुत्र लौटने के प्र॒य॑ग मिलते हैं । 
हाँ अशौक के का्ायग्रदण्य का उल्लेश कृदाजित्‌ पूर्ववर्ती रचनाओं में नहीं है । 
उत्तरांश के इतिहास से अप्रमाण्णित मे अंश नामक कुणाल के चारित्र को इत्कर्था प्रदान 
करने में सद्दाथक हैं अतः प्रबन्ध काव्य की आवश्यकता की दुन्टि से महत्वपूर्ण हैं । 
नैन्नीं की दृष्टि लौटने का प्रतंग अस्वााभाविक और अविश्वसनीय है | बह आधुनिक 
पाठक के गले नहीं उतर सकता | अतः इसको कोई संशोधित रुप देने की आशा 
आधुनिक युग के कवि सै कौ जा सकती थी, किन्तु कुण्पाल का कवि ऐसा न कर सका 

ऐतिहासिक प्रमाण्णों के अनुतार "तिब्यराविता तथा अन्य क्षाड़गजकारिरयाँ 
को कठौर दण्ड हिला था । अशौक मे रानौ तिथ्यराकिता को आग में जलाने की 
आज्ञा प्रदान की भी । कण्णवल की आज़ि जिस स्थल पर पनिकाली गयी थी वहां 
अशोक ने एक स्तृूप बसवाभा था | कृषणणात ने राजाजा को शिरीधार्य कर एक महान 


कपदर्ग की स्थापना की थी । उसकी स्मृति में अशोक ने जो स्तूप बनवाया था बड़ 


69 अंककि अपह आड़ 77% अक्क काएक कडाइक 











€- शौमित बशौक सिंहासन में । करके कलिंग जग जीवन में, (कुण्णाल पृ० ३१) 
९- देखिए, सत्मकेतु विद्या्कारकृत भारत का प्राचीन इतिहास- प्रथम संस्कदषण्य, 
पु० ४८१ | 
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नवों शताब्दी अर्थात वीनी यात्री हैनसांग के भारत आने के समय तक वर्तमान था | 
किंतु इन अंशों को कृण्णाल में परिवर्तित रप में दखाया गया है | ये अंश प्रबंध. काव्य 
की दुलष्टि से अधिक उपयक्त भी नथे | अतः हम कह सकते हैं +क कण्याल में 


ऐतिहासिक तथयों की रक्षा” करते हुए भी कवि ने उत्तरांश में काव्य दष्प्ट कौ ही 
प्रमखता दी है । 


सी 
टआ्छ 


चरिक्र-वचित्रणा 
ब्न्म्भ्भ््च््य्श्ख्ल्ध्ड्5 


कण्यपत्- कुणाल इस कृति का नागक है | उसके बात्म-संगम व चारिज़िक पविक्ता 
का आदर्श दी इसमें प्रमुख रूप से एचाजित किया गया है | कृण्णाल के चारित्र के 
माध्यम से नैतिकता के उच्च आदर्शों की प्रतिष्ठा करना हो यहां कवि का लक्ष्य है। 
कुणाल के चरित्र की अन्य विशेषताएं उसके इसी प्रम गण्या की पौभक हैं । उसकी 
मातू>भक्ति पपतु भक्ति राजभक्ति,, अनशासन पघ्ु॒यता, ल्थाग, उदारता, कष्ट- 
साहिष्णतत प्रयावल्सलता' एवं अक्रीच आदि गुण्ण उसके उच्च नैतिकता के दी अंग हैं । 
... अशोक जैसे लौकप्िय प्रबापालक राजा के राज्य में विद्रौह के तत्वों का 

फनितयल्त जभाव था । कुणपल उसी बातावरण्ण में पोएमरात राजकृमार था अतः 
राजाज्ञा का उल्लंघन, भते ही बह उसके पहितीं के प्रतिकृत और घड़यंत्र पोन्‍्षित था, 
उसकी नैतिक-वैतना के विसद्ध था। | इस राजाज्ञा से उत्तेजित होकर कुछ सैननिक 
कुणाल से इसकी अवज्ञा करते का प्रल्ताव कर बैठते हैं किन्तु कृष्णाल राजा के प्रति 
सम्भाज्ञ व्यक्त करते हुए उन्हें उत्तर देता है - 

अब न कभी दुराना मुख से ऐसी पाषमयी यह बयत, 

पुण्यशील वे, स्तेशशील वे, न्‍्यायशील वे मुफाकों ज्ञात ' 

राजनैतिक क्राति तो दूर की बात है, पारिवारिक संबंधों को वह 

'कितना' पवित्र समझता हैं बह कहता है- 

फिर, मेरे भी बन्‍्ध सभी हैं मुझो प्राण्य से भी पप्रिय गनित्य, 

वे माडयनत्र करें जीवन में मह मिवरया है बात असत्य 


ववाहेद -सनाएबाताने प्रधा, आआाए जदेक! अमापा उदादक प्रभार चाय अप कादक पाक शाह उप गाता आाताह अत्ाकाजबाडा। वादा अताक कक वाया अंक समा दा आओ. 





(- देखिए, सल्यकैतु 'विद्यासंकार कृत भारत का प्राचीन इतिदास प्रथम संस्करण 
घुल इण्र | 

२-० कृणाएल पु सं? छरुतम७ | 

३० क्‌ वहीं पु० सं# ८४० । 
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ईुणााल का शीत्ञ यहां "राम" के शील के स्तर पर पहुँचा हआ दिखाई 
देता है । वह उत्तम प्रकृति का नायक है । कहीं भी उसके आचार व्यवहार में कोई 
त्रुटि नहीं 'दिल्लाई देती । विभिन्‍न परिस्थितियों में रखकर उसके शील की परीक्षा 
हुईं है 'किन्तु तप्त कंचन कौ भांति उसका चरित्र अधिकाधिक पनिरवार पाता रहा 
है | माता तिथ्यराक्षिता उसके रूप यौवन पर आसक्त होकर उससे प्लेम-प्रस्ततव करती 
है । उसके इस मानसिक असंतुलन पर कृण्णाल मर्म्माइत दही उठते हैं- 
मर्माइत-से थे अब कृण्णाल प्रदानत प्रणात बने ऑसथिर । 
"आयें | तुम हो जननी मेरी, सोचो तो, क्‍या कहती हो पफर? 
कैसे यह साइस हुआ तुम्हें, माता, अब राजभवन बाऔ, 
कुछ पूजन-यजन करो जिससे, हलचल में परम शांति पाऔ”' 
कृण्पाल के शौल कौ परीक्षा की दूपसरी परिश्थिति तब उत्पन्न दोती है 
जब तक्षाशिता का प्रषानामात्य कृण्याल के हाथ में चर का लाया हुआ पत्र देकर 
अड़्यन्त्र की आशंका व्यक्त करता है, किन्त कृणााल उस कठोर राजाज्ञा से फकिंचित 
भयभीत नहीं होते और प्रधानामात्य कौ अपना करतीव्य पालन करने के लिए प्रै।रित 
करते हैं- 





ले कृण्णाल ने पत्र ध्यान से उसको देखा, 
प्ुलमण्डल पर 'दिंची एक नव स्मित की रेखा, 
बौले यह राजाजञा है, इसका पालन हो, 
इसी प्रकार, कत्ैक मौर्य का, प्रकालन हो '। 


अपने कुल के कलेंक को आत्म-त्याग के दारा मिटाने का बह आदर्श ककितवा 
ऊंचा है | इसी प्रकार पुनर्मिलन के बाद तिष्यरक्षिता के अपराध पर क्रौधित होकर 
जब अशौक उसे मुल्यु दण्ड देने पर तुत्न जाते हैं तो कृण्पाल के जलिए यह असहय दो 
उठता है - 


पत्र के हित राजमाता को मिल्रे यह दंड 
कौन होगा और इससे पाप अधिक प्रच॑ंग 


महाराज । प्वम हमारा शौश कर लो एछिन्न, 
पफर, जनानि का शीश दोगा कंठ से विछिछल्न 
मा, विनीत पमिल्लारियोँ को आज दो' यह दान 
राजमातत कोकरो, मा आज क्षमा-प्रदान 


अक आंक ग्रोगी काल अध्ाकतावक हुक ताक सता पढ़ा सीडी साका अभाइनदाक बयता- परदा+रतककमाक का बाका काका 


१०९ कृण्यातल पृ० छं# ४६, ७१ | 
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अपने विरोधियों और अहिताचिन्तकों के लिए भी जिसके हुदम में ममतत', 
उदारता और क्षमाशीक्वात की धारा बहती हो, वह मानवता का भूषण दे | 
प्रात के कूर कर्म उसके मातृत्व के प्रति कृण्णाल की श्रद्धा कम नहीं करते । कण्या ल" 
का चरित्र सण्डकावह के नायकत्व की दुष्प्टि से अत्यन्त सफल है । महाकाव्य के 
नायक में जौ औदात्य होना चाहिए उसकी फलक कृण्णाल में भी पमिलती है, किन्तु 
उसके चरित्र के विविध पक्ष का व्यापक परिप्रेक्‍्य में उदघाटन नहीं हुआ है । 
आवार्म नंददुलारे बाजपेयी ने लिखा है "कुण्पाल का चरित्र महाकाव्य के उपयुक्त 
धीरोदात्त बनाना कवि को इष्ट नहीं है | वह कृण्पाल के रि इतना बड़ा बौभ 
नहीं लादना चाहता । बह केवल उसके मातृ प्रैम संबंधी ऊचे आदरी को ही प्रमुख 
रुप से सामने रखता है | यदि वह अन्य घटनाओं के संयोग से चरित्र को बीमिल 
बना देता ती दक्त इष्ट की सिद्धि न होती ।९' 


तिष्यक्र किता- तिष्यराक्षिता कृप्णाल का दूधरा महत्वपूर्ण चरित्र है | कवि 
ने मनौविज्ञान की सहायता से उसके आंतरिक उदलनों को वाण्णी दी । मनुष्य 
के नैतिक व अनैतिक आचरण के लिए व्यक्ति से अधिक उसकी परिस्थितियां 
उत्तरदायी दोती हैं | अपराधी और दौोणी भी इसीलिए हमारी पहानुभूति से 
वंचित नहीं हौ सकते । तिथ्यराक्षिता की परिस्थितियां भी उसी प्रकार की हैं । 
ध्वह वयस्क अशोक की युवा पत्नी है | बह राजमाहिबती है ही अशोक 

के हुदय साप्राज्य की प्रप्ताज्ञी भी है। भोग विलास की प्रभृत सामग्री महल में 
उसे उपलब्ध है | किन्तु उसका नारीत्य अतृप्त है। सपत्नी-पुत्र कृष्णाल के र्॒‌प 
यौव को देखकर उसकी अतृप्त वासना जाग उठती है । नैतिकता अनैतिकता का 
विवेक खौकर बह "कृण्णाल» से प्रैम-प्रस्तातव कर बैठती है किन्तु कृष्णाल के दारा 
उसके अनुचित प्रस्ताव के ठुकराए जाने पर उसका अधिकार मद उसमें प्रतिशोध की 
अगिन प्रज्वलित कर देतग है । उसकी नैतिक चेतना भी कुछ क्षाण्णों के लिए उससमें 
उभरती है । 

आह | यह मैंने किया, कितना बड़ा व्याथात 

कॉचना यदि जान लेगी, क्‍या न हो उत्पात ? 


की पल अमा' लायक साइका' आम आया धाद॥ धाइकारआाए ;्वाकक वश आम पा कमवी। पाधीतलक का कादर ग्रधको प्रथा रततक कराया, मानक अराक-आपक अदाक आ्ा सवाक पादप अभाव आफा+ ताक चमक आकामाया नमक नाक थक बनाना काम: पाता परताक-ऋरशा, अभा+ आय आवक भाव आयाए दा वराक आह+४ परााक पदक 
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'किन्तुतः अन्ततः वह प्रतिहिंसता की मर्ति बनकर धघ्कने लगती है 
मन का अन्तईनूद देखिए- द 

8 ह। न 

ममता कहती है, भान भान, पिरर्म हो इतना इठ न ठान 

पर, धाव कह रहा, "पुनः भूल ? अपने पथ पर फिर रख न शूल | 

कह रही लाज, भर जलचिकूल, प्रक्षाज्नन कर या पंक मूल 

में तौच न पाती ,थका ज्ञान, इस दुब से कैसे मिले त्राणा, 

में निफरिण्गी, पत्थर हूंगी अपने द्ार्थों से विद्या दूंगी *। 





शड़यनत्र रचकर कुण्णाल जैसे विरीह पनिरपराथ पुत्र के 'लिए जौ विधान 
वह प्रतिशोध की भावना से उद्देश्वित हौकर करती है वह उसकी निर्ममता, कूरता 
आदि का ज्वलन्त प्रमाण है। उसका गद कठौर संदेश से जाने वाला चर भी उसके 
इस पायपावार की भर्त्दना करता है-' | 


अंत 

कृष्णााल के पावन चरित्र ः प्रभावित होकर अंत में तिथ्यराकिता की 
वृत्तियाँ भी बदल जाती है| उसके अपने उठाए हुए बवंडर का दुष्परिण्णाम देख 
लेती है । उसके यौवन का ज्यार भी अब बीत चुकता है अतः वह कृण्णाल के 
राज्यामिषोक के अवसर पर गलानि और परिताप में डूबी दिखाई पड़ती है 

तिष्यर/क्षता के चरित्र में अनैतिकता, कूरता आदि वृत्तियाँ की प्रतिष्ठा 
की गई है, किन्तु इस चरित्र की पृष्टि में परिस्थितियों का बहुत बड़ा हाथ है । 
पद गतिशील चरित्र है | तमस से सत की और वह उन्मु| होती है | 


काचता- कांचना' का चरित्र उभारने की वेष्टा इसमें नहीं हुई । पति के सुख दुख 
में अपने डयाक्तित्व को लम कर देना ही उसके चरित्र का महत्वपूर्ण पक्ष है । 
पन्ना कित पंक्ति माँ इस तथ्य को भली भांति ज्यंजित करती है- 

थी काँचना खड़ी कसणा-सी छाग्रा सी होकर अस्लान, 

जैसे हो प्रतिनिंब दूशरा यह कृषण्णाल का ही घुतिमान'। 
कण्पतल के साथ जाने का आग्रद्द करती, हुई वह उससे कहती है- 

कैसे तम्हें छोड़ सकती हूँ प्रिमतम इस भी बण्ण दुख में 

गृह रहूं सुखी दो, भौ तुम जाओ कानन के मुख में* 


'ऋष्दात लक आकर आफ़क हक कया वात भा पति दक्षता प्रधागक सादशत पहादम मात बयाक, ग्ादक काया अमल सात पाक "कक कहती 








'बिक्ब्तात वाल माफ 


(०४ कृणागल पु० सं० ४६, ४६, एरर३, ८१, ७१ | 





206 
कांचना के रृप-वैभव का स्वतंत्र रस से कोई वर्णन ही पिया गया । इसका 
कारण' संभवतः तिथ्यराक्षितता को अधिक महत्व देना था | किन्‍त काॉचना इस 
काव्य की नायिका (नामक की पविवाहिता पत्नी ) है| अतः उसके चरित्र को कछ 
अधिक विस्तार मिलना चाहिए था । आधार्य नंददलारै बाजपेेयी का निष्कणन इस 
पंबंध में टुष्टव्य है । "तिष्यराक्षितत की तलना में कांचना का चित्रण्य, काव्य- 
व्यापार को ध्यान में रखते हुए, नमित अवश्य दिखाना था | ती भी कांचना के 
'चित्रण्ण में कुछ प्रमुख रेखाएं छूट गईं हैं, ऐसग आभास पस्तक पढ़ लेने पर हमारै मन 
में रह जाता है । जिस प्रकार कृण्णाल, तिथ्यराक्षितत और अशौक के लिए कवि ने 
एक एक सर्ग रखा है उसी प्रकार कांचना को भी एक अलग सर्ग मिल जाता तो चित्रण्ण 
समनन्‍चय की दुाचष््टि से अधिक अच्छा होतत*' 
भारतीय पत्नी का एक मात्र धर्म है पति के पदाचिन्हों का अनसरण्ण' करना 
और सुख-दुख्ध हर अवस्था में उसकी सेवा करता । कॉंबना का यह गण्ण इस कृति में 
प्रस्फुठित हुआ है । कृण्यपल् जब उसके साथ ले जाते के आग्रह को स्वीकार कर 
लेते हैं तो कांचना किती बश होती है- 
ज्यों भिल्ारिण्गी को मिल जावे, किसी रत्न का अनुपम दान | 
हुईं कॉँवना प्रमुदित बैसे दरिध्रिण्णी हो धनी मदान्‌' 
काठन से कठिन स्थिति में भी क्रॉंचना लज्जा और मर्यादा का त्याग नहीं 
करती । तक्षशिलरा से निर्वाचित होते प्मय जब कृुण्णाल सैनिको, व प्रजाजनोँ व 
राजकर्मचारियों के प्रति स्नेहपूर्ण कृतज्ञवा' व्यक्त करते हैं तने वह लज्जशील आर्मललना 
का आदर्श प्रस्ततु करती हुईं मूत्तिवत्‌ बड़ी रहती है- 
मूर्तिमंत वह खट़ी रही विक्ति-सी शिल्प-कला सी रघ्य 
यह पत्नी की नीरबता' है समीी गई शशिष्टता, क्षस्य | । 
इसी प्रकार पुनार्मिलन के समय अशौक जब कृण्णाल को अंक में भर लेते हैं तौ- 
काँचना थी दूर विगज्ित लाज से भवीर 
चाइती थी मंतर छिपा ते, थी व्यथा गंभीर 
कहा नृषवर ने न हो संकोच से अब दूर, 
राजरानी । दूर रह तुम बनो' मत अब कूर'। 
काँचना कृणायल की अनुचरी ही नहीं रहती / तेंद इससे अधिक अपने नेत्र 
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हीन पति की आँखे बन जाती है। बन-पथ में सर्वत्र साथ रहकर वह पति के विपत्ति 
के क्षण्यों को मधुर बना देती है-गद्याघ उसके इस पक्ष का उदघाटन भली प्रकार कवि 
कर सका किन्तु इस की भालक उनकी पार्ग छवि के चित्रों से मिल जाती है- 

कांचना आगे चली कर लिये मिक्षा-पात्र, 
और पीछे चले भिक्ष कण्णाल जर्वर-गात्र' । 
अशोक 


अशोक क्या के प्रधान पात्र नहीं है | कृणायल् सर्ग के अंतर्गत उनके वाल्सल्य 
की एक भा लक मिलती है- 

जब अशोक़ ने लिया अंक में वह नौरव कृडमल 'निस्पंद, 

भूल गये साप्राज्य सौख्य सब, मिला अमल चेतन आनंद ॥ 

कृण्पाल के निर्वांसन और अंधे बनाए जामे की घटना की कारूण्णिकतय इससे 
बढ़ जाती है । अशोक के जलिए एक अलग सर्ग की गोजना भी कुण्णाल में हुई दे किन्तु 
उसमें अशोक के राजकोय वैभव और हास-विलास मय बातावरण्ण का चित्रण्ण दी प्रधापन 
रृप से हुआ है । अशोक के वस्जाभूषण्ण से अलंकृत पुष्ट अंगों का विशद वर्णन उनके 
राज सिक एवं सालिबक व्यक्तित्व को उभारता है। रूठी हुई तिथ्यराक्षिता को 
मनाने के लिए अशौक जा मनुद्दार॑ करते हैं उनमें उनकी काम-लिप्सा का परिचय पमत्ततग 
दे । 

बोले अशौक, -मैं क्या वर दूँ? क्‍या संपति चरणाँ में धर दु? 

जिससे हो मन का कौ भ नष्ट बोलो लिख दूं मैं वही पृष्ठ । 

तिष्यराक्षिता के जिया-चरित्र को समझने में वे अतलफल रहते हैं और दश- 
रथ भांति आचरण्ण करते हुए उसकी मनोकामना पूर्ण करने का वरदान दे डालते हैं । 
एक सप्ताह के लिए वह राज्य की अधिकारिएण बनकर बह अपनी कूर इच्छाओं 
को' परितुष्ट करने का अवसर या जाती है। "चर" के माध्यम से अशोक की इस दुर्ब- 
लता पर कृषि टिप्पणी करता है- 

हाँ । अशोक भी पूर्व शाप से ज्यों अभिशा पित, 

देख न पाते क्‍या रहस्य है धर में संचालित | 


बह ममता का रंग, ढंग अभिनव गढ़ता दै , 
यौवन से भी अधिक , जरा पर यह चढ़ता है । 
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मानव 
दोवा वृद्ध $ विरस, तब रस के कण को 
दौड़ पकड़ता जैसे डूबा पकड़े तृष्य को 


वर्णन 
क्नज़्ज्ड़ 


पाटलीपुत्र- पाटलीपुत्र का वर्णन ऐतिहासिक वातगवरण्ण प्रस्तुत करतग है । उसकी 
तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक और कन्ा-कौशल संबंधी समृद्धि का भावु- 
कतपूर्णा वर्णान कवि ने किया है | कवि की वर्णान-रैली में नवीनतय है । वस्तु 
गणाना की रृढ़ि नहीं परिषालित हुई है | अमूर्त उपमानों के सहारे कवि ने सुरूचि- 
पूर्ण चित्र खीचे हैं- 

थी प्राचीर थैर्भ-सी निर्मित बनी राज्य-श्री की प्रहरी 

पथ प्रशस्त, शत सिंहइगर थे, उठती वैभव की लडरी । 

कही कही अननककरण्क मानवीकरणा के द्वारा जड़ पदार्थों को सजीवता प्रदान 
की है- 

सोच रहा था वह मन ही मन अपना पुरावृत्त-इतिहास, 

कैसे शिशु से तरूण्य हो उठा यौवन का आगया विकास | 

लाक्षाण्णिक वैचित्रय का सहारा भी कवि ने अनेक स्थलों पर पिया है- 

पाटलिपुत्र पढ़ रहा था अपने जीवन के कंचन पृष्ठ 


पाटलिपत्र वर्णन के अंतर्गग कवि की चित्र-विधारिबी प्रतिभा का दर्शन दोता 
है | बिना अलंकारों का सहारा लिए हुई सरल किन्तु चुने हुए विशेषज्ञों से शब्दा- 
वली में बस्त का प्रभावशाली पत्र शौंचने में कि कशल है 

नभ-चंबी शरदभ-सद॒श ये सप्त सौध अति रम्य बड़े 

उड़ता मौर्य -केतु था| जिनपर ध्वज-निशान उतुंग बड़े । 

कवि की दुसष्टि केवल उठ्च अटूटालिका्ों पर नहीं जाती । उसने बगपी, कृप, 
तड़ाग, सरोवर, घुरसरि आदि के वर्णन भी किए हैं । अंतः पुर के हास-क्लास 
बृद्धक्षेत्र में वीरों के पराकुम, दार्शनिक व धार्मिक अनुष्ठान और व्यापारिक समृद्धि 
अपददि का भाव-विभोर वर्णान कर कि कवि ने मौर्म-कालीन भारत का एक चित्र 


उपस्थित कर पदिया है | 


अडाकः फाताता दाता जाल या पाक यान अंकादक आलिया! पपथान भरधआाक' आया मोपतिके! “महक वपेफे- सका: #ऋआा+ वादाका: अरदकर पापा: ऋआक: भराक्ा पाताक पाला वध जााकत 
,साद॥ सदर मामी पके अकाल आलोक पवाधाल अधिक अमल जोक नदाहार अरशरे अकाल ऑफ भकोक धमत आकर अमर 
अलाक का कानकजधाक/आयाक को दावाह सितक' आतंक अत जोकि जकक्ालआने ऑमिक (कक कल पशारो वीडरसनक 
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पुरूण रृप- सौन्दर्य वर्णान में कवि ने छायावादी शैली कौ ग्रहण्ण किया है 
कुण्पाल के मोहुक रृप से कथा का अभिन्‍न संबंध है । उसके र॒प वर्णान में नवीन 
(अमूर्त) उपमाभों का सहारा कवि ने जिया है जी छामावादी कवियों का प्रभाव 
है । कुणाल की अलकों के( जरिए तर्क से उपभित किया गया है- 
आज शिशु से हो गया है तरूण्य-अरूण्य कुण्णाल 
तर्क-सी अलकें लदराती, दीप्त उन्‍नत भाल | 
"कामायनी " के बिखरी अलकें ज्यों तर्कबाल का प्रभाव इस पर है । इसी प्रकार 
तरृण्याई के लिए इन्द्रपनुभ', हास के लिए ज्योत्स्ना आदि अप्रस्तुत रसे गए हैं । 
नख शिक्ष पट्टेति पर अंग प्रुल्य॑ग वर्णन की प्राचीन परिषाटीकअनुकरण्य कवि नहीं 
करता | फिर भी मुकुटि, बाहु, स्कंध, नासिका, नेत्र आदि अ॑गों का वर्णीत 
मिलता है जो पा>ों के व्यक्तित्व की रूप रेखा उभारने में समर्थ है । कुण्णाल का 
वादहुय सौन्दर्य उसके आंतरिक गुण्याँ को भी व्य॑ंजित करता हैं 
पारदर्शी-से, मुकुर-से, थे मनोरभ अंग, 
फालकतग अंतः बाहिः , जिनमें अलौकिक र॑ग। 
रुप वर्णन में प्रसिद्ध प्राचीन उपमानों व उनके विशिष्ट धर्मों को एक ही 
वस्तु में नियौजित कर कवि ने उसमें अभिनव सौन्‍्दर्य उत्पल्न करने की चेष्टा की है । 
"कंचन" और सरसिज" प्राचीन उपमान हैं किन्तु उनके अर गुण्यों को एक स्थान में 
पनियोजित कर कवि ते नूतन प्रभाव उपस्ति किया है- 
कंचन का से रंग, और सरसिज की लेकर कोमलता, 
विधि ते था निर्माणा किया बह अभिनव शौभा-कल्पलतता | 
न ह। न॑ 
जल इन्द्र लोक की मण्पियां लेकर, सुरपुर का लेकर सौन्दर्य 
अपपण्ण-श्री थी सजी राजकल्या-सी, बनी सजग आश्चर्य । 
रुप वर्णन में मनिरलंकुत अंगों की प्रकृत शोभा का वर्णन भी कवि ने अधिक 
किया है | वल्त्राभुष्ण का सौष्दय उसमें नहीं मिलता | 
नगन तन भी वे दिखाते अतल शोभागार 
प्रकृत शौभा को कही क्‍या पा पका झृंगार 


कावहा-अकादजदतवष! अ्ाकालातक-जला। प्रथा धावार बाद जमा: आधक साचक पाग शाम घाव अादतापा्हष'मंकाताल+ अल ऋाए बाद? धार आता अमाद साधक दाम आता धताक सती! स्वाकर श्राधक 
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हर 


॥ 
दूप वर्णन सोद्दैश्य है | कुण्याल के र्‌प वर्णान में उसकी मधर मादक छाि 
पर पविशेष” बल दिया गया है। वही आगामी घटनाओं की प्रेरक हैं । कण्णागाल 
के नेत्रों के सौन्दर्य पर रीफकर ही तिथ्यराक्षिता अपना विवेक खो बैठी थी और 
अपपके प्रतिशोध की अगिन कुण्णात के नेत्र निकल्वाने पर ही शांत हुई थी । अतः 
नैत्रों की शोभा का वर्णन अधिक विशद होना चाहिए था | किन्तु ऐसा नहीं 
हुआ | नीचे की पंक्तियाँ में नेत्रों का वर्णन, अधिक प्रभावशाली नहीं लगतय - 
था सभी शोभन मनोरम किन्तु लोचन पद्म, 
थे बड़े ही हुदय-स्पर्शी स्वर्ग सुख के सदम 
अशोक के रूप वर्णान में वस्‍्त्र-आभरण्ययुक्त अंत्कृत अँगों की छवि प्रधानता 
से चित्रित की गई है । उसका ऐसा वर्णन राजकीय मर्यादा की रक्षा” के लिए 
हुआ है- 
मस्तक पर अक्षत शुचिचंदन, भुजदंठों पर, मरकत ककंण्ण, 
काटितट पीतांबर वरशोभन, माण्णि मुकुट शीश पर वंदनीय ' 
कृण्णाल के र्‌प वर्णानों की विशेषता मह है कि वें कथा के वातावरण्ण व 
परिस्थिति के अंग होकर आए हैं । यही कारण है पक रुप वर्णन के साथ-साथ 
पात्रों के शीज् और वैभव-सम्ृृद्धि आदि का भी मिला-जुला रुप प्रस्तुत होता है । 
अशोक कृण्णाल आदि पर्गों में यही प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । 


नारी-रुप- तिथ्यरा क्षता का अमित्ारिका रूप कवि ने प्रण्यय- निवेदन के 
अंतर्गत प्रस्तुत किया है । बहाँ कबि ने अनेक मूर्चअमूर्स उपमानों की भड़ी लगा 
दी है। में उपमान प्रभाव-सास्य पर आधारित हैं- द 
प्रानस की मामय आशा सी, उर की मादक अभिलाबा सी 


नयनों की नीरब भाषा सी हज्जा की नव परिभाषा+सी 


मूर्स कुंदन-सी , कंचन, चंपक सी विद्यत्‌ की नूतन रेखा-सी, 

श्रावण्ग घन के नौलांचल के, तट के विशभ्न अवलेखा-सी * 
कवि की वृत्ति बाहुबांगों का ब्योरा देने में नहीं रमती मानसिक आलोड़न को 
उदधाटित करने में विशेष लीन होती है। अनभावाँ व वाहय वेष्टाओं का 
वर्णान भी उसके अंतदन्द्र को दी प्रत्यक्ष करता है- 


वीके: आधक नाव जाता6 काना सतत आम पाक अलिक' भधवाद आमाक' १ किक आशा! उन अंक साजाह'उाहाआा हक आमह करारा संबाके' १७ सामान पहक अवहा९ चालक ग्राकक अभक साया आकाक: समयाक सकक आदत सादाकः पर: आता वाद पावर 'भदाक- दाग अदा काना: जापान पानाक मजाक पनओा भा मम, आगरा तथा, काका प्रदक ताल 
एस: रवलक बपरकात: पालक उामक 


(-४ कृण्णात्न पु० सं० २१,२६,४०, ४१ | 


अमूर्त 


बलती दो चरण कभी दुतगति, गंभीर घीर पद, पिन्तयकुल, 
ती कभी , जाड्रतन्‍सी , वचित्रि-सी, स्थिर हो जाती पथ पर “व्याकुल, 
थी खेल रही मुख्मण्डत पर, नव अभिनव भावों की लहरी, 
था कभी हर्थाकु, तो कभी शौक, थी धयछा'ह पघिरती गहरी 

वाहुम अंगों का सौन्दर्य भी नितान्‍्त उपेषित नहीं हुआ- 
माणिक माँदिरा-्सी फूट रही थी अरूण कपोलों पर जाबी, 
अधरो पर थी मुस्कान मंद, जैसे आ सोई उजिमाली' 


उपर्युक्त विश्लेषण के इगरा हम इस निष्कर्षी पर पहुंचते हैं कि रूप वर्णन 
की प्राचीन परिपाटी कृणाल में नहीं मिलती । पात्रों के चरित्रों को पूर्ण 
बनाने के लिए ही कवि ने बैगों की शौभा का वर्णन किया है | वर्णात चरित्र 
के साथ साथ वातावरण के निर्माण्य के भी सहायक हैं | नवीन उपमाओं की 
पौजना कवि ने प्रायः की है किंतु प्राचीन उपमानों का प्रमौग भी नूतन पद्धति 
पर मिलता है | अलंकार रहित शुद्ध वर्णानात्मक शैली का प्रयोग भी हुई हुआ है 
और वह सरस व प्रभावीत्पादक भी है । 


रस और भाव-व्यंजना 
न्म्््म्फ्ज््स््म्फ््ल्स्ल्स््रन्छ 


कृण्णपल का प्रषान रस शात्त है । नायक कुण्णाल का "शम" स्थाबी भाव 
शान्त रस में परिपलव हुआ है | वैसे ती सम्पूर्ण वातारवरण्ण ही शानन्‍्त या 
"शप" भाव से परिपूर्ण है किन्तु निवररधिन पधगीत और काथायग्रदण' आदि 
बंडों में रशान्त" सभी अवयवों सहित उपलब्ध है । 

#कण्यल7 कै "शपम" भाव का आह्ंबन जीवन की अस्थिरता है | जीवन 
क्षणा भंगर है अतझ्व एक उस क्षात्यिक जीवन की सुख सुविधा के लिए स्वार्थ 
पररित होकर अपने माता-पिता-बंधु आदि बरद्धास्पद गुरू जनों से कलह करके कलंक 
मोल लेना ठीक नहीं 

ननिर्नाकित छंद में अनुभावों के माध्यम से शान्त रस का परिपाक सफ लता 
के साथ हुआ है- 


सका: सकिका भाषात वसा" आलक न 55380 ०४2/४४७ ७७४७०७०/॥ अधका अखतह परशाकत प्रधडक मतलदः अत जाम ामाकत कमान डाक सकाए टिका अिकतेक सो) आपका, 
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३१०३ कणापल पुर सं ४९, ४०, ८० | 


पक. 
कल है 
कक 


एक एक करके कृष्णाल फिर सभी वहीं पर वस्त्र उतार 
रखने लगे नित्य ही जैसे जैसे उतर रहा हो भार । 
राज्य मुकुट को ले मस्तक से सचिव ग्रेष्ठ के कर में धर 
राज्यदंड भी दिया हाथ में शीश कृकाया सिर सादर । 
तर्क, मति, पति बादि संचारी "शान्तर रस के परिपाक में सहामक हुए हैं । 
"पगीत" शान्त-रस के उत्कृष्ट उदाहरण हैं | कृण्णाल दारा गाया हुआ 
जिंदा गीत संसार की परिवर्तन शीलतय को दिखाकर “निर्वेद उत्पन्न करता है | एक 
उदाहरण लीजिए- 
भोगा अब तक बनधरा-शाम, क्‍या सुख न मिला मुककी प्रकाम? 
जीवन-प्रभात था कल ललाम, ती संध्या आई आज श्याम, 
पफफिर, इसे रहे क्‍यों रोक-धाम? दो जिंदा, भाज, अंतिम प्रणाम, ! 
इसी प्रकार "जम में विहम अक्ैला राही' फॉमकात मचल रहा, राही, 
लसइराँ से क्या मौह राही, मुफकी बड़ी दूर है जाना आदि गीती में शान्त रस का 
वातावरणा मुखरित हो उठा है । 


करूण+ निव सन सर्ग में शान्त के बीच बीच करुणा प्रसंगों की अवतारणात से शानन्‍्त 
का प्रभाव तीवुतक होता है । कसाण्ण' के आलप्बन स्वयं कृषण्पाल है और उसके आशय 
हैं त॒क्षशिला की जा व तैनिक आदि | यहाँ पाठक का तादात्म्य प्रजा व सैनिकों 
से होता है । 

जग सागर में उठा पुनः अब नमे अश्रुजल का गुर्‌ ज्वार 

लगा डूबने उतराने-सा अग-जग विकल सिखिल संसार “ 

पथ गीतों में व प्रत्यावर््तन के पनर्मिलन आपदि छण्डों में करूणा का अच्छा 
परिषाक हुआ है | शुृंगार के स्थायी भाव रति का आजम तिथ्यराक्षिता है + किन्तु 
सपत्नी प॒त्र उसकी रति का आलमस्बन बनता है जो अनैतिक व अनौचित्मपूर्ण है अतः 
शंगार रस नहीं *रसाभासण मात दे | - 
९ कृण्णाल, पु० संब्य+ | २- वही, पृ० सं० ७९(यदि मैं करुँ-----“-) 


३- बढ़ी, पु० सं० ८० (आज्ञा शिरोधार्म---)| ४- बही, पु० संब्प१(यंद् ममता का 
४-७: बही, घु० सं०्६घ७, १४-९८, ८३ | 
'बैरिबये दीप सं ४५ 


दा 
कुछ और पास में खिसक निकट जा,-स्कंधों पर धर भुज मृण्णाल, 
बोली स्प्नाज्ञी, बतताओ संकुचित बन रहे क्यों कृष्पाल ? 
"कुणपल" स्वर्ग के अंतर्गत अशोड़ के वात्सल्य भाव के सुन्दर चित्र भी दर्शनीय हैं- 
कोमल कलित ललित कपोल का जिस दिन, किया सरस चुंबन, 
भूल गईं अपना समल्‍्त दुख, प्रसवकाल का उत्पीड़न | 
रस और भाव-व्यंजना की दृष्ब्टि से कवि कौ दुष््टिकोष्ण अत्यन्त व्यापक है । 
शांत, करूणा, शुंगार तथा उनके विभिन्‍न अवबवों के अतिरिक्त अनुभावों एवं 'दिवि- 
थ व्यभिचारियों के चित्रण्य में कृवि को पूर्ण सफलता मिली है| ध्वनि के भी 
उत्कृष्ट उदाइरणा इसमें मिलते है । तिष्पराक्षिता का प्रणाय-प्रस्ताव संबंधी अंश 
ध्वानि काव्य की दाष्टि से उत्तम है । 
3.2. 


साकेत के नवम सर्ग की भांति कृष्णाल में कवि ने पथ-गीतों का एक अलग 
खण्ड रखा है ।"निर्वासन'से लेकर *पुनर्मिलन" तक के अनेक वर्षा के व्यवधान को 
भरने के लिए कवि ने केवल पथ-गीतों की सृष्टि की है | प्रबन्ध का प्रवाह सलइन 
गीतों से रूक सा जाता है | किन्तु फिर भी में क्या से असंबद्ध नहीं है | कृष्ण 
और कांचना के भिक्षक “जीवन का परिवम इनसे मिलता है | उन्मुक्त प्रकृति के 
सहज ्निगक रु्पां' में तल्लीनता ह्वी इन भावों में व्यक्त हुई है | घर-बार त्यागने 
के बाद प्रकृति का व्यापक क्षेत्र ही निवासित दम्पत्ति की ढ्रीड़ा भूमि बन जाता 
है। 

इन गीतों के विद्वाम और उनमें निहित भावधारा में वैविध्य पदलाई 
देता है वी मानव जीवन के विभिन्‍न पारश्वों की गौर संकेत करते हैं | संक्षेप में बह 
उनकाँ परिचय दिया जा रहा है - आथा सुभग सबेरा, राह्दी, कमल नयन मे खेलों, 
बापही बौले तरू मैं काम राही, प्रभात गीत है जिनमें जागरण का सन्देश है । 
"कैसा मधमम कलरब" में प्रकृति कें उल्लास मय रृप की व्यंजना है जिसमें प्रकृति का 
तुण्य तृष्य कृष्ण कण्य पाकियोँ के कतरव से गुंबरित है। "नभ में बिहग अकैला" गीत 


में विरक्ति' की मावता ध्यनित हुई है। "फॉफाा मचल रहा" के इगरा मन की 
अवेगममी स्थिति की व्यंजना हुईं है । "आई मधुर सुंगव" में अज्ञात सत्ता' के अन्त- 
मिशन मत भम ० 2 तनः//गन्‍नरनरमं॥४०४१०४४४४७७७४४ 
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ही. किमी. किन 


कह 
निहित सौन्दर्य का रहस्यमय उड़ेत मिलता है । "लदरों से क्या मोह" में संसार 
से निर्लिप्त रहने का भाव है | "पाल तरौके खो#' प्रगति का सन्देश देतग है । बैठी 
ब्रान्त (पथ में अप्रतिइत साहस के साथ जागे बढ़ने की प्रेरण्या देता है, वविपत्तियोँ को 
अपनाने व सुद्ध में पथ-भ्रष्ट न होने के जिए "्वैठों देख न छाया" गीत में सावधान 
किया गया है | 'निराशा सर्वधभा त्यागकर सदैव प्रसन्‍न रहने का सन्देश क्यों '्तुम 
आज उदास "और" रह अधर में गान" में पिया गया है | फूलों और शलों में 
एकरस रहकर मस्त रहने की वृत्तिष्तुम कैसे मतवाले” के दगरा जाग्रत की गई है । 
अंतिम गीत में अपने गन्तव्य की दूरी भर उसकी असीमतय का परिचय व दिया गया 
है । "कुणाल* चकिः दम्पत्ति जन शक्ति और उत्साइबर्डधक गीतों को गाते हुए पथ 
पर बढ़ते हैं । 

इन गीती में भी एक कुम् है । यह कम भावों के उल्थान और विकास में 
दिखाई देता है । प्रभात में प्रकृति की 'निद्रा-भंग होने के साथ कृणयल-दम्पति का 
पह नव-जीवन प्रारंभ होता है | प्रकृति के इस विशाल प्रांगण में कभी पॉकियों का 
मधुमय कलरव मुगध करता है तो कभी भाक़ाश में उन्नड़तात हुआ एकाकी पक्षती कोई 
भाव जगा देतत है । मधुर सुगंध के र॒प में कोई आमंत्रष्लः भेजता ज्ञात होता है । 
प्रकृति के अनकृल् प्रतिकृल र्‌पों के बीच से अपने मार्ग को गतिशील रखने, मोद में न 
फंसने और बाधाओं को मुस्कराते हुए पार कर जाने की भावना इनमें पदखाई देती 
है | अंतिम गीत में चलते चलते पथ का अंत न आने के कारणा उसकी अस्तीमता व्यक्त 
हुई है । 

इन्हें संबीध-गी ति की संज्ञा दी जा सकती दै । में सभी "राही" को 
संबी चित किए गए हैं । इनमें से कुछ पश्चिक कृण्यात्ञ की स्वानुभूति की व्यंजना करते 
हैं और कछ वातावरण के मार्मिक र॒पों के 'ड्यंजक दोने के साथ जीवन के तथ्यों के 
उदभावक है | समग़तः वे पथ्िक दरूपति की आतरिक व बाहय स्थितियों के परि- 
चतयक हैं | 

इन सभी गीतों में विश्वम वस्तु का सितान्त अभाव नहीं है | इनका 
आधार मूर्तत (प्रकृति) है । इनमें कुण्णाल की सौन्‍्दर्गानुभूति और स्वानुभूति का 
पिञ्रणा है | मे सभी गीत प्रगीत रैली के हैं | सब एक ही छंद में लिखे गये हैं, केवल 
अंतिम गीत की प्रकृति कछ भिन्न है | प्रकृति के कोमल र्‌पों को कोमलकान्त पदा- 


बली में पुस्तुत कर कृति ने शब्द चयन के सहारे ही भावों को ध्यतित करने में सफ- 


च्ह्ड्ा 

















.. लघ॒ लघ अपत बंदों को भर 
... करते केसा उत्सव? 








और भी- मलगंज धीरे धीरे बहता 
मन में मपुर कया-सी कहता, 
पह बेला अनमोल ' ः 
... राही | 
.... पाल तरी के बोल] 





बकर करता है । 

कण्यात के प्रारान्‍्भिक पर्गों में कवि ने अशौक के राजत्वकाल की. भार 
राजनी तिक, सामाजिक, चार्मिक व सास्कृतिक गतिविधि का अच्छा प| 
है | उसका मह वर्णन कवि के ऐतिहासिक ज्ञान की सूचना देता है । 















7खिक काव्योँ में घन पंग पर कवि को 
व्कालीन समाज की मर्यादा-माँ के 











पर 


2४7 
की कुछ भूलें मिलती हैं | "कृष्णपल" सर्म में कृण्णाल की बाल-क्रीड़ाओं का वर्णन 
करते हुए कि ने लिखा हैं- 

कहता, "मां देढ़ो मैं छल्तपत घोले पल पदल्ली जो बाया [४ 

अशोक के समय में दिल्ली नगरी तो भी कन्तु उसका नाम यह नहीं था | 

दूसरा दोष” कुण्पयत्न के राजकीय वैभव की उपेक्षा कर उस्े सामान्य बगलक की 
पति वित्रित करने में पदिखाई पड़ता है- 

देखता ललकक़र दुध-दही जो संगी खिकदरे ऊपर ही।* 
गा वह "धूल भरा नटखट आया |९ 

किल्तु ये दोण” सब एकद्दी गौत में जा गए हैं जिसका उद्देश्य "कुण्णपलर को 

जीवन के सामान्य धरातत् पर प्रति'ष्ठित करना मात्र है | कथा-प्रवाह में उक्तगीत 
का कोई विशेष” महत्व भी नहीं है | यदि उसको कृति से बहिब्कृत कर ददिया जाय 
ती प्रबन्ध कला की दरष्टि से कृति में कोई त्रुटि नहीं आती । अतः सामान्य र॒प 
से गद्द कहा जा सकता है कि पृष्ठभूमि के रूप में तत्कालीन युग और समाज का एक 
यूर्णा प्रातिविन्ब "कुणाल" में देखने को मिलता है | 

















इस कृति की भाषण की सबसे बड़ी विशेषता है उसका सारल्य एवं प्रताद 
गुण्प संपलन होना । उनकी कवि-ताँ इसी कारण लोकप्षिय भी अधिक हुईं है । 

कुणाल की भा" विशुद्ध साहिटियक और संस्कृतिनिष्ठ है । इसकी 
रचना के पूर्व लड़ी बोली हिन्दी छागावादी कवियाँ के हाथों पढ़कर पूर्णा परिष्कृत 
हो चुकी थी । छाबावादी कवियों की भाणग की उभी विशेषताएं इसमें विद्यमान 
हैं । फिर भी इसकी भाषण में कि का व्यक्तित्व फकलकतत है| उसमें एक आक- 
घ'क प्रवाह है | छामावादी शैती की दुरूइता का उनमें दर्शन नहीं होता । कही- 
कही पर तो उसका र्‌प अत्यन्त सरद है- 

कंचन का ले रंग, और सरसिज कीलेकर कोमलता', 


विधि ने था निर्माणा किया, यह अभिनव शोभा-कल्पलता । 
+ ने + 


कुछ पदिन बीते मजन-हबन में करते कुशल मंगलाचार, 
आया (दिवस, देखने 'शिशु शशि, उमड़ा जन-बललिधि का ज्यार। 
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किन्तु वैभव को उत्कर्बा पर पहुंचाने के +लिए 
वली का एयोग मिलता हैं- | 

था' मौर्यवंश सौभागय-सूर्य, चूडांत चमकता ज्याँ विदर्ष, 

बजता पदिशि-वदिशि में विजय-तूर्म, पाकर अशौक का बल प्रताप '। 

कुणाल में कवि ने प्रधानतः अभिधा का ही सहारा ऑलिया है किन्तु छाया 
वादी शैली के लाक्षण्यिक प्रयोग भी कम नहीं है - 

देतग था सौन्दर्य स्नेह से यौवन को मंद का प्याला, 

ऊथधाण संध्या बैठी रहती सील प्रकृति की मधशाला 

संस्कृत के तत्सम शव्दों का इसमें बाहुल्य है | छागावादी कवियाँ छगरा 
प्रयक्त >मध, मादक, मधचमय, नौरब, अरूण, रागारूणा, स्वाणिम, तरणी, 
नी लांचल आपदि- शब्दों को कवि ने पूरी तरह अपनाया है । किन्तु कही कहीं पर 
वदभव शब्दों का व्यवद्वार भी मिल याता है जैसे "सिकहरे" "'डिठौना" आदि । 
उर्दू शब्द चांद" का व्यवद्यर अपवाद रुप में ही हुआ है | कही-कही पर भाषा 
अशक्ता है- 


अब था आनन का कृष्णा रंग, जैसे प्रल्फृटित हुआ कु ढंग । 

तक या छंद की मति को ठीक रखने के क्‍लिए भाषण का स्वरूप जबिगाड़ने 
की चेध्टा भी कही कृद्दी! पर मिलती ह- 

मुगशिश॒ पर कर-नख घर घर करना चहती दो उदर पूर । 
इसमें चाहती के लिए *चहती" का प्रयोग हुआ है । 





प्रस्तुत का बोच कराने के लिए अपुस्तुतों की बोजना प्राचीनकाल के कवि 
पण्ण करते आ रहें हैं | कवि को प्रतिभा और बग की प्रकृति के अनुकूल अप्रस्तुत मौजना 
के लिए लाए गए 'विषघ“ग-वस्तुओं के स्वकूृषें परिवत्तेन होता रद्दा है | प्राचीन कवि 
गण कुछ बसे हुए रृढ-उपमानों की सहायता से डी अपने प्रतिपाद्य विषय का सौंदर्य 
बीक्ष कराने में सफलता प्राप्त कर सेते ये किल्तु अअ्चुनिक युग में प्राचीन 'िसे-पिटे 
उपमानों की सदायतायोे कवि बॉलडित प्रभाव उत्पन्न नहीं कर सकता । अतः अपनी 


वाले: ऋओक सयाधिः मा आज वादाती ऋाशक मामा 4 क्राहक वकलफ: आला सहन अदा कद साला! अ्यादः उशदक तराधह- भाव आभार पपत _आंगार नैदआाक कापादा साद्राक़ दाआकआकाक- जलफ अशाक अकान अददश आहाक आदक 
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कल्पना और प्रतिभा के बल से वह नवीन अप्रस्तु्तों को खोजने अर नव«नव 
लियाँ से अपने अन्तर्मन के भावों को प्रभावपर्णा बनाकर प्रस्ततकरने भी चैष्टा करतय है 

कुण्णाल में उपया रूपक आदि सादश्ममूलक अलंकारों की बौजना प्रधान 
रूप से हुई है किन्तु उपमानादि परंपरागत न होकर सनितानन्‍्त नवीन हैं | आधननिक 
युग में छायावादी कवियों की रचनाओं में प्राचीन चन्द्र, कमल, भ्रमर आदि स्थल 
उपमानों की प्रतिड्रिया में सूक्ष और अपूर्त उपमानों को प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति वि- 
रैषा दिल्लाई पड़ी । इन उपभानों का सादुश्य विधान रूप, रंग,आकार आदि पर 
आधारित न होकर वस्तु के मन पर पड़ने वाले प्रभाव को दुस्टि में रखकर बड़ा किया 
गया' | "कृणगल" में भी ऐसे ही उपसानों की यौजना आसधिक मिलती है। 

मूर्त विबम का बोध कराने के जलिए अमूर्ती विधय को परनिरनाकित पंक्ति- 
याँ में उपमान बनाया गया है- 

थी प्राचीर पैर्य-्सी निर्भित बनी राज्य-श्री की प्रदरी | 

के ने हू 

'तर्क-सी अब्कें लहराती' दीप्त उन्‍नत भाल | 

कही कहीं पर ऐसे उपमानों की माला सी उपस्थित कर कवि ने नृतन 
परभाव-सूष्टि की वेष्टा की है “तिष्यराश्षता के पौन्‍्दर्म-चित्रों की मे पंक्तियां 
देखिए- 

मानस की मधमम आशा-सी उद्ध की मादक अभिताषत-सी, 

नमनों की नौरव भाव"-सी ल्ज्जा की नव परिभाषाा-सी *। 

|मते! और *स्थूल" उपमान भी प्राचीन न द्ोकर नवीन है और कि 
की निजी कल्पना पर आधारित है | विराष्ट्र प्रकृति की कोई भी वस्तु कवि कल्पना 
की परिधि से बाहर नहीं रहती । 

माणिक मदिरा-सी फूट रही भी अरूछशा कपोलों पर लाली 

अधरों पर थी मकान मंद, जैसे आ सोई उजियाली 

क्‍ है . ह। 
रामारुफ्ा+र॑जित उबपर-्सी मुद मधर मिलन की संध्या-सी 
माधवी , माली, रैफाली, बेला-सी, रजनी गंधा-सी 


अकी आता #०ा। गाया ताउत्ा+ अकात दताप्री:ााउडस आह! आयात भाा#- पादतक- कारक प्रददक कतधत।- बता कक उमाकेजकाला-भादत काएता इतत- सकको: 
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कुंदन-सी , कंचन, च॑पक-सी , विद्या की नतन रेखा-सी 
त्रावणा वन के नीलांचल के, तट के विशभ्न अवसेखा-सी | 

उपर्युक्त पंक्तियाँ में उपमान अपैक्षणा कृत स्थल और नवीन हैं किनत एक 
साथ उपमानों की कड़ी लगाकर कृवि ने चमत्कार या बाद्धि वैभव के प्रश्चशन की चेष्टा 
के अधिक की है | उपमादि अलंकारों की यौजना भाव सौन्दर्य को उत्कर्षा प्रदान 
करने के लिए दोती है किन्तु ऐसे स्थलों पर उपसानों के जमघट से मुख्य भाव दब जा- 
ता है। 





तिथ्यरा क्षता की कुष्णाल के प्रति परिवर्तित मनोवृत्ति का रृपक अलंकार 
की सदह्ययता से मूर्त र॒प वें देने में कवि को अवश्य सफ्लतत मिली है- 

स्नेह-सागर था जहां लद्धरा रहा गंभीर 

घृण्या का पर्वत वहीं पर खड़ा लिग्रे शरीर । 

नै हु है 

क्यों ने मैंने ही स्वर्ग इस विम्+विटप को तोड़ ? 

उर-गथिर से इटाकर, फेंका न दूर मरोड़ | 

रुपक अलंकार के द्वारा तिब्यराक्षिता के हुदम की आशा-उल्लास भरी 
स्थिति भी कवि ने सफलता के साथ पुत्य क्”' कराई है |“ द 

सप्रारी के जीवन “बन में फूटे नव-नव पल्लव, 

अभिताण7 के इन्ड्रवन॒घ" ये लिये रंग श्री अभिनव | 

रृपक अलंकार का एक भौर उदाइरण्ण देखिए जिसमें नारी के रूप को 
उल्कर्णा प्रदान किया गया है 

नूपुर की रूसफू न-रूनकुन में घत जाती ठहर की भनकार 

अंग वरंगौं मैं गिरते ये नयनों के जलजात अपार । 

"प्ती प"अलकार निम्नांकित उद्धरण्य में रुपन्‍वर्णन को उल्कर्षा प्रदान कर 
रहये है- 

अंगब भंगों में चढ़ा कमनी ता का रंग, 

कनक जंपक मुरकते से देख छवि का ढंग । 


अदाओक यदा१ पका बदाक: माताए> गयदाक माआादा धानग्रधकक साख काका काशाह जादत या मत आधफ कचाक: 
ना सागाक आालह आया कहबक़ नीमाआ/मयाकान९त्रक बहन ांद पमातित याजक वका'हाकरआी ७ पका पधालामततात आाशक तक जाता मादा चाह- जार अायकापपायक्ा पकााकपापका 
लक कममाक संजथक जाया: भरता अकडे! भातात कार्य बाल बाज कक धकातअाा पका, जदा दवाक प्रो: प्रवाह कलश 
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+3॥ 
अरकार कै द्गरा नायक "कुणणाल" की तू भरी छवि में शिव के 
सौन्दर्य का आभास पदित्ताकर नामक के बालर॒प को उत्कर्षा दिया गया है- 

कुचित अलकों में धूति भरी, मिट्टी से क्या शौभा निछरी, 

क्या शिशु शंकर धर भस्म अंग, जननी का मन हरने धाया 2 

उपतुक्त साल्‍्य मूलक अलंकारों के अतिरिक्त विरोध मूलक अलंकारोँ के भी 
उदाहरण बक्र-तत्र मिल जाते हैं | विरोधाभास का एक उदाहरण देखिए:- 

उन्नत कुच कूंभों को लेकर, पफिर भी, बृगयुग की प्यासी-सी | 

अशोक के युग के बीर सैनिकों की शक्ति का परिचय अतिशयोक्ति अलंकार 
के निम्न उद्धरण्य में सुन्दर ढंग से ददिमा गया है- 

अंगों की अंगड़ाई लेते लौइ-कवच दो जाते चूर्णा | 

उपर्युक्त अलंकारों के अतिरिक्त विशेषण्य विपर्मय व मानवीय करण्य जैसे 
परिचमी साहित्य में बहुप्रमुक्त अलंकारों के प्रयोग भी कुणाल में कम नहीं है- 


मंडराते अलिकृुल चंचल हो तरल बयसना' से उद्दाम। 
(विशेष णा विपर्मय) 
पाटलिपुत्र परम पसन्‍्न पा करके नये खिलौने को 


स्वघ्न-सुमन से लगा सजाने अपने हुदय-“जिछौने को । 











ब्यानवी करण 


छन्द-यगो बना 
ज्जफजजनम्काहाका 


"कृण पल" छंद बैविष्य परम्परा की रचना है | इसमें प्रायः हर दूसरे खण्ड 
में छलद पारिवर्सित दो जाता है । 

इसमें गीती की छोड़कर बीर, शोभन, रृपमाता, पदरी , सिंद, आबिल्ल, 
सारस, समान सबैया, रोला, पादाकुतक आदि छत्दों का प्रयोग हुआ है । सभी 
मन गौर तुकान्त छन्‍्द हैं और हहिल्दी भाषा की प्रकृति के अनुकूल हैं । इनमें से 
अधिकांश छंद थोड़े “बहुत परिवर्तन के साथ आधुनिक युग के कवियों इयरा प्रगुक्त हुए हैं। 
"कृुण्णपल" की छंदगौजना कीप्चान विशेषता मह दै कि उसमें भावज-परिवर्त्तन के साथ 
छंद भी परिवर्तित हो जाता है जिससे काव्यॉट्कर्ष' की वृद्धि ढोती है । 
कुछ स्थलों पर 8दों में चरण्यों की मात्राएं कम या अधिक मिलती है- 


धाद। सदा आवक माया वादा: अधाक आफ पका मल कक बज़ाक पावन बराक ताक पाक पावन अधया। भावुक अधाक-काशक आयात: बाक भाव: 
ताक बात उतकाए मादक कााडा-सााक पाया कफाक 
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अधरों का मधुमय मंद हास्त है आज नहीं पातत विकास 
बैदना-व्यथित बह रही श्वास किस बण्ण के गोपन का प्रयास 2 


उपर्मुक्तः छल्द के प्रथम चरणा में १६ के स्थान पर १४ मात्राएं हैं अतः 
इसमें छंदों भंग दोष” है । 


ऋषिकिए आकाश आफ धटआक ऑमिक/ साजंओ 
नल अली अडा॥-कादक आआह जकाका अमात: दा #00 वात बात: दादा ता कााएः #जा |लकाक अहाक बदन आवादीजप्राक पदक अदान आओक नजर आद। तायकी पाया अधिक अ्रशवितााओ। ब्यावर पाक! माप जार आशय शरकिक वश सात 
अधाकी पाया रात कोएताएमातोद आाताक पादाते पाााह- फोकी कमिक काहत' समदीय यताही बाधक आयात प्रामार अाशभंाक 
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६४.4५ (१९४६ ई७ ) 


इसके रचामिता श्री सियारामशरण गुप्त हैं । मौमर्ग विजय की रचना 
के ३९ व बाद इसकी रचना हुई । इस दौर अवधि में कवि के विचार » भाव 
और भाषा आदि में जो प्रौद्धत आयी उसका स्पष्ट संकेत इस रचना में मिलता है | 
नकुत में छोटे बड़े की मनोवैज्ञानिक समस्या का इल प्रस्तुत किया गया है | इसमें 
मानव और मानव भूमि की ग्रेष्ठता का भाव अपनी चरमसीमा पर पहुंचा हुआ जान 
पड़ता है । देवता भी मानव भौर मानव भूमि के दर्शन के +लिए ल्लालायित हैं और 
उनके उच्च विचारों व गुण्याँ की प्रशंशा कर अपने कौ धन्य समझते हैं । शान्ति 
अर सदभावना के भारतीय संदेश को युचिच्ठिर के वंशीवादक नकल को पुनर्जाविन 
दिलाने की वचेष्टा के रूप में वाणी मिली है । स्वाभिमान और आत्मश्गौरव की 
भावना को प्रब॒ुद्ध करने की वेष्टा अर्जन के स्वर्ग में स्वागत के प्रसंग में दिखाई पड़ती 
है। इस प्रकार युग और राष्ट्र की व्यापक विन्ताथारा को अभिव्यक्ति देने वाला 
यह ग्रन्थ आधुनिक युग के विचार प्रधान सण्डकाव्योँ में एक विशिष्ट स्थान का 
आधिकारी है | 

प्रबत्थ शिल्प 





"नकुल* में प्रबन्ध शिल्प की नृतन पद्धति का दर्शन होता है | इसमें 
घटनाओं का स्थान अप्रधान है, कवि का लक्ष्य विचारों का प्रातिपादन ही है | 
घटनाएँ विचारों के प्रतिपादन के लिए उपयुक्त पृष्ठभूमि उत्पन्न करती हैं | उनकी 
परीजना' विचार-प्रकाशन के उपयुक्त स्थितियों तक पहुँचाने के लिए हुई हैं | मण्णिभद्र- 
गुचिण्ठिर वात्तालाप, स्वर्ग में अर्जन के स्वागत का प्रसंग, वुल्दावन में कृष्णा के मुरली- 
वादन का प्रसंग तथा पार्ववी के राम-जानकी संबंधी संस्मरणा आदि ऐसे ही स्थल हैं 
जिनके सहारे कवि विचारों का प्रतिपादन करता है। वारित्रों का विकास और 
पविवारोँ का प्रतिपादन कवि अमिनयात्मक रैली में ही करता है। वह स्वयं तटस्थ 
रहकर पात्रों कौ पारस्परिक वार्तालाप इगरा अपने विचार प्रस्तुत करने की छूट दे 
देता है । नकल के अधिकांश संवाद इसौ उद्देश्य की पूर्ति करते हैं । कथा की 
शृंखला जो इने ब्ौर काल के व्यवधान को पटाने के लिए कवि संस्मरण्यों के सहारे 
पूर्व प्रसंगों की अवतगरण्णा करता दै जिसमें कया-शिल्प की नवीनण्टेकनीक"का दर्शन 


बे 
होता है | पाज्रों के बाहुय कार्मब्यापारों की अपैक्षा: उनके प्रेरक भावों पर कवि 
की दुनष्टि विशेष” रहती है| कथा के बरैच-बगैच अचानक स्थिति परिवर्सन ४ 
आकस्मिक प्रवेश आदि के दारा कवि नाटकीय सस्थितियाँ कौ अवतारण्णय करता है । 
"नकुल" की केन्द्रीय भावना मानव और मानव भूमि का गौरव गान और उनकी 
व्रैष्ठता सिद्ध करना है। कया के अवौद्धिक तत्वों और अविश्वसनीय पसंगोँ को त्याग 
कर उसकी बुद्धि सम्मत ज्याख्या करने की वेष्टा कवि ने की है | प्रकाति, मानव और 
मानवैतर प्राण्णियाँ के पारस्परिक सहानुभूति पृर्णा पारिवारिक सहजीवन का वाता- 
वरण्ा प्रस्तुत कर कवि ने "बसु्ेव कुटुम्बकम" की भावना को प्रमुख॒ता दी है | विविध 
विषय वस्तुओं का 'विवरण्ण या वर्णन करने की प्राचीन शैली के स्थान पर कवि 
मुद्राओं, पस्थितियों और वस्तुओं के सजीव चित्र अंकित करने में प्रवत्त हुआ है । 


उपर्युक्त नवीनतानों के दोते हुए भी नकल में शास्त्रीय लक्षण्णों की 
अवद्देलना नहीं हुई । इसको कथा पांच भागों में विभाजित है । यह विभाजन केवल 
संख्या देकर हुआ है । उसका आधार मशाभारत का तत्संबंधी आख्यान है | नायक 
सद्ृश क्षात्रिय धर्मराज युचिच्ठिर हैं वो धौरोदात्त गुण सम्पन्न हैं । अंगी रस शान्त 
और शुंगार आदि अंग रुप में आए हैं | बन, नगर, सरोवर , रैल, प्रभात, सन्छ्या, 
दिन, रात्रि, मुनि, यक्ष, संबोग, वियोग, मृगवा, युद्ध आदि के वर्ष बथास्थान 
नियोजित हुए हैं | प्रारंभ से अंत तक एक ही छंद का प्रयोग हुआ है | 


इसकौ घटना और इसका वर्णन विस्तार खण्डकाव्य कें ही उपयुक्त है | 
पद्माप इसका मुख्य प्रतिपाक्ष विचार है तो भी इसमें तरस सुन्दर स्थलों की कमी नहीं 
है। इसमें कथानक, चरित्र या वर्णनोँ का विस्तार इतना नहीं है कि इसे मदा- 
काञठ्य की संज्ञा दी जा सके । नकुल को पुनर्वोविन देने का एक दी केन्द्रीम घटना के 
आस “पास इसका कथानक परम्तता है । उसी घटना के सद्बारै संदेश और समस्याएं भी 
जुड़ी हुईं हैं। बतः सण्डकाव्य की दुच्टि से यह एक सफल कृति है । 


हि लक 


वस्त विवेचन- नकल का कथानक सहाभारत के वन-पर्व कौ अध्याय ३११ से अध्याय 


जा +क80- जादंफ- कद मावाक कादाद साहा दया बाधा सह: 


३१४ तक की कथा पर आधारित है । कवि ने इसे स्वतंत्र रुप से विकसित कर पांच 
बंण्डों मे विभाजित किया है । इसका घटना-काल केवल एक दिन में सौमित है । 
द्रौपदी सहित पांचों पाण्डव बन जीवन के बारदइ वर्षा 'डयतीत कर दुपरे पदन बज्ञात- 
वास के ल्‍लिए बाते को हैं | ठसी दिन प्रातः काल तप्सबी कौ अराध्यि मबानिका 


६४ 
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तेकर मृग भागता है और उसको छड़ाने की चेष्टा में मचि/ष्ठिर को छोड़कर समस्त 
पाण्डव अपने प्राण्णों से हाथ थो बैठते हैं। अंत में गचि/घ्ठर कौ सहाता से उन्हें 
पुर्वाविन मिलता है । ्नकुल" में महाभारतपैय आख्यान का कवि ने पूर्ण स्वतंत्रतय 
के साथ उपयोग किया है | नकल की मौलिकता 'शिद्ध करने के ।लिए यहाँ हम दोनों 
कथाओं के पार्थक्य सूचक स्थलों का पनिर्देश कर रहे हैं | 
महाभारतोम कथानक में पांचों पाण्डव पहरण्ण का पीछा करते हैं| में 
सभी हहिरन का पीछा करते-करते दूर “निकल जाते हु और प्यास से तृत्षित होते हैं- 
नकुल में केवल बृुचिण्ठिर पहिरण का पीछा करते हैं । 
आलोज्य कृति में महाभारत कौ हो भाँति यचिष््ठिर "नकल" के हे 
जीवन-दान देने की कामना व्यक्त करते हैं | फकिनत यहाँ कवि का दचष्ष्टिकोष्य बदल 
गया है । महाभारत में मुचि*घ्ठिर ने धर्म की प्रतिष्ठा के उद्देश्य से अपनी दौनों 
मगताओं को पुजवती बनाने रसने के शलिए प्रच्छन्‍न थर्म से यह बरदान मांगा था । 
नकुल के कवि ने उक्त प्रसंग के सहारे आधुनिक बुग की मौलिक समस्या- छोटे बड़े 
के संधर्धी का समाधान प्रस्तुत किया है | 
इस नवीन दाष्टिकोण्! को प्रस्तुत करने के +लिए कवि ने कथानक में कछ 
मौलिक परिवर्तन कर दिए हैं । नकल कौ वयः क्रम में चतर्थ न रखकर उसे पाण्डवाँ में 
सबसे छोटा माना है | नकल स्वयं कहता है - 
नकल-स्वर्य-कहतक-है 
"पीछे आकर नहीं किसी विधि से मैं वंचित 
मेरा भागम सदौर्ष चार अंकों तक संचित 
अपनी इब्टसिद्धि के लिए कवि ने "नकल" पद का एक चमत्कारिक अर्थ भी कर डाला । 
यहाँ पदमभंग दगरा' प्यक्ल" अर्थात कल गौत हीन या छोटा अर्थ लिया गया है | 
युचिष्ठिर मृग का पीछा करते समय कृष्ण के बालरूप की कायंकी मानसपट पर देखते 
हुए इस अर्थ को ध्वनित करते मालूम पढ़ते हैं । 
नकुल, न मोज, ने जाति, सभी का होकर “विवयन 
देगा सबको भव्य भविष्यत का आश्वासन । 


ननजनननानन न 
*- नहुत! पू० सं 


*- नकल पु सं० १० | 
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महाभारतीय कयानक में धर्म बक्ष' बनकर युति प्ठिर की परीक्षा: लेता है 

और माया से अन्य पाण्डवों को मूचिठित कर देतग है वहौं मुग बन कर पाण्डवाँ को 
अआर्काधित कर उन्हें दूर ले जाता है। आज के बुद्धिवादी पाठक को यद्द ग्राइम नहीं 
हो सकता । अतः कवि ने धर्म के स्थान पर म्णिभद्र की कल्पना कौ जिस 








ने अपने 
धर्म की दुड्ठिता' के कारण कुबेर के पुरस्कार की उपेक्षा” कर दी और :नरवाघिन पाया 
इसी का आजम पर्वत के पादतल में है | मृग भी उसी के आश्रम का है | उसी के पौछे 
पीछे युचिपष्ठिर माण्यभद्र के आजम में आ जाते हैं | इसे के पास अमृत कौ एक बंद दै 
जो उसे कैलाशपुरी में मिलौ थी । छोटे और बड़े की मुख्य समस्या का हल जो मा्णि: 
भद्र-मुचिहष्ठिर संवाद में पमिलता है, इस परिवर्तन के कारण अधिक स्वाभाविक और 
बुद्धिसंगत हो गया है । 

महाभारत के युचिष्ठिर की शंका को, कि कहीं दुर्योधन ने तालाब को 
विदब्यक्त न करा पदया हो, "नकृत" में यथार्थ का बना थॉहिला दिया गया है । इस 
कार्म को संपन्‍न करने के लिए दुर्घय और बज्रवाहु दो अतिरिक्त पात्रों कौ अवतारणा 
की गईं है | माण्णिभद्र दुर्बड कौ हलाइल लैकर वन मेँ घमते देख अमृतहुद के 'विद्ाक्त 
होने कौ संभावना के प्रति पहले से ही आशैकित रहता है अतः उचित समय पर 
अमृत हुद पर पहुँच जाता है | उचर बज्रवाहु गंगास्नान से लौटती हुईं द्रोपदी के मन 
में म्ति पूर्वक अपुतहुद देखने जाने की उत्कैठा जगा दैता है । दुर्जय और बड़सेन अपना 

ध की 

काम समाप्त कर एक दूसरे हत्या कर डालते हैं | उनके वात्तालाप दगरा स्वार्थलौ!सुप 
ब्यक्तियोँ या राष्ट्रों के परस्पर लड़कर 'मिट जाने की 'व्यंजना भी हुई है | 


बौबा परिवर्तन "तालाब" के स्थान पर अपृतहुद की कल्पना के दारा 
कवि ने किया है | अमृताचल पर स्थित करके इसके दगरा मुचिस्‍स्ठिर के अन्य पाण्डवों 
के साथ अपुतहुद पर न जाने के लिए समुचित कारण्ण कवि ने दृढ़ निकाला है । 
वृद्धावस्था के कारणा पर्वत पर चढ़ना' उनके फलिए काठिन है, अतः वे द्रोपदी सहित 
अन्य पाण्डवाँ को घूमने की आज्ञा देकर स्वयं कुटिया में रह जाते हैं । 

तपस्‍वती के आजम से हिरण का अरध्णि-मथानिका ले जाना, सरोवर 
तट पर युचिन्‍्ठिर को छोड़कर शैण' पाण्डवों का मृत होना, बुचिन्‍्ठिर का नकुल को 
पुनर्जॉबिन देने की कामना व्यक्त करना आदि प्रसंग मयावत हैं । 


यश आधा फाक पका अतपात आह भाई देकर परदशक: भावाह 


९० नकल, पु० सं॥८९ । 





दाता भय! आवक भरा लात लाया पाक अामाहेआतकर पक आए सादा अरमात।इआऊ दाता वतव्रिययाधा साधक कााआबतः आया कतार -आाया॥+ शक्प॥ कालख- कद का का 
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उपर्युक्त परिवर्तनों के अतिरिक्त कवि ने "नकल" के कथानक में अनेक नवीन 


ठदुभावनाएं भी की है। इनकी यौजना प्रबन्ध की आवश्यकता की पूर्चि के उद्देश्य 
से हुईं है | ये उदभावनाएं दो प्रकार की हैं- 

पात्रों के दैनिक जीवन संबंधी पारिवारिक वातावरण' के चित 
और- स्मरण्ण के सहारे प्रस्तुत 'किम्रे हुइ़ अवान्तर प्रसंग 

प्रथम के अंतर्गत अर्चुन और द्रोषदी का प्रेम परिद्यास, बन में गुतितब्ठिर आदि 
का कुन्ती को स्मरण्य करना, नकल का वंशीवादन, द्रोपदी की लज्जापहरणा' संबं- 
थी मनो ज्यथा आदि | 

'हितीय के अंतर्गत तौन प्रसंग आए हैं । 

क- यृचिपष्ठिर द्वारा मृंग का पौछा करते समय बाल कृष्णा की मुरलती-मनोंदर 

छवि का ध्यान । 

ख- स्वर्गपुरी में अर्जुन के स्वागत-समारीद का मष्णिभ्रद दगरा कथन | 

ग- बन की कंटवकता' लता सम्बन्धी संस्मरण्ण । 

उपर्मृक्त समस्त उदभावनाएं काव्य के मुख्य उद्देश्य एवं सन्देश के प्रतिपादन एवं 
पात्रों के चारित्रों के उदधाटन में सद्घायक हैं । 

चरित्र“ वित्रणय 


नायकत्व-यृ्धिष्ठिर इस काव्य के प्रधान पात्र या नायक है क्योंकि काव्य का 
मुल्य सन्देश उन्हीं के माध्यम से व्यक्त होता है | *नकृल" इस कृति के नायक नहीं 
हो सकते | पुल्तक का नामकरण्य जिम पात्र के नाम पर छ्ले ठसे "नामक" मान सेना 
आनिवार्म नहीं है | "नकल" सबसे छोटा है, कवि के प्रतिपाद्य सन्देश के अनुसार छोटा 
गड़े से अधिक महत्व सम्पन्न हैं, इसी महता के कारण मृचिकण्ठिर अर्ज़न का नहीं 
नकल का ही पुनर्जॉविन मांगते हैं | कया इसी सिद्धान्त को लेकर मृधिष्ठिर और 
सकल के नामकल्‍्ब सम्बन्धी संधर्णा में इम मृचि ्ठिर पर नकुल की दी विजब स्वीकार 
कर से? 

वचिलष्ठिर >मा्यभद्र संवाद पर आधारित कया भाग ही इसमें प्रथान है । 
बुर ष्ठर इगरा सकूल के पुनर्वॉवन की अभिल्ाजग व्यक्त करने के पूर्व तक नकुख का 
कथा भाग में कोई महत्य नहीं दै 4 केवल उसके पाण्डबवोँ में सबसे छोटे होने कौ 
डयंजना प्रसंगन्‍वश करा दी गईं हैं | मण्णिभद्र के पूछने घर 'कि मृतकों में से किसे अमृत 
की बूंद देकर पुनर्वोविन किया जाम, बचि ण्ठिर के मुंद से बनायास ही "नकुल" निकल 
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पड़ता है | इसके इगरा कवि प्रमुख समस्या को उभार कर मण्णिभद्र-यृत्षिष्ठिर संवाद 
के इारा उसका समाधान प्रस्तुत करता है । 

किन्तु नकुंत समस्या का प्रेकक मात्र है । नकल के व्यक्तिगत शीलादि से इस 
समस्‍या का कोई संबंध नहीं है | वस्तुतः उस परिस्थिति विशेष में ४नकुल* की महत्ता 
का कारण उसकी लघ॒ता है । 

जैसे मुचिकष्ठिर से नकुत को महत्ता प्राप्त होती है ठीक वैसे ही नकल को 
महत्ता देने के कारण युचिचष्ठिर के चरित्र को उत्कर्षा प्राप्त होता है | चूंकि कथा में 
करियाट्मक भाग मृचिचण्ठिर का ही अधिक है औौर वे ही प्रारम्भ से जंत तक कथा के 
संचालक रहते हैं अतः उन्हीं को नायक का पद मिलता चाहिये । 

मृचिष्ठिर 
ब््स््ल्प्ल्फ्झापन 

नकुल समस्या प्रदान काव्य हे | अतः पात्रों के शील तनिरुपण्ण की अपेक्षा 
उनके “विचारों और जीवन के फिद्धान्तों का प्रतिपादन ही प्रमुख है । फिर भी पात्रों 
के चरित्र की र॒परेलाएं उभरती गई हैं । 

एक पा में एक ही प्रकार के भाव कौ अनेक अवसरों पर पुनरावृत्ति हो तो 
वह उसका प्रकृति का परिचायक बन जाता है | बादि कोई पात्र अनेक अवसरों पर 
कौच' प्रगट करता दिखाई देता है तो इम उसे क्रौच्ी प्रकृति का पात्र कहने लगते हैं । 
इसके -विपरत यदि कौई पात्र विभिन्‍न परिस्थितिमाँ में अपनी दया की वृत्ति का 
परिचय देता ज्ञात होता है तो इम उसे दयालु कहने लगते हैं | पात्र के शील स्वभावत- 
पद का ज्ञानसबसे अधिक उनके छारा प्रगट किये गये भावों से ही होता है | किन्तु 
नकूल में कवि ल्‍के निजी जिचारपाज़्ों के स्वतंत्र विकास पर हावी दो गए है । 

बुचि ्ठिर के डरा व्यक्त 'किये हुये भावों से उनकी शान्ति और अिंसा 
गप्रम प्रकृति का बच दोता है । बगहुबल को वे पशुषत समभ ते हैं और उसके दारा 
अवतरित विनाश 'क्रिपा को बहुत बढ़ा पाप | वे मृग का पीछा करते हुए जंगल में बहुत 
दूर “मिकल जाते हैं किन्तु प्रकृति का ममत्व भरा सुखशान्ति मय बातावरण उन्हें अपनी 
+नष्फ लता पर िन्स नहीं दोते देता । उनके 'चिस्तन से उनके अआदिसा प्रिव स्वभाव 
का धॉरियय मिलता है 5 

अपइत कगा अन्‍्भत्र दो चुका दे भृग अब तक? 

हा | इत विधि के शीश चढ़ा अपराध अनेक | 


उसको निज शराविद्ध किया होगा जिस जन ने, 

पाया होगा तौघ' बौर बन उसके मन ने । 

बर बोरत्व 'विनाश-जक्रिया में हो क्‍या केवल ? 

तब नर-बल् कुछ औौर नहींड़ै, वह है पद्म बल'। 

प्रकृति से उन्हें प्रेम है । बसुधा के समस्त प्राण्यौ एक प्रेम के सूत्र में आबद़ दो 
जाग, कृष्ण की बॉयुरी की प्रेम-भरतै स्वर लहरी की गूंज से सम्पृर्णा बातावरष्ण 
व्याप्त हो जाय जो 'निर्वलों और अप्तहायाँ को अभय दान देकर वैर-विरोध का 
उन्मूलन कर दे, ऐसे जगवीवन की कल्पना उनके मन में सदैव उठती है- 

वह मुरली जो खींच बनमृगी को भी लाई, 

देकर जिसने अभग प्राणा कौ भौति मगाई, 

अब भौ मेरे महाशूर्य को कर समलंकृत, 

हो उठती है स्मरण मात्र से नव नव भा कृत | 

समाज की विषभता व सुख के साथनों के अक्षमान 'बितरष्ण' के प्रति उनके मन 
में क्षीभ है किन्तु वे संघर्वा का स्वर नहीं का करते- 

रहे नगर में भले अन्न जल से वंचित बन, 

अविरत सबढ़े 'लिए मुक्त है बस का “वितरण । 

डा नमेन्द्र ने सत्य ही शिखा है'सियाराम शरण इस बौद्धिक उत्तेजना से 
अधारिचित नहीं हैं, उनके उण्डकाव्योँ बौर स्फुट मुक्तकों में इसकी स्थिति सर्वत्र है, 
परन्तु स्वीकृति ब कहीं भी नहीं है| 

बृचि ण्ठिर त्थागमम धर्म के उमर्थक हैं | छोटों की रक्षा के पलिए बड़ी का 

बलिदान यह उनका मूलसस्त्र हैं | संतघार की दशा इसके विषरौत है | यहां बड़े गौर 

शक्तिशाली छोटों और अशक्ताँ का ज्ञीघण्ण करते हैं - मृचिषब्ठिर ब्णभद्र से इस 
पृथवी के गरल अभ्ृत मय स्वरूप का निर्देश करते हैं- 

बह बसुधा है, मदां गरल मय ताप न डी क्यों 

देखेंगे तो यहां पायेंगे ऐसे जतुगुइ 


फक पदिने जा सकें जहां सिज ॥+#न अंक | 
रपैति महा की गद्दी देखने में भावी क्‍ 
अमृत छोड़कर बजे इलादत को थाती ह९। _ ल्‍ 
१०३: मकृलः  पृ० सं० ॥, ८, ह४ | 

४- हज अशगाराककारा गुप्त में (संपा०डा० नगेल्ड्र का सेख) पु० ७४ | 
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उसका विचार है घृणा मे घृणा का अन्त नहीं होता «! प;रेम से बण्णा 
पर बीता जा के है । आततपयी के डलिए भी इपारी करू णात और उदारता का 
छ्रीत न छूसे | मुत्ति।ष्ठिर की कमा शीक्षता का आदर इन पंक्तियों में देखिए: 

ननुक। जपत जब महत्‌ दो” के प्रति भी रहती, 

कमा तभी है क्षमा, मही मण्डल में महतत | 

पुचि9क्ठिर धर्मराज हैं | उनका बह र्‌प परंपरागत है किन्तु इस ग्रंथ में उन- 
का धर्म युग के अनुकूल पचित्ित हुआ है । छोटों के रलिए बड़ों' का समर्षण्ण मह सा्टि 
का धर्म है युग की मांग भी यही है। छोटों' में इस अपने को ही विकसित होता 
हा देखते हैं । छोटों के पलए बड़ों का त्याग व्यक्ति की पचिरतन सत्ता का प्रतीक 
है । 








उपर्युक्त पैक्तियाँ में गृत्रिश््टिर के सन्देश का सिचोड़ है । ये उनके चरित्र 
की महता कौ भी बोतक हैं । उनके बारित्र में गांधी जी की सत्य, अहिंसा, आ- 
'स्तिकत), आए्मिक शुद्धता आदि के दहन होते हैं । 
प्रणणिाभदर 





गमाण्णिभद्र” मानवेतर गोतनि का काल्पनिक पात्र है । मष्णिभद्र का चरित्र 
कृषि कौ पनिजी सुष््टि है| उसके चरित्र में चर्म पर आरूढ़ रहने की कट्टर भावना 
पनिहित है | प्रदत्त धर्म के स्थान पर कक वर्मधीर मण्णिभद्र कीकल्पना कर कवि ने 
उसे अधिक ग्राहय बना "दिया है | उसके उत्तम कार्य के पुरस्कार स्वरूप जब कुबेर 
ने अनेक माणिरल्न उसे देने चाहे तो मणिभद्र ने उन्‍हें अपने कैम से अधिक उल्कोच 
समफ करजस्थीीकृत कर पिया । फलतः अलकापुर से तिष्काडित हुआ । 

माण्णभद्र के चरित्र कौ पृष्टि करके प्रकाराल्तर से कवि ने मानव की प्राति- 
ब्ठा वृद्धि का ही उद्देश्य सिद्ध हु किया है | वह नरेतर (बक्ष) बोजिि का कर्मीनिष्ठ 
पात्र है फकिस्तु मानव के महान्‌ गण्यों के छुति उसे बद्ा है । स्वर्गपुरी में जब नर- 
॒ति।निधि अर्जुन के स्वामत का उत्साह उमड़ा था, उस समय मण्णिभद्र में दीनसता- 
पुत्चि विश्मान बी, 'किन्सु र्जुन के आत्मामिमान से प्रेरणा पाकर उसकी इौनता 
मंवि मिटती है। इस प्रकार मचिक्ठिर के त्याग और धर्म की दुढ़ता का बह 
कायल होता है । अगनव (बधिप्ठिर) से हो 'निर्मत्ष दौस्ट पाता बौर कृतज़ दोता है 


सादाक शव आह सहायता जतत-तातता कफ बलाकनददात अनते: शलदारदद कक पदक प्रधाहि आदर'तयत आदत: पदक बनकर जापया 
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संसार के छल-छंद कृपढ़, पावण्ड +हँसा आदि के प्रति उसे चण्णाा है * जंगल 
में एक ऐसे ही छद्मवेशी को हलाइल बक्तः देखकर वह उसका बच्च ढ़रते में भी 
पकवाता है | | 

मण्णिभद्र की प्रतिक्रियाएं इस बात का पुमाण्ण हैं के मनज्य अपने महान 
गुण्यी से देवों का भी पृज्य बन सकता है, किन्त दरागषण्णोों से वह घण्यय का अचि- 
कारी भी नहीं रहता, अल्यंत 'विकृष्ट हो' बाता है | संसार के कल्याण्य की 
कामना से उसका हुदय, परिपूर्ण है । तापस से बचि|ष्ठरदि का वन्‍ल्ताविक 
परिचय प्राप्त कर वह जनिष्ट के पनवारण्य के जलिए तौद़ गति से पर्वतस्वहुद की 
हैं और दौहुदा है और वहां पाण्डवों कौ मृत पाकर उसे व्यथा होती है जो उसके 
हुदय की कोौमलता और सदाशयतत कौ पॉरिचायक है- 

"सब समाप्त हो चुका, अ- न जा पाया कुछ पहले, 
पह अनीति-गपधात हुदय हा । कैसे सह ले ? 
आया कुर कृतान्त वार पीछे से करने, 

अनवधान में देश दिया कायर विषाचर ने | 

सतू की रक्षा” और अपसत्‌ का निवारण्य ही उसका धर्म है | अपने पास 
सुरराक्षत अपुत बिन्दु का त्याग वह सत्‌ कौ रक्षा के लिए करने को उच्चत है । 
अर्जुन भीम जैसे वीर संसार के (हिंसक पशुओं का विनाश कर मानवता की रक्षा 
करने में समर्थ है अतः उनकी प्राण्णा रक्षा” आवश्यक है । 'किन्तु मुचिचष्ठिर के नकल 
को पुनर्जाॉविन देने की बामिलाधग व्यक्त करने पर माण्णिभद्र विश्मित होता है । 
ठसे नकुल के सामने अर्जुन भीम आदि को स्यौंछावर करने कौ बात समभ में नहीं 
आती * 

'किन्त बचिण्ठिर के प्रेम सन्देश को पाकर मण्णिभद्र कौ भ्राति दर होती है। 
गांडीव परुथवी पर शान्ति की अवतारण्या नहीं कर सकता प्रेम की बासुरी कौ 
मधुर स्वर लहरी ही संसार का कल्याण कर सकती है | मुचिष्ठिर के इस संदेश को 
स्वीकार कर मण्णिभद्र कुतज्ञ होता है । 

माष्णिभद्र के चरित्र कौ सृष्टि करके कवि ने मूल कथा कौ मुगानुकूल बुद्धिसंगत 
व्यार्या करने में सफलता पागौ है । यही नहीं मण्णिभद्र की सदायता से ही 
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कवि भी अपनी अमभिलाबित समस्या कौ उभार सका है | इस दुष्टि से मण्णिभद्र की 
वरित्र सृष्टि महत्वपूर्ण है । 


द्रीपदी 


नकुल में द्रोधदी के चरित्र को उभारते की वेध्टा की गईं है | वह 
भावुकता, सातल्विक पवित्र और कारूण्णिकता कौ मूर्सि है । उसके हुदय की दया 
और कौमलता का उसार घीव जगत तक ही नहीं / जड़ प्रकतति के पदा्थी तक है | बन 
की कुषिया को, जिसमें उसने अपने जीवन की एक लम्बरे अवधि तक आश्रय पाया $ वेंद 
कैसे भूल सकती है । आज बहां उसे बनवास के १६ बच्चा पूरें होने का हृर्षा है वहां उसे 
कुटिया को छोड़ने का दुख भी है| बह अपनी कृतज्ञता किस भाँति प्रगट करें जब वह 
यहाँ आयी थी तो इस वनस्थली के रुप में उसे माँ की गोद प्राप्त हुई थी । इसौ 
गोद में उसके आंसू सूखे हैं अतः वह कैसे इसका उपकार न माने । वह जानती है कि 
उसके चले जाने के बाद तरू कोटर की भांति वह सूनी पड़ी रहेगी और एक पदिन 
महाकाल के उदर में विलौन हो बायगी, उस समय श्रद्ा के फूल भेंट करने की व्यवस्था 
बह किस र॒प में करती है- 
मैं अपने कुछ अश्र यहाँ अर्पित कर बाऊ, 
चाइ रही हूं, उन्हें सृराशक्षित ही घर जार | 
जिसकी सन्‍्तति गईं दूर की लिए 'विदाई, 
उस मां ज्यों यह कटी बने बब मृतत्रशागी 
तब मेरे मे अश्र फूल बन बने कर आयें, 
अनजाने ही गयें हुआ की सुचि भर लावें | 
कितनी पारिवारिक स्नेह से भरी भावनाएं हैं जो हमारे हृदय कौ कोमल 
करूणा वत्तियों को उद्दौप्त कर देती हैं । अंतिम दिन वह बन की प्रकृति की जौ भर 
कर देख लेना वाहती है' । प्रकृति के पदार्थों से उसका मौन वार्तालाप डुदम स्पर्शी है- 
कहा आप हौ- विदाकाल का दर्शन कर हूँ, 
जो' है यहां समस्त हुदय-मानस में भर लू । 
पता नढौं, कल कहाँ ऊबा की किरणा 'खिलेगी , 
यह ताटिनी, एकान्त संगिनी फिर न मिलेगी | 


अऑभधिमवापक-बपद्ा। पाक सायाता' दया लक आयात अदा अयलार दांत धाकका आल बदाहक धंधा अत अआवातत्वअ ला कादाका नाक उााक मारवाबदादल, 
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'बिसरेगी तूं नहीं कहीं भौ क्यों ने रह मैं 
मधुरे । ऐसा बचन तुमे हा कैसे दूं मैं । 
कृति के सहजी वन से उत्पत्न स्नेह की सज्वैवक्ष एवं सहज अनुभूति का 
अभिनव सोन्दर्य टद्रोयदी की उक्तियोँ में ममल्तत है | वह अपने इन सइचरों' के लिए 
शुभ कामनाएँ देना नहीं भूलती । वसजानि पनिरन्तर नया रहे तेरा यह पानी ।९ कौ 
कामना तटिनी के लिए ज्यक्तः की गईं है | 
द्री पदी पूर्व स्पृतियाँ का संचित कौधः है । उसके पूर्व जीवन की 











गे विश म 
परिस्थितियां वन के शुल्य जीवन में अवसर पाकर उमड़ती रहती हैं । दुर्योधन की भरी 
सभा में उसका लब्जापहरण्य उसकी ही नहीं नारी जाति की लज्जा पर आकुमण्य था- 
बह वेदना उसके डुदय में चुभती रहती है । 

द्रौपदी के नारौत्व का उद्घाटन कवि ने अर्बुन के साथ उसके एकान्स 
मिलन की योजना करके किया है । यह बोजना एक बार स्पृतति कथन के र्‌प में हुई 
है | द्रौपदी को बज़सेन इगरा अमृतदुद की बाद दिलाने पर उसे उस +दन की प्रेम- 
चर्बा याद आ जाती है जब वह अर्जुन के साथ उनके स्वर्गपुरी जाने के पूर्व अमृतहुद घमने 
गईःथी । अर्जुन के दुर देवनगर में जाने का संवाद सुनकर उसने मान किया था और इस 
अवस्था में अर्जुन का हास परिहास भी उसे अरूचिकर प्रतीत हुआ था- 

बीली भौहें तान- तुम्हें घूकते है ढ्रौड़ा, 

नहीं समरकते पुरुधा कभी नारौ की पीड़ा 

'किन्तु अर्जुन के दारा प्रेम का आश्वासन पाकर वह फूली नहीँ समाती 
५३ 

नारी पुरूष को आत्म सर्पणा करके ही संतुष्ट होती है | द्रोपदी 
का नारील्‍्व इसी प्रकार अर्जुन पर न्यौछावर दोता है। अर्जुन ड्रोपदी के ढुंब मिलन में 
बर्चन के पार्वतरी और राम-जानकी संबंधी संस्मरण्णों के माध्यम से इस तथय की क्यंजना 
हुई है । अपनी लज्जा पर आँच आते ही नारी का रौद्र॒प अत्याचारी के अनिष्ठार्थ 
उद्दौप्त ही जाता है| द्रोपदी का रौद्र रुप भी एक आाथ स्थल पर देखने की 'मिलता 


4माक आताततादाह आकोी। भरता लक तथा आयी चणन पहाल|भनात अत उमा2 का पाला आहत 
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है जैसे गंगा स्‍नाससे लौटते उमय बज़सैन के अचानक सामसे आ। जाने पर- 
छोड़ रही हूँ तफ़ों, सामने सै हइटवा 
कहती हूं पफिर कभी 'निकट मेरे तू के आ । 
इस प्रकार द्रौपदी भावुकता, कोमलता और सद्ानभूति की मूर्ति है । 
पातिद्ुत्वय की भावना उसमें तीव है | किन्त उसके नारौल्वईं पर द्वावी होने वाले 
अयक्ति के लिए उसका कौधानल प्रज्वालित होते देर नहीं लगती । 
अन्य चारित्र महत्वपूर्ण नहीं हैं| 





रस और भाव-व्य॑ंजना 
न्र्ध्स््य्ध्न््य्््श्ख्यथ्श् लशश्खश्श्फ 


उनकी "व्यक्तिगत सुख्ध की बासनाओं का अन्त हो चुका है। उनमें *शब* 
स्थायी की अवस्थिति मानी जा सकती है | छोटों, दलितों, उपेकितों के प्रति 
करूणाा, और ईश्वर (कृष्णा) के मधर मौइक रप में प्रयाढ़ आस्था आदि उनके रशम5 
भाव के ही सूचक हैं | तापक्ु वन, काटिया, प्रकृति के आत्ममाव व्यंजक दृश्य आदि 
उहीपन हैं | यचिण्ठिर का रोमांच, पिल्मम बब्द होता आदि अनभाव हैं | मति 
हा, स्मृति आदि संचारी हैं| उपर्वक्त अंगों से परिपुष्ट श्लौकर शान्त रस कौ ज्यंजना 
यहाँ होती है- 
उसी दिवस का लाभ रहा, पर सबके ऊपर 
बह परली जो डॉंच बनमंगी को भी लाई 
देकर जिपने अभव राणा की भीति अमतई 
अब भी मेरे महाशूल्य को कर सभलंकृत , 
हो उठती है स्मरण्ण मात्र सें नव तब फकृत 
मण्यिमद्र के आश्यर्य भाव कौ ज्यंबना देखिए- 
जिसके तनुपर न ही क्षद्र माण्ण का भी गइना, 
जिसने कर्कश काठ वसन वल्कल का पहना 
धन में जिसके पास धनअ' भर हो साधारणशा, 
कर कैसे वह सका वहाँ वह शै्य पनवारण्ग 
इसी पुकार दुर्घाधन के गुप्तचरों' की बालस्वन मानकर माण्णिभद्र के 
पृषातभाव की व्य॑चनना हुईं है- क्‍ 
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अपुती बच के टबना उादल चारते हो ने नर, 
कु टिल् कर्म रत पीनन्‍्च नारकौ है बह विधधर |! 
उसे हनन कर कौन रू"चिर से रतत पनिजकर , 
घोर घृण्या से उसे कर पदिया वन के बाइर 
है हि र््‌ः 
मक्ष” प्रदर्शित कर न सका जी घणाा वचन से, 
उसकी उसने प्रकट +किया अब नौरव पन स्ले' | 
ट्रौपदी और अर्जुन की परस्पर आह्म्बनात्य मानकर व्रति" भाव की डय॑जना 
भी कवि ने की है 'किन्तु नैतिक आदेशों से सहमा हुआ कवि थ्रृंगार के स्थृल 'चित्रण्य से 
अपने को बचाने की चेष्टा करता है। इस कारण्य स्थूल 7ंगार के कुछ चित्र कवि ने < 
द्रौपदी की स्मृति के धरातल पर प्रस्तुत किए हैं और उनमें भी वह सजीवनतयत औौर 
उष्णता नहीं पदिखाई पड़तौ जो शुंगार जित्रों में हौनी पाए | सुर नगरी को 
प्रस्थान करने के पूर्व द्रोपदी से अर्जुन की एबिदाई लेने का श्रृंगार पचित्र देखिए- 
एक हाथ से हाथ, दुसरे से धर ढोढ़ी, 
ग्रीवा अपनी और पार्यने उसकी मोड़ी, 
और स्वपमुल से अमिट प्रेम कौ छाप लगाई, 
अमृत +पिलाकर विरह-काल कौ भीति आगाई' । 


ढा» नगेन्द्र ने उपर्से पयित्र को पिल्कृत्न ठंढा बद्॒बाया है । इसमें तारे 
क्रिया मल्कत होती है । ऊूष्मा काइस में अधाव है | उनके विचार से नारौ का 
एक प्रकृत रुप भी है, जिसके शरौर और मन में ठपमीग की भूल है, जो स्वयं उपभोगय 
बनकर भी तृतीप्त पाती है| अतः नैतिक आदर्शादि के आंतक से नार के इस रूप की 
उपेक्षा करना उसके घूल रुप की उपैक्षा” करता है और जौवन के कवि के लिए वद 
सपदृण्यौय नहीं है । 

अंतिम सर्म में गुचि ष्ठिर के तात्कालिक विघाद की कलक भर +मक्‍ली है । 
ट्रोषदने प्रहित बारी पाण्डब अमुतहुद का विबाक्त जल पौकर मृत दो चुके हैं | पष्यि- 
भट्र के उद्ानभूति प्रदगोन पर मुचिक्ठिर कहते हैं- 


अंश कातिल 








३ नकृत एु० छं७ १६-१७, ४९ । 
३- कवि पिगारामशरणा गुप्त (डा० नरेन्द्र का लेख) पुर छप७९ | 
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कह ॥ 
परजन अब तक़ ताज, न था मैने पहचाना, 


प्रथम वार ही भेद हाब । मैने यद्द जाना, 

समझाया जिनको स्वजन, मगड़ौ था उनके मन में, 

मु अकेला छोड़ गये, इस भक्व बानन में । 

जाओं मेरे हृदय-प्राण्य-था इष्ट मही मादि, 

जीवन का यह मरण्य योग भार मैं कस पनरवचि ! 
हुए युचिघ्ठिर मौन, नयन अनिभेव अचल ये, 

स्थिर प्रमाधि में महाकाल के वे दो पल ये | 

ऊपर नभ में टपक पड़ी ताररिका सरीडी, 

बूंद बरौनी तेंले अब की ठदरी दीबी* । 


'किल्तु मे विबद संदारी मात्र है, यह भी उनके रुशम" का पौणक है । 
मृतकों को शाज्ति पल गई इससे संतुष्ट होकर वे बोड़ी दी देर बाद दुर्योधन के लिए 
चिंतित दोते हैं- 

पभन्नी शापन्‍्त दी उन्हें हो गमे हैं गह जो जन । 
पाप-पैक में 'लिप्त हाथ । क्‍यों हुए समोधन' । 


व्ानि 
हि-5२००००००-३ ४० 


प्रकृति वर्णानों के अंतर्गत उबधिक महत्वपृर्णा प्रकृति-वर्णान दे । नकल कौ समस्त 
घटना बन के मध्य प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण्ण में घाॉटत हुई है । प्रकृति के विविध 
र्‌पों के रागर्रजित पित्रों ते यह कृति भरपर हैं | प्रकृति महां तटस्थ नहीं, वह केबल 
पृष्ठ भूमि ही नहीं पुूस्तुत करती और न बढ़ भार्वीं कौ उद्दौपन मात्र दे वरन्‌ अन्य पाती 
की भाँति इसका एक अ्ग व्यक्तित्व भी है | वह वात्पल्यमयी माँ के सक्मान मानव 
पर ही वात्पल्थ नहीँ प्रदार्शित करता, वन्य पशु-पतक्षियोँ के प्रति भी उसका दुलार कम 
नही है । डा» सत्येल्द्र ने ठीक ही लिखा दै- ”कंद्ि के मनुख्य, प्थ और प्रकृति का 
पनौरम कौंटुम्बिक रुप खड़ा कर दिया है | बुक, नदी, पर्वव सभी जैसे जीवन में एक 
स्थान रखते है, उनतें भी एक पैंसे दृदारता है, पारस्परिक सद्ानुभूति का भाव जैसे 
उनमें डबापप्ल करे क़ड बन की प्रकृति किक्त प्रकार अपने जीवों को आँचल में 'छिपाकर उनकी 


निकल दल कल मा लए 8ल | बनाओ ॥मंअंअ कं “ंं)ारंधभ_। ५५४४७ ४७४७७४७७७७एएंथ॥ 














६-२ नकुल पु० सं७ ८श,ध्झ ! 


३-० कवि सियारामशरण्ग युप्ता (सं० डा० नवेन्‍्द्र) में संका| 
पु० १९९ | 
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प्राण्यर क्षा” करती है- 


आगे पीछे इच्र-उचधर भायड़ी हो काडी, 
नौचे ऊंचे सरस शुष्क बुक्ष की बाड़ी 
इनमें मुग का पीहतू हुआ वह कौन अयाचित, 
जिसकी छापा यया उठी उंगली का इंपगत, 
बता रही थी उसे सुरक्षित पथ आगे का, 
धन्य वन्चु बलवान प्राण्य लेकर भागे का ' । 


प्रकृति का यह बात्सल्थपूर्ण स्वर॒प अनेक स्थल पर व्यक्त हुआ दे । द्रौपदी 
के आंसू भी उसी प्रद्ृति की गौद में ही सेलेए बह कहती हैं- 


इस पन में, इस बनस्थली में मैं जब आईं, 

मैया कौ सो गौद यहाँ आते ही पाई 

आई थी 'निर्बाचच नवागत शिशु सौ निर्मम, 

नयन मूंद पनारिचन्त न कुछ भी मान अपरिचयईट 
आकर रोदन पिया, नहीं चुपकाना माना 
एुश्ली नहीं हूं, सुढी नहीं हूं, यह हठ ठाना' | 


प्रकृति के कोमल पस्निगूक्ष एकान्त स्वर॒च पर कवि की दृष्टि अधिक रही है 
जिसमें उसे अहण्ड जौवन अटूट ममतग, असीम उत्डंठा व आश्चर्यमयता का दर्शन हुआ है | 
प्रकृति के कठोर-कर्कश रूप कवि को बाकुष्ट न कर सके । प्रकृति का शान्त्त 'स्निगृष 
वातावरण पवित्र भावों को उद्दीप्त करता है - 


अर्जुनादि इस समय ऊ॑चाई पर पर्वत के, 

पहुंच रहे ये +निकट समाकाशित उस हुए के । 

नव नव छुधमभा पतिरख मयन मन था कृष्णा का, 
भूल गया था, ध्यान श्रमज जल की तुथ्णा का । 
दृष्यावलि है यहाँ नाथ, बह कितनी नौकी, 
फलमल वह जो दुर, कलक है मिज तवटनी की | 


फकेस्के न क्‍यी' एनिधापन्त हेतु कुछ यहाँ सभी इम । 


उस काश पदक अत सादा रत आयात लाश ताक सता भ0क-परातरकतततइाक हक सतत कातापरेशप आसन पदक आधेश- शा परम प्र हवा धरधयालतकापदान- कक पाबीक 





वह बन, जिसमें दुःख चटपटे सुख सा भीया[ 
आगे एफार इस भाँति नवन गीचर क्या होगा' 





'अायक्-अयाक पाए पाक द्राकाताराााक ानका 





० | नकल घृक्ू से ३, ह१ ७६ | 


उपदेशक्ष के र॒प में भी प्रकृति के कुछ "चित्र कवि ने खीचे 
था गह ऐसा स्थान जहां से घर दूर गत । 


नौचे का बन-दुश्य दीखता था अप्रीति हइृत | 
जता रहा था पलट गया-सा वह पष्रिय प्रान्तर, 
पाना हो' कुछ भव्य उठो तो ऊचे स्तर पर *। 
प्रकृति के मानवीय कार्य व्यापारों का प्रति जिस्ब भी सहुदय करवियाोँ को 
दिश्लाई पड़ जाता है | शैल से उतरकर कुछ दूर आगे जाकर मुड्ती हुई सरिता की गति 
वेगमयी होते देख द्रोपदी अर्जन से कहती है- 
"कुछ ही पहले नाथ, रही जो मनन्‍दगामिनी । 
खर प्रवाह में हुई यहां यह कान्त कामिनी | 
गुपचुष कुछ संदेश दूर से प्रिय का पाया, 
यह कल 'विकलोल्लास तभी ठर का उठ आया | 
मौर अर्जुन उसका कारण्ण भी प्रस्तुत करते हैं- 
कुछ ऐसा ही बीच मुफे भी होता प्यारी, 
यह ताटनी है दुर विजन की शैल कुमारी, 
अब तक गुरुजन तुल्म सामने अमृतााबल्ल था, 
संयत होकर मधुर-मधुर इसका कल-कल था, 
बह गिरि, देखो, हुआ यहाँ दुग पथ से ओभफ ल, 
हुई इसी से यह प्रवारहणयी या चल-चंचल, 
पनिर्जनन में उद्दत्मित बालिका ज्यों वय वाली , 
मखारित हौकर बजा रही है यह करतायली | 
हु उपर्युक्त "चित्र इसलिए और भी सार्थक है कि उनके सहारे पात्र अपने हुदय- 
स्‍्थ प्रणाय की भी ज्यंजना करते चलते हैं । 
प्रकृति के सटीक "चित्रों की नकुल में कमी नहीं प्रातः ,सन्ध्या, दोपहर 
अपदि का यथार्थ स्वरूप इन चित्रों के दइारा प्रस्तुत करने में कवि सफल हुआ है | इन- 
में कवि की सूक्ष्म निरीक्षणा शक्ति का परिचय मिलता है | गंगा के "निर्मल जल में 
स्नान करती हुई द्रोपदी कौयह छवि देखिए- 


९० नकल, पु० सं० ६ € । 
२-० वही, पु० सं७ एटा ३ 
२-० बही, पु० सं० ४५९ | 





बन गंगा के सतत प्रवाहत "निर्मल जल में, 

ऊपर से ही बहां फलक देते ये तल में 

रंग-विरंगे उपल-खण्ड, धोंपषे बालुकण , 

करती थी वह बहां अकेली स्नाथन्तनिमज्जन । 

अज्जालिजल से वक्ष” वाहु कब पिंगों पभिंगो कर, 

जल धारा में पसर गई बह हम्बी होकर, 

सैकत में एफिर युग मृण्णपल-भुज स्थापित कर निज, 

ऊपद समुद उछाल दिया उसने मुख् सरासिज | 

नकल के प्रकृति क्॒ पित्रों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि सात्विक को जन्‍्स 
देते और इमारी सुकृमार वृत्तियों को तुष्ट करते हैं । 
स्वर्ग का स्वागत-समारोह- मण्णिभद्र के संस्करण्य के रुप में अर्चुन के एलिए स्वर्ग में 
आयोजित स्वगगत-समारोड़ का भाव-विभोर वर्णान कवि ने फिया है । इसके दपरा 
नर की महत्ता प्रमाण्णित करने और देवों की तुलना में भी उसे गेष्ठ सिद्ध करने कौ 
चे्टा' कवि ने की है | 

इस अवसर पर स्वर्ग निवासियों की शतक उत्कंठा का सुन्दर पचित्र कवि ने खौँचा 
है । अर्जन के पहुंचने के पूर्व सुर-सुरांगनाएं हृर्षोल्लास से भर कर अर्जुन की मादिमा- 
मौडित कथाएं कहते है और उनके साथ पुथवी के अपार वैभव कौ कल्पना में मगन 
दखाई देते हैं । प्रती क्षतरत देवगण्णा अर्जुन की प्रतीक्षपर करते हुए अवरिक्षा पर दुृष्षित 
गटकाए हैं, उनके पहुंचते ही "आ पहुंचे" की ध्वनि से भवन व राजपथ हृथ-ननिनादित 
हो उठते हैं | ऐरावत पर एक साथ वे सबको दिखाई पढ़ते हैं । रत्ना भूषित 
जयन्त के दागी और गज पर वे आस्तीन हुए । उनके नगन, बल्कलयृक्ता किन्तु तेजीमय 
र॒प को देखकर सभी आश्चर्य चकित हो गएः- 

यही अकांचन राजरत्न हस्तिनापुरी का १? 

बहु कीर्तित बहु कथित किरौटी उस उरवोँ का ? 

'विस्फ परत दुग रख न धके अपने में प्रत्यम, 

देख रहा हूँ जिसे, वही है धरा-धनवंग । 
फफिर सर-सरॉगनाओं इपरा मन्दार मालिका्ों की वर्षा, धीरे-धीरे गज का आगे 
बढ़ना, 'झल्पुर की सौन्दर्य -तर॑ंगों से उसका अचमत्कु्त रहना, मंद मुस्कान द्तरा 


,आाओफ- आंत: उाशक! समन तरिको-भकादत, शतक अपर मेक आया: आधकाः समाति' सदी: समिर काका रमिक! सैसका- पलक दि अजवा- पदक हाय) आशान/भग़दा- पेश भामालः आधा |आाकक: दान, अमान #ाता जततान अदा असा पाक फामाओतामाकः जकानात तलवार #पिक+ परम माधाक उतना अधिक 
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हे 


महलक्ा-क्ााड' पका! तक तरस डजाइक जाकर वावाक- 'जकभाशात अवदाएगयपक अधि वर कामना, 


-नकुलः पु० सं० ३९, (८ | 


अत्म-गोरव का आभास देना गादि वर्णनों से यह स्वगगत-समारोह अत्यन्त सजीव हो 
गया है + लगता है जैसे कवि ने स्वयं उत्सव में सम्मिलित होकर अपनी पृ क्म-दृ/ष्ट 
से बस्तुओं को देखा है | वस्तुतः इस स्वगगत समारोह की प्रेरणा कवि को गांधी जी 
के लन्‍दन में हुए स्वागत की घटना से एमिली है | यथार्थतः यह गांची जी के विलायत 
में हुए स्वागत का ही वर्णन है जी अर्जुन के स्वर्गपरी में स्वागत के रूप में रखा गया 
है | गांधी जी भारतीय जनता के प्रतिनिश्ि के रूप में अपने वास्तविक नगन वेश में 
इंगलैंड के सप्राट से पिले थे और इससे वहाँ की दीकाल से चली अगती हुई परम्परा 
पहली बार भंग हुईं थी । ह 

इस प्रसंग में स्वर्ग की सजावट का वर्णन भी कवि ने अत्यन्त मुगशकारी 
में प्रस्तुत +किया है | इस वर्णन में स्वर्ग की तेष्ठता या उसका वैभव प्रदर्शन 
नहीं है । वरन बह नर“प्राति|निाशीक्ति अर्जुन के स्वागतार्थ दोने के कारण मानव प्रतिष्ठा 
की भावना से ही अनुप्राण्णित है । कल्पवृक्षा स्वर्ग के वैभव का प्रतीक है किन्तु अर्जन 
के स्वागतार्थ मानों उसमें उसी|दिन फल निकले हाँ । स्वर्ग का वैभव मानों नर के 
सम्पर्क से हो अपने चरमोल्कर्थीा पर पहुंचा दो | 


गुग सपस्याएं और समाधान 
ह्ल्ह्जज्ज्ह्ज्फ्ज्ज्ज्ज्ज्ज़्ज्ज्ज्ज्ज्ज 


छोटे और बड़े में कौन महत्वपूर्ण है? यह नकल की केन्द्रीम समस्या है जिसपर 
सम्प्पूर्ण कथानक का ढांचा बड़ा हैं| आधुनिक युग के संदर्भ में इस समल्‍्या के विभिन्‍न 
पहलुओं पर कवि की दुष्ट गई है | सर्वप्रथम इस समस्या के पारिवारिक पहलू पर 
विचार किया गया है | पारिवारिक जीवन में छोटे और जड़े के दाखित्वों को लेकर 
आये +दनों अनेक विवाद बड़े होते रहते हैं । कुछ विद्वानों ने नकल की इस समस्या का 
सम्बन्ध कवि ने निजी परिवार की व्यक्तिगत समस्या के साथ बताया है । पृचचि ष्ठर 
का नकूल का' पुनर्जाविन मांगने और उनके सामने अर्जुन भीम आदि बड़ों की उपेक्षय करने 
की इस प्राचीन कया में कवि को समस्या का समाधान मिल गया है | मण्णिभ्रद - 
युचिक्ठिर -संवाद में कवि ही युचि|ष्ठिर के कण्ड से बोल रहा है- 

छोटे के भी लिए बड़े मे बड़ा स्मर्पण्य 

फकिया जाय जब, तभी धर्म-धन का संरक्षण्य | 





और इसका कारणा भी उसने स्पष्ट कर दिया है- 


सरवप्शमाक तकाक कक ऑधानी करा, ब्मधाक भ्षपया॥ +कतएर आादमाए आमवाक उमा ँिंकाक अदा: तरलबाकः अकाताध-गाइ़ उपााक "रंग नतादाहि/बामम दा: आतितका भक्त भरा, पर्याय पााभतर अरिनाद! 2गक० वरकल। कद अमिाब लामज:ल्‍लाक जा 





(०१: नकृलः पु सं७ १७० ऐप | 


*- कह ियदापशा यू कि का कई: बा ही से महू] * 75 





(लो 
इिडाए-कीड 


उन्हें देव ने दिया जन्म के साथ बड़प्पन, 
छोटों का प्रतिपाल, यही उनका जीवन-प्रण ४ 


छोटों की रक्षा करके ही नरसमाज कालपर विजय पाकर अपने को अपर बना 

सकता दे और विश्व कल्याण का उद्देश्य आगे बढ़ा सकता है । कवि के शब्दों में हो 
इसकी ज्याख्या स्ानिए:- 

लेना होगा पिशित्त-क्षेभ-दरत पनिर्मम हमको, 

देना होगा बड़ा भाग लघ से लघ्र तम्र को, 

लघु से लघतम कौन, नहीं याद हों हम बॉटे, 

वही हमारे 'लिए बड़े हमसे वो छोटे, 

जितना आगे उदित हुआ है जो जन हममें, 

उतना आगे चला गया वह कीौवन कुम में | 

अक्षय जीवन- श्रीत हमारा उसके भीतर, 

चला गया है बहुत दूर तक इस अवनी पर, 

यथा झक्ति' सब भांति उसे रक्षत रख ननिर्भष, 
होती है उपलब्ध काल के ऊपर स॒वि जय | 
उक्त समस्या का' दूसरा पहलू सामाजिक जीवन में पदखाई देतग है जिसमें महत्‌ 

और लघु अथवा बलवान और निर्मल का इन्द्र चलता रहता है | क्या बलवान के 'सिए 
'निर्बल की बॉल देकर शान्ति स्थापित हो सकती है | इसी को' दूसरे शब्दी में माँ 
कह सकते हैं कया य्ृद्ध अथवा पशुबल से संसार का कल्याण संभव है? युधिपष्ठिर उसका 
समाधान करते हुए कवि के गांधी वादी दुनष्टिकोण्ण को ही मुखरित करते हैं-।हंसा 
से शान्ति की स्थापना नहीं हो सकती :- 

सोच रहे हैं आर्य कि गाढीवी के खर शर- 

कर सकते हैं शान्ति प्रतिष्ठित इस पृथवी पर । 

मुझ को तो विश्वास नहीं है र॑चक इसमें, 

देंगे कैसे अमुत बे, स्वयमापि जो विदा में । 

धरना' होगा आत्म-दान के पावन मंग कीं, 

नवजीवन परिपूर्ण जिन्हें करना है जग को | 


उलहेशव: हक्मो: मेक वाआाक आउ्ंआ अाातका- बतवत+ अध्रताक जमा भंकदशक अगिकोशायक्ााजाल नकरात-मंक्राकत अरमाएह फपाका+ ंजादकजनितातत फणेलाह ततायर ;#मप्न ररटाद जाला 
आर हाफ ऋिक लता! हासरि आदि आंमरत तधसाती' शद्ामीर आशा आर अमर वे कर +पाालाः तेजंत॥ अज्क कम! अतीत आम! अमर, 
सन भा १९ वभाप% अतीक ;4ादाए मुकाहीत जैक: आधा >कीआएि: धवि० पकातक ग्राशक अवेडती! व्यॉओ' सता हाफ अका+कतक कपिल! आम, 
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2 
प्रेम और आहिंसा का स्वर गुंबररित करने वाली नकल की बासरी ही सबलों और 
ननिर्बलों को मिकट लाकर सबको अभयदान दे सकते है अर्जन का गाीडीव नहीं! | व्वद 
मुरत्ती जो खींच बन मृगी को भी जाई, देकर पजिसने अभय प्राण्ण की मौत गगाई* 
ही सदैव गृतिष्ठिर के अंतर में ककृत होती रहती है उसी को सतत प्रवाइशी ल रखने 
का' उद्योग करते हैं । 

इसी समस्या का तीसरा-आ्शेक-पहल भी है +जसकी और कावि ने अनेक संकेत 
किये हैं | एक और शोघक वर्ग है जो +वज सुख -स्वार्थ की पर्ति के सलिए दरों का 
शोषणा करता है, और दूसरी और दाल्ति वा है रिसकी प्रतिक्रिया का विस्फोट 
पृथवी की शांति को भंग कर देता है- +नमन्न॑पीकक्तियोँ में इस समस्या का स्वरूप एवं 
उसका इल देखिए:- 

कथित बड़े जन सोच रहे हैं- इस भूतल के 

जन जितने हैं जहां कह हलके से हलके, 

रहने उनके पलिए न देंगे पंजीवन कण्य 

सुख सब अपने अर्थ, अन्य का शीबणा, शोषण । 

उन दाज्षितों में प्रतिक्रिया विस्फती/टत होती, 

दुःशासन में उभर शान्ति बसधा की बोती । 

करना है यदि हमें यहाँ यह पाप न्‍िवारण, 

हो अभी झट सर्वत्र प्रेम का पृर्ण प्रसारण, 

करना द्ोगा बड़ा त्याग निज सुख्ध जीवी को, 

होना होगा स्वयं समर्पित गौडीवी को । 

किन्तु वह सासम्यवादी विचार धारा के वर्ग-संपर्णा का पी क्‍ण्य नहीं करता,वह 

स्पष्ट शब्दों में उसका प्रतिवाद करता है-उसका दाष्टिकोष्ण गांधीवाद का पोषक है:- 

होगा निश्चम क्षद्ू-महत्‌ का भेद भुवन में, 

सब हैं एक समान परन्तु मरण्ण जीवन में | 

छोटों के लिए बड़े स्वर्य त्याग करें यही समस्या का समाधान है | त्याग से ही 

संसार में शापन्ति और सुद्ध की वृद्धि दो धकतीदे | कवि समान बटवारे की बात न कर 
त्याग और पैर का आदर्श रखता है ।न्म्णिभद्र के पास अमृत की क्रेवल एक ही बंद तो 
है- और वहां पांच ऐसे हैं उन्‍हें उतकी आवश्यकता है | सम वितरण का सिद्धान्त 


अफकत-जयाक बाबा जा सदा नारंगर -ाधात भाव यान माना: आधयाक दराछक असवाक आशा बमाात ऋ्रमाक कमा आधा ग्मम॥न जनक अआसका। सनातन लत भाषा अनेक मात अततक तनाव: आधाक- 
आन ॥ आमाता धातभ वाहन भतार आराम पलकार 'घध्ा; अआजाकायक मना भी साकात वर (कांगाएआमक: नकानी--गरे हां अदा दामन बंदर मानो कराकक मा: अकारे मादा: मा #भता उमाक भय आतक अदा मा अमाओ ध्य थे कर ४५७ ५ 
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महा समस्या का हल हैसे प्रस्तुत कर सकता है । त्याग ही इसका पकमकट दल है । 
उपर्युक्त छोटे बड़े की केन्द्रीय समल्‍या से संबद्ध दूसरते समस्या "इन श्राव या 
हीनता* ग्रंथि की समस्या है। उपर्युक्त उद्धरण (सं० ३) में कवि छोटे बड़े के भेद 
को अवश्यंभावी मानता है 'किन्‍्त छोटे बढ़ा से अपने को हौन समके' यह स्यत कवि 
स्वीकार नहीं करता ,। हरी नवा की भावना ही मनष्य के दःखों का मल कारण दै। 
अर्जुन अपने साधारण विल्कलधारी नगन वेश्कि में स्वर्ग की यात्रा करते हैं किल्‍त अपार 
वैभव व सौन्दर्ग तरंगों को देखकर अंकित नहीं होते और उप्तकी तलना में उन्हें 
अपनी इीनता का भान नहीं होता, उनके आत्प-गौरव का भाव उनके मुख की 
मुस्कान में फलकता रहता है! 
अर्जुन की इस आत्म प्रतिष्ठा' की गौरव-भावना के प्रभाव से अलका-“भिवासी 
मढ्ष” माणिभद्र भी अपनी हीनता-ग्रंथि को दूर करने में सफल होता है- 
अन्तस की यह, गलानि संगिनी इस जीवन की, 
पनिरा!' भरणता, “छाप दीनता की इस तन की, 
गई ने जाने कहाँ निर्मिया में है भीतर से 
रिक्त वेश में बहा पार्थ के दर्शन भर से | 
मनुष्य के इसी दैन्य भाव का अंत करने के एलिए कवि ने नर-प्राति॥निच्चि अर्जुन 
को' देवता्ों के द्वारा बंटितत और प्रतिष्छित कराया है| इसी प्रकार कैलाशवत सिनी 
पार्वती भी प्ृथवी की पत्री सीता के आचरण से गदगद होकर उनके सतीत्व का 
आदशी अपनाती हैं | मानव की प्रतिष्ठा और उसमें भी तु से लघतम की महत्ता दी 
इस कृत कृति का मुख्य प्रतिपाद्य है | मानव के साथ उसकी ढ्रौड़ाभूमि पृथवी का 
गौरव -गान कृति में सर्वत्र मुहरित है- अर्जन की यह उक्ति देशखिए:- 
ण्यही उचित है, इष्ट हमें अपना ही स्तर हो, 
भू पर उल्कापात, स्वास्ति गृद है ऊपर वी । 
हम अपने ही चराधाम के हैं आभिला'णी, 
मल्मभमि में चारूचिरतन के आाश्वासी | 
फल रहे हम इसी मेदिनी के फूलों में 
इस रहे क्यों! कण्ठह्वार 'विंधकर शूलों में” 


अर्करकाक दब -साउवाक अर अगला, अमद्ावी: गाव :मुका आधा चदाकर' अत जाइए धमयठ गावाना' आया आताउाा-अपंतक- पार +उतदा। अकलाह- आकार: द्रपांत। पादका-बकं॥न: आप: नदाएता 
ऋासा अकया! आामाकत्रधशाइ:क २भाइव॥ अपर ओरमम? आवात अर >रधतोकि! अरामक: #मोही: अतेसी कप हरित आपके #मली "पका +तरेत्रा! १९९३? सपककर अमलाल आर: आधी +२भाहार आता जइजार ऋरदाकर कामात १कता- जद: अकबर लक अआकते 


६-३: नकलः पु० सं रे३, ९२३, १७ ! 


नारी के प्रति प्रतिष्ठा कौभावना भी, इसमें व्यक्त हुई है | आध-निक यग की 
मह प्रमुद्ध प्रवृत्ति है | द्रोपदी को "नारी" जाति के प्रति।नित्ति के रप में अंकित कर 
और उसे श्रद्धास्पद बनाकर कवि ने नारी जाति के प्रति बहा का भाव प्रकट किया 
है | अर्जुन के इस कथन में कवि के वक्त भाव को वगण्णती ऑतलतीहैः- 





नारौ जन की पुण्य प्रतिष्ठा छल्-बल पूर्वक 

बल दुःशासन के अशोक बन में है अब तक 

करना है उद्घार वहाँ से उस 'विकला का 

ध्यान हमें है ये तनरन्तर उस विमला का 

मेरे द्वारा हुई दशा जी खाण्डव बन की 

होगी गति अविलस्ब वही करूकूल छानन की | 
भाष7-शैली 


सदपरमोकिकेपकरपअंखांस+प३ लेक भााव-ाक 





नकुल की भाव" में चपलतय, सजीवता और बढ़ता के दर्शन होते हैं | पति-पत्नी 

के हास-पॉरिदयास मय वर्तालाप में प्रयक्त भाषा को देखकर पंचवटी की भाषण का 
स्मरण्य हो आता है । "नकुत" औौर पंचवर्टी के ऐसे स्थलों' से एक-एक उदाहरण्ण 
एदियया जा रहा, है जिससे दोनों की भाष५ का स्वरूप स्पष्ट हो सके- 
नकूल- खड़ी बहते पप्रयतमे तनिक को तुम्र ऐसी ही 

इस पनिकुंज में मद्धां लिए नव की सारी श्री- 

उतरी हो तुम मंज कऊषा' देवी ज्यों नीचे 

कच गुच्छों में किये ओट में ननिरि को पौछे 

सुन अर्जुन का कबन द्रोपदी बोली सास्मित 


ले आते हैं नाथ नित्य नव-नव उदभावित | 
रन है ४ 


पंचबटी- तनिक देर ठहरो, मैं देयूं तुम देवर-भाभी की बोर 
शीतल करू हुदय यद्ध अपना पाकर दुर्लभ दृर्षा पहल्ोर 
पद कहकर प्रभु ने, दोनों पर, पुलकित डोकर सुध-ब॒च्ष भूल 
उन दोनों के ही पौधों के बरसाएं नव विकसित फूल । 

१०३२: नकृलः पु० संठ एं८, शढ | 

३- पंचवटी: छू सं० रैरेण | 


उपर्मक्त उद्धरण से स्पष्ट है +के नकल की भाजप अधिक 
परिष्कृत है | वकुता और चापल्य दौनों की भाषा में है । 
खल्याटपक शब्दावली का प्रयोग इसकी प्रमुख विशेषता है । कुछ उदाहरण 
देशबिए- 
दौड़ उठा सन्तप्त उमीरण्य सर-सर, सर-सर' 
+ क.. कक 
प्रदक्षेप गृत हुआ फारे पत्तों का सष्ठ खड़_ 


उड़ा निकट चर रहा कपोतों का दल फाइ़-फ ड़ 





है; दा * 99 
इस बसुक़ा के सविर चित्र थे फाल्फ-फ उमल' 
4 न है; 


प्रावी के सोमन्त देश में फकपक भा कमक 


अल त्ायाद: जलााक आइ्ाक-धाााक पदाएकर बाडाद> धाम सकाएक खर।+ चदमंद: 


अनुप्रास का प्रयोग संगत है फिन्तु रशाब्द-साम्य पर कृषि की दुसष्टि अधिक रहतीहै: 
मनो-मुक्र में तरनिक उन्‍होंने निज को भापकी | 


अकाल: हा इकाात उधर सवलाक 


बंद पन्ने क्यों नहीं पनष्फजित अ्मण यहाँ का 
है न्यू तू 
कनक-कमतल से पिले देव-दामिपातियों के दल 


अकक मातल+ गि्पअादक हरेक अकाल पकाऊ पु 


पमाखित मंगतोचार कर रहे हैं कत-कोमल' 


ऋायाइ0-कात7७ दारसतार ऋालेड: अजाा3, जले, शापहक 


"साधनिका 5 अपरम्पाराएँ जैसे कुछ अप्रवलित प्रयोग भी कवि ने किए हैं । 

नकल की भाज में वर्णानात्मकता के स्थान पर पचित्रात्मकता का विकास इुआ है 
कचि उपयुक्त पदावली का व्यवहार करके वर्ण्म बस्तु(या विश्वम) की कुछ ऐसी प्रतिनि- 
'चि' रेखाों को उभार देता है जिससे सम्पर्ण पचित्र प्रत्यक्ष हो जातता है | नीचे के 
उदाहरण में*सिमटी", "लिपटी" "दुग विस्फाारित कए" और "लम्बे इग धरके* 
आदि ऐसे है प्रयोग हैं- 

बन की छाया तपन ताप से पीछे सिमटी | 

'बिटपा बलि के पाद मूल में ज्यों जया जिपटी | | 


के की बा मात मकआ कनोकि आत्मा स्मावह के: कालाका जादकरर पऋममा: ऋराा/- आह आराकत तराय॥' सामके हरभपोगा महान वाउाा; उपवक् काका, अमका लाता शा; भरकामस्यमक्रकार सतताक आधदा: आाजालः ललाबा सालाना साया आना अधााका आपदा कायल अदलक -नादात' सत्र कातत आल "वात ' ऋाभात सदी शतातत फामद/ प्मसप/ याताक कंतया ता 
नाग पदक जालाक जातक यश नावात! आया पादमाद धयन्‍थीन काम तार चमता। सवाल अर अमयातः आवक पपार 


१००९ नकृतः घु० सु ४, है, ९०, ९६, #, ऐंम, 2... # ४ | 


(१ )6 


हुंग विसफयारित किये हुए आश्चर्ग पगे से । 
कहाँ आ गए यहां दूर अपने आजम से 
हा नं है 
भटके से फकफोर स्वगति में जागृति भरके ! 
अब वे आगे बढ़े पनः लम्बे डाच्चर के 
नकुत की भाजा' में झायाबादी शैती की ज्ञाव्ण्िकता का विकास भी इआ 
है । एक उदाहरण यहां पर्याप्त हौगा- 


विचरण में हीते उड़ान की मीड़ मनौहर ' 


अकाल स्मात्क कया पंपमक ताकत अप पाक अदा ॥ास+ पाजाक अयाप+ 


#मीड़" संगीत के स्वर परिवर्तन में होती है उड़ान में नहीं अतः मख्यार्थ का 
बाथ है | जब्यार्थ है उज्लन प्रारंभ करते के पूर्व की वेष्टा टविशेषा । 

पिष्कर्षी यह है एक नहुल की भाषा में प्रौद्ठत, सजीवतग, वकुता, ला क्ष- 
पणिक्ता और +चत्रात्मक्ता के दर्ईन होते हैं वद भावों को प्रभावोत्पादक ढंग से 
ज्यक्ता करने में पूर्ण प्रमर्थ हैं । 


अलंकार-गोजना 





अधिकारों के प्रयोग की और कवि की प्रवुत्ति विशेष नहीं है | लक्षाणा, 
ब्यंजना और ध्यान आदि विशेष” बछ्ध देने के कारण अभिद्यार्थ में चमत्कार लाते कौ 
वेष्टा' कवि ने नहीं की | पफिर भी भमावामिव्याक्ति के स्वाभाविक प्रवाह कुछ 
अथालिकार स्वतः आ गए हैं। इनमें उपमा, र॒पक, दृष्टान्त और अर्थान्तरन्यास 
के उदाहरण) ही अधिक मिलते हैं। उपमा रृपकादि में लाए गए उपभान परंपरागत न 
होकर नवीन हैं | प्राचीन उपमानों की बोजना यादि हुईं ञ्न है ती नवीन पद्धति पर ! 
पनिम्नाकित पक्ति में माता कुल्ती के नकुल को रबिदा देते समय दुख से स्तब्ध' रह जाने 
की अवस्थय को "निर्वाति पत्रथटा" से उपमित किया गया दे । यद्द उपमा स्वरूप के 
प्रत्य क्षपैकरणा में सद्दायक हैं- 

"मां बैंसे एनिबात घनघटा-सौ थी एनिरचल" 
कवि ने स्‍्थूल विषयों के लिए सूक्ष्म या अमूर्त उपमान भी प्रस्तुत किए हैं । 


उंजाा आशक ऑकांक अकाक आउमथा जा धमाका पका 'पाताक/भकाओों":दमकः भयालः किक समा: आतोता बात, पदायक अयाइक असा॥-अवातन पाक आदत शानाका आशा: माइक पंरनके भरदा। जाओ पामाह धाइा0 +मातत शआइक आवक जरा ताजा जी अधाकक 





उमा अदा: 4ातय३ दा पपशा जाय अताएेए आहापेर पारा भरषाए-आलांत सकी: उतपकं ओह असल अपछर: 
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जला है 
कर कै 
ह 


बना यही भय रहा न में प्रकौटत डी बाऊ' हे 
निज को तीबू प्रवृत्ति तुल्य तकस भाँति ए छिपा | न्‍ 
कहीं कहों प्राकृतिक वस्तुओं के प्रत्यक्षतेकरण्य के लिए मानव को उपमान 
बनाया गया है | नीचे की उपम्रा उपयुक्त होने के साथ साथ सहुदयतयपूर्णा भी है- 
देखी शत शत +विकच कल्पवल्ली नवेलियां, 
रास नृत्य के डलिए समुद्चत सी सहेलियाँ महक 
मानव के अंतर की सूक्ष्म कियाओं को कस यपमानोँ के सहारे अभिव्यक्त 
करने की वेष्टा की गयी है | पनिम्नांकित उदाहरण्ण में अनुकूल वातावरण पाकर 
पुधिचण्ठिर के मन में नटनागर के कृष्ण की स्मृति सहया जाग उठती है | इस सूक्ष्म 
स्थिति को "सुप्त बड़ी बत्ती में शशकक्षा जग जाने की उपमा देकर साकार कर दिया 
गया' है- 
नटनागर का स्मरण' उन्हें आया अब ऐसे, 
शिक्षा जग गई सुप्त पड़ी बाती में जैसे । 
वन-प्रदेश में घने वृक्षाँ की छापा में धूप छन-छन कर आती है । उस 
दृश्य को कवि रृपक अलंकार के सहारे नीचे की पंक्तियों में मूक्तिमान करता है- 
बरसे उन पर धूप सुमन डालों से 'िर-फिर 
नारी की महत्ता और सतीत्व को उत्कर्षी प्रदान करने के एलिए कवि ने 
रुपक का विशाल भवन खड़ा किया है जी कवि के हुदय की नारी के प्राति पुज्य 
भावना को अभिव्यक्ति देते में सहायक हुआ है- 
दुख-दावगनल मण्य सती-सीततए आतों | 
भव-कानन में दूर-दूर तक ज्योति बगाती । 
उनका पण्य-प्रदीष यहाँ हछापर तक आकर । 
अतुल स्नेह से अमल तुम्हारी ज्वाला पाकर । 
मन की चरमानन्दपयी स्थिति को रुपक अलंकार के सहारे कवि ने बड़ी 
सफ लता के साथ वज्यक्ता फिया है- 
ऐसे में ही कयों न प्राणन-पिक भी उड़जावे । 
कक चुका भरपूर लोभ क्‍यों वृथा उड़ाबे । 


जार: प्राथर+- रतन, अाकआकेः फलंका प्राडक संकिक आशंका आता 0 आधा साफ आया वााक्रारधथाक- पाक ्रयक आयाका दो चार आवक: मादा >काक तक अधिक तयढत+ फायदा पंप ।कोडा: रयेेक परिक पंकाए+ परम; तयायार- जहा अपना आता: प्रधश+ पाक आकाक उाताए-फ्रालाक (धर आवाका-॥055 "याशाह फ़रल- प्रधाआ: जक्ाता- पायाक-मरंदरात पदक दधज2. बतेक: अत प्राजकिलदाा दाता या काकता: काकापयारा सा. 
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> क्र /) ओ् 
इृष्टान्त अलंकार की बौजना कई स्थलों पर सुन्दर बन पड़ी है | यहा 


सादृुश्य बिसब विधान में कवि की कल्पना का सौन्दर्य देखा जा सकता है | पा 'डवां के 
१२ वर्षा के बन-जीवन की अतिम राजजि का अन्त उनके दुखों की दी निशा का अन्त 
भी था | इसे इसके बाद आने वाले द दिन की अभिलाशाः उनके मन में दुख की अवस्था 
के प्रारंभ होने के समय से डी थी । इस स्थिति को स्पष्ट करते के +लिए कवि प्रकति 
पे चुनकर नवीन उपमान प्रस्तुत करता है- 

पह निश्वान्त था एक पनिशज्वा का ही न समापन 

बहुत दूतर तक गये एक युग का था बापन 

'किसी कंहकित बड़ी डार के ननिपट अन्त में 

इच्छित एक प्रसून 'णिले ज्यों नव बसन्त में! । 
दृष्टान्त का एक और उदाहरण लौजिए- 

जैसे निशि का ततिमिरविंरिते उल्का आती 

नभ के दुर्गम अन्तराल में है धंस जाती । 

बैसे उसकी दुन्टि गई थी बन्तस्तल में" 

उपर्युक्त उद्धरणा में 'िस्ब विधान भी कवि कौ पनिजी अनुभूति घर आच्रित 
है इसके दगरा मानव कौ सूक्ष्म क्रिया को एक प्राकृतिक स्थूल व्यापार के सहारे मूर्च रुप 
पिया गया है । 

अर्थान्त्तरन्यास में कही हुईं बात का साधारण सिद्धान्त या विशेष 
उदाहरण से समर्थन किया जाता है | पनिम्नाकित पंक्तियों में मषण्णिभद्र खुपने भाव 
परिवर्त्तन का समर्थन साधारण सिद्धान्त के द्रगरा करता है- 

क्षमा करें दुर्भाव धुल गए हैं मेरे अब, 

होते नहीं कुठौर, मध्य भी बुरे-बुरे सब | 

उपर्यक्त विवेचन से स्पष्ट है ककि कवि कौ अलंकार गौजना में गतानुगतिकता 
का अभाव है | हु जहाँ भी अलंकार>मोौजना का आभ्रय कवि ने लिया वहाँ वह भावतर्जिन 
व्यक्ति में सहायक हौकर काव्योटकर्था कौ वृद्धि करती है | फफिर भी अलंकारोँ के प्रति 
कवि का अनुचित सवैद नहीं है | गिने चुने दो-चार अलंकार ही उसकौ रचना में मक्र-तत्र 


आए हैं | 


धार आाधक- शाह आबंआः सकत-वाकक 
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अत कार ाताफ-पमाता सता भरमार सका: तादाद अजाक साथक्रनकात कागक मंकाल माफ यश बाइशी, पातफयायो: आला आादाक गुदा पक." 





'अयका हाफ सह भ्रके पाक धयात- ग्रकलतत- अर: शायर ्राशा वााक 





छंद-पो बना 
च्ध्य्स्ल्स्ध्य्य्ख्ज्डः 





नकल में आइन्त रोता छन्‍्द का' व्यवहार हुआ है |-बहइ-स्फेलत-छंद-है 
इसकी विशेषता मह है पकि इसमें केवल दो चरणों में अत्यानप्रास की यौजना मिलती 
है | यह पदान्‍्तर प्रवाही छन्‍्द है पिसमें एक पैत्ति में हो नहीं हितीय पंक्ति में जाकर 
वास समाप्त होता है । कहीं कहां मात्राओं के न्‍्यूनाथिक होने के कारण्ण छंदोँ की 
गति भंग हो जाती है किन्तु ऐसे स्थल कम हैं । नीचे की पंक्तियाँ में माजाएं बढ़ी हुईं 
हैं.. 





वे कज्जल-कल-नयन, भुव लताएं वे गौरी 
ह न 5 
आगे पथ की टौड में गए हैं लक्ष्मण दूत" 


कक कक कक यलाक केक बातिक यह एक कथात दादा चाहा याद: वा कद वशप्राक-कदादक: यह चाय दा परादेक पास पाल पक्ष बाल सात पदक पका फ्रधक दा वह का साया एकल 
अभद्र ताइलत बयाा5 कहता गाया, दधात॥ाा्द सकि पक कि ऋषक बाधक वादा आइक चामा। अकम वानी 
पका ऋ्रताक काना या पक पाता पक्का पदक पाला कदतो सहाल: पकाहत चाजफाउक्रादक धकक  अद्ातामयाात 
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टी 
है: अत 
(काल 


उपसंहार 


चयकालाह साक दाउका हा 


हिन्दी खैंड़ काव्य साहित्य की व्यापकतग 
स्स्स्स्स्स्म्ल्स्म्स्स्ल्म्न्स्स्मिस्स्स्स्स्फस्फसफिलफ रस 


हिन्दी सापित्य के आदि काल से लेकर अब तक खण्ड काव्य रचना की 
इसस्तड् परम्परा का दरीन होता है। हां, युग की प्रवुत्तियाँ के अनुकूल इसकी 
गति कहीं मंद और कहीँ तौढ़ अवश्य दिखाई पड़ती है । आदि काल, भक्ति 
काल, रीतिकाल, तथा आधनिक काल प्रभी में स्यूना'घिक मात्रा में इस कौटि की 
रचनाएं प्रस्तुत की गई हैं | पहल्दी का छण्ड काव्य साहित्य, विदय, रैली 
आदि कौ दुरष्टि से वैविध्यपूर्ण रहा है | साहित्य में प्रयक्त प्रययः सभी काव्य- 
भाषाओँ, और काव्य रैलियों कौ इस काठ्य-रूप ने अपनाया है | राजस्थानी, 
अवधी, बृज और खट्टी बौली चारों प्रमुख साहित्यिक भाणाओं को इस काव्य 
रुप ते अपनी अर्भिव्यक्ति' का माध्यम बनाया । बौसलदेव रास, ढौलामारू रा 
दूहा और बैलिड्रिसन रू'क्मिण्णी री राजस्थानी भाषा में लिखी हुईं उत्कृष्ट 
रचनाएं हैं | इनमें भी बीसलदेव रास व ढौला मार रा दूृहा में जहाँ भाषा: 
के लौक प्रचलित रूपों का' दरीन होता है वहाँ बैलिक्रिन सा किपणी की भाषा 
सादित्यिक कोटि की डिंगल है | अवधी भाषा में यद्यपि अनेक प्रबंध काव्यों और 
कथा' काज्याँ की रचना हुई | मानस और पद्मावत जैसे उत्कृष्ट महाकाज्य इसमें 
लिखे गए जी इस भाजा की प्रबन्ध क्षमता के ज्वबल्त प्रमाण हैं | किल्‍्तु यह 
संयोग की बात है कि इस भाषा में उत्कुष्ट रण्डकाठ्य नहीं मिलते | कदाचित 
प्रैभाख्यानों कौ बाढ़ ने इस भाषा” में विशुद्ध एबन्‍्थकाञ्योँ कौ रचना का मार्ग 
अवरूड्ध कर दिया और रौभांचक प्रेमकया के रचमिततर्ओों ने इस पर पूरी तरह 
अपना प्रमत्व जमाए रखा | फिर भी जानकी मंगल और पार्वती मंगल इस भाषा: 
का प्रतिनिधित्व करने वाले खण्ड काव्य हैं जो कवित्व की दुष्ष्टि से उत्कृष्ट न 
होते हुए भी काव्यर्॒‌प कौ दुष्टि से कण्डकाव्य कौ हो कौटि कक्षणण मेँ आते हैं | 
बुजभा बाग” मध्यबुग में सर्वाधिक प्रयुक्त काव्य भाणा” रही है | सुदामाचरित, 
रू क्मिण्यीमंगल, रृपमंजरी, हम्मीर रासों और गंगावतरण जैसे उत्कृष्ट खण्ड- 
काव्योँ के अतिरिक्त अनैक सामानम स्तर के बण्डकाड्य इस भाषा” के माध्यम से 
प्रस्तुत किए गए । बड़ी बौली का तो आधुनिक युग में एकब्छच् राज्य है । 
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गंगावतरण्ण कौ छोड़ कर आशिक काल के अंतर्गत विवैचित समस्त रचनाएं इसी 

भाषा कौ कृतियां है । 
हिन्दी साहित्य कौ छ्रावः सभी काब्य-पर॑पराओंँ कौ इस काव्य रुप ने 

स्प किया है| मध्यमग कौ रासों काव्य परंपरा का प्रतिनिधित्व बनैसलदैव रास 
करती है और प्रेमाज्यानक परंपरा का प्रतिनिचित्व रृप्मंजरी । जानकी मंगल 
और पार्वती मंगल की गणना लोकगीत परंपरा की कृतियाँ में कौ जा सकती है । 
जौधराज का हम्मीर हठ ऐतिहासिक चरित परंपरा का कृति है। आय्निक युग 
की इतिवुत्तमूलक काब्य-पर॑ंपरा की प्रतिनिधि रचना जमद्रथ बच है | ग्रैंथि, पथिक 
बौर स्वप्न आदि रचनाएं आधुनिक युग की स्वरछंदतग मूलक काव्य पर॑परा कौ 
कृतियां है | -म्न्नध और तुलसी दास में छाथावादी -परपरा का दरीन होता है । 
इनके अतिरिक्त कवित्त, सवैया और दोहा जैसे मुक्तक रूपा में लिखे हुए खण्ड काव्य 
भी 'मिलते हैं | सुदामा चरित और ढौला मारू रा दूहा की गणना इनके अंतर्गत 
की जा सकती है। 


वर्गों करणा 


मत प्रायकााअक शतक सादाकादा्पक आहा5 


कथा द्वीतों की दुाष्टि से हिन्दी खण्ड कार्यों को वर्गों में रखा जय सकता 
है। ६-ऐतिहापिक ९- पौराणिक ३- महाभारतीय ४- रामामणीय ५४- किवर्द॑न्ती 
मुलक और ६- काल्पनिक | ऐतिहासिक कथाओं कौ आशार बनाकर काव्य-रचना 
करने की परम्परा भारत में बहुत प्राचीन काल से चली आ रही है | इनमें पात्र 
ती ऐतिहासिक रहते हैं किन्तु उनसे संबंधित वुत्तों में कल्पना का प्राधान्य रहता है । 
काल्पनिक अँशों के सम्मियणा से कविवक्षा' ऐतिहासिक नौरस प्ु्ंगों को भी सुन्दर 
काव्य का रूप प्रदान करने में सफल होते हैं । 'डिक्दी में बीसलदैव रास व ढौला 
मासरा दू हा में केवल मुख्य पात्र ही ऐतिहासिक हैं 'किलतु हम्मौर हठ में पात्रों 
के साथ साथ कुछ घटनाएं भः इतिहासात्रित हैं। आधुनिक काल के खण्ड काब्य 
मर कृष्णाल में पात्रौं के साथ साथ अधिकांश घटनाएं भी व इतिहास से प्रमाणित 
हैं। क्‍ 

पौराणिक खंड काब्याँ पर सबसे अधिक प्रभाव श्रौभद्भागवत का है | इस 
पुराण्य कौ क्याओं को आधार बनाकर अनेकानैक रचनाएं प्रल्तुत हुईं जिनमें आये 


दर्बन के लगभग उत्कृष्ट खण्डकाव्य हैं | पौराणिक आख्यानों में सक्रिय 
हरण्ण के प्रसंग ने कवियों को सर्वाधिक आकषितत किया । भ्तिकाल से आर 
निक काल तक अनेक छोटे-बड़े आख्यान का्व्योँ की रचना इस संग को आधार 
बनाकर हुईं इनमें से बेलि 'क्रिपन रू 'क्मिणणी री और सक्मिण"-मंगल उत्कृष्ट 
खण्डकन्प हैं | इनके अतिरिक्त सुदामा चरित और गंगावतरणा की कयाएँ 

भी भागवत से ली गयी है | इनमें कया को ज्यां' का त्यों' गृहष्ण! कर लिया 
गया है । किन्तु वर्णानों में कवियों की मौ'लिकता और काव्य प्रतिभा के 

दर्शन होते हैं । 

क्‍ भागवत कौ ही भाँति महाभारत भी हिन्दी बण्डकाव्यों की 
कथाओं का प्रमुख उपजीब्य रहा है | आधनिक य॒ग के प्रमुख खण्ड काव्यकार 
श्री मैथिलीशरण गुप्त ने तो महाभारतीय कथाओं के आग्रय से अनेक आख्यान 
काव्य लिखे, किन्तु उनमें से "जयद्रयु बंध" और ँनहुघ/| सण्डकाव्य की दुष्ष्टि 
से उत्कृष्ट हैं। इनमें से जयद्रब बच यद्चापि कथा का र॒प प्रशग: वही रखा गया 
है, किन्तु उसके सहारे नवीन बुक्‍्क युग कौ समस्या की 'व्मंजना हुई है । 
धनुहुब* में कया को काट-छांटकर आवश्यकत7नुकूल संशोच्ित रुप में प्रस्तुत 
किया गया है | 

राभायण्ण के एसंगाँ को आधार बनाकर खण्डकाज्याँ कौ 
रचना अपेक्षा कृत कम हुई | इसका कारण कदाचित तुलसी के मानस का 
अत्यधिक लोकप्रिय होता था | इस वर्ग में मैथिलीशरणा गुप्त कौ पैचवटी 
ही एक उत्कृष्ट रचना है | स्वयं तुलसीदास का जानकौ मंगल एक ण्डकाव्य 
होते हुए भी एक साधारण स्तर की कृति है | आधुनिक काल में राजाराम 
ब्रतिवास्तव की लक्मणा-शक्ति, और बनवास तथा श्यामतारायण' पाण्डेग कौ 
#तुमुल" नामक रचनाएं सण्डकाब्य के दृष्टिकोणा से लिखी अवश्य गयी हैं 'किन्त 
वे सफल न हो सकी । 

'किंवदन्ती मूलक रचनाओं में निराला का "तुलसीदास" महत्व 
पूर्ण है । इसका आधार पत्नी रत्नावलौ की प्रतारण्णा से तुलसीदास के 
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मोर भंग होने की 'किंवदन्ती है किन्तु इस घटना के स्‍्थूल स्वर॒प को ग्रहण न 
करके कवि ने उसके मनोवैज्ञानिक पक्ष- की कथत को दि बाय बनाया है । 

हाल्पनिक कोटि की रचनाओं में रृपमंजरीी, ग्रन्थि, पथिक 
और रवप्न काल्पनिक हैं । इनमें से प्रथम दो' रचनाओं के क़वियाँ के आत्मचरित 
पर आधारित होने का अनुमतन उनके अंत्ाक्यों' के आधपर पर किया जा सकता 
है । रृपमंजरी का कवि इन्दमती के रूप मैं अपने आप को' प्रस्तुत करतत जान 
पड़ता है | और प्रन्थि का कृषि नायक के र॒प में । पयिक और स्वप्न बिशृद्र 
हाल्पनिक रचनाएं हैं किन्तु हनके नायक-नायका राष्ट्रीय संघव* यंग के आदर्श 
नेताओं का प्रतिनिधित्व करते जन पड़ते हैं । 

विकणय वस्तु की दृष्ष्टि से भी हिन्दी सण्डकाव्य -साहित्य 
वैविध्यपूर्ण है । इनमें युद्ध, प्रेम, विवाह, रा ब्ट्रीयतग, और मालव की महतो 
जैसे विकायों का प्रतिषादन किया गया है | प्रतिपाद्य विध-य की द्ष्टि से 
हिन्दी के सण्डकाव्यों को सात वर्गों में विभक्त पिया जग सकता है | 
£> प्रणाम काज्य, २-० मंगल काठ्य, ३० वीरकाज्य, ४ञराष्ट्रौय -आख्यान काव्य 
४०व रिज्ॉकन प्रश्न काव्य, ६- मानव सहात्म्य ठयजक काठ्य, ७- सास कुतिक 
गौरव प्रधान काव्य | प्रणाय काठ की परंपरा आप काल से लेकर आज तक 
अवििछन्न रुप में चली आ' रही है । बौसलदेब रास, ढोला मारू रा दूहा, 
दूपसंजरी, और म्रृंत्यि में दास्पत्म प्रष्यय भाव की डयंजना' प्रणानता से हुई है । 
प्रणाय के संयोग और वियौग की विवि अवस्थतरओं के चित्र इनमें मिलते हैं | इर 
रचना में प्रेम का चित्रण्य भारतीय पद्धाति पर होने के कारण मर्यादा का 
उल्लंघन करता नहीं प्रतीत होता | दाभपल्य प्रणय का पित्रण' रू क्थिणापे- 
मंगल, आदि मंगद्न काञ्यों और पविक, स्वप्न आदि राष्ट्रैय आख्यान काव्यों 
में भी मिलता है । 'किंतु इन रचनाओं में प्रणाय की भावता मुख्य प्रिया 
नहीं है | मे घटना प्रधान ने होकर भाव ब्रतान ही बक्तिक हैं | मंगल या बैलि 
काड्याँ का प्रतान विषय विवाह है | विवाह तथा विवाहपूर्ककौ की परि० 
पीस्थितियाँ का वर्णन ही इनका मुख्य प्रतिपाथ है । ये रचनाएँ भाव-फ्तान न 
हौकर' घटना प्रधान है| इनमें स"क्तिण-मंगल, बेलि 'करिसन रूपक्मिणात्रे रौ, 
जानकी-मंगल, और पार्वती मंगल मुख्य हैं । र"क्मिण्यपे विबयक रचनाओं में 
'विवाहपर्व की परिस्थिति संघर्कापूर्ण होने के कारण काव्य-सौंदर्य का निवार 








अचछ्छा' बन सका है, 'किल्त जानकी मंगल और पार्वती प्रंगल केवल वर्णानात्मक 
हैं और घटनाओं को अति संक्षिप्त रप में प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति के फलस्वर॒प 
साधारण कवित्व कौ दुष्टिट से ऊ॑चे नहीं उठ सके हैं । "बेललि किसन रू किम- 
णी रो" में युद-वर्णन, ऋत-वर्णन तथा विवाहौत्तर प्रसगों की पौजना 
भी हुई है। वीर कार्यों में हमस्मौरहठ, जयदब-बच और मौयर्य विजय मख्य 
हैं | उपर्युक्त तौनोँ' रचनाओं में युद्ध -वर्णान प्रमल प्रतिपाद्य है किल्‍्त पात्रों के 
चरित्र कौ भी ज्य॑ंजना उनके कपौपक्नों एवं कार्बनब्यापारों के माध्यम ते हुईं 
है.। इस वगी कौ रचनाओं में नायक के साथ-साथ एक प्रतिनायक कीलन 
अबतगरण7_ अवश्य हुई है | नायिका की अवतारणात इनमें आवश्यक रप से 
. नहीं हुईं है | चतुर्ध वर्ग राष्ट्रीय-आख्यान काज्यों का है | "रा ब्ट्रौ यता" के 
. व्यापक बर्थ में प्राचीन बौरों के आख्यानों का वर्णान करने वाली, हम्मौरहठ 
. जयद्रधबध, माय विजय आपद रचनाएं भी सम्मिलित की जा सकती है किल्‍्त 
गद्दा राष्ट्रीयता का अर्थ देश प्रेम और देश कौ संकटों से मक्तः करने कौ तीव 
भावना ही लेना चाहिए । वर्ग में पथिक और स्वप्न की गणना की क्‍ 
जग सकती है | इन रचनाओं में देशौद्भार के लिए व्यक्तिगत प्रणाय की उपेक्षा” 
और आत्म-बलिदान का आदर फलस्तुत किया गया है | चरिक्रप्रधान 
रखनाओँ में परंपरागत आदर पसाथ्ा" का चरित्र विकास या चरित्र गान न 
.. ही कवियाँ का प्रधान लक्ष्य है। इनमें सदाभा-चारित्र, पंचचटी और कणायल 
.. मख्य हैं | संदासा-वरित्र में कृष्णा में मैत्री भाव का आदर्श दिखाया गया है | 
 चैचवटी में लक्ष्षण्ण के चरित्र का विकास हुआ है और कृण्णाल में कण पल के क्‍ 
. आदर एवं पवित्र चरित्र का आल्यान किया गया है | मानव-महात्मय-ठ्मंजक 
नकल की गणना कौ जा सकती है | इन रचनाओं में कवि 
मख्य लक्ष्य कया के सहारे मानव और भू लौक की प्रतिष्ठा का प्रतिषादन 
धययग में देवताओं तथा उनके निवास स्थान स्वर्ग आदि ६ व की 
किक कल्पना के कारण्ण' मानव में हौनता भाव का प्रादुर्भाव 
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देतग है । इसी प्रकार "नकुल* में अर्जुन के स्वर्ग में स्वागत आदि के उसंगों में 
मानव की महत्ता का प्रत्तिपादन किया गया है । सांस्कृतिक गौरव प्रधान 
काव्यों में गंगावतरण और तुलसीदास की गण्णना कौ जा सकती है | गंगावतरण्ण 
के नायक भगीरथ ने अपनी कठोर तपस्या से पतितथावनी, मौक्षदायिनी गंगेत 
को पृथ्वी पर लाकर सम्पूर्ण भारत भूमि एवं भारतवासिर्यो को सदा के लिए 
पापों और कर्मफल के बन्धनों की और से निरिचंत कर दिया | इसते प्रकार 
तुलसी दास के नायक कवि तुलसीदास ने इस्लाम से भारतीय संस्कृति की रक्षा 
करने का सदुद्योग अपने मानस के दगरा किया | इस प्रकार इन दौनों रचनाओं 
का विश्वाय भारत की दो महान सॉस्कृतिक घटनाओं से संबंधित है । 


हिन्दी खण्ड काव्य का शिल्प विकास 


नइसक उदय गाक पता; बनाके पाक जक चाक पाया कायल पाक पाया अत प्रयाक नायक नाताक- वीक पदक काता+ भाताक गधा या बावा काका भरोदी: प्रणपपाती: 


हिन्दी सण्ड-काब्य रचना और आरंभ कब से हुआ यह "निश्चित रुप से 
नहीं बताया जा सकता । इसका कारणा मह है कि आदि काल का पर्याप्त 
साहित्य अभी तक हमारी दृष्टि सै औफल बना हुआ है और जौ साहित्य 
उपलब्ध हो चुका है उसकी प्रामाण्पिक्तय एवं रचना-तिथि आदि की पूर्ण परीक्षा 
अभी तक नहीं हो सकौ है। फिर भौ अब तक़ कौ खीजों के अनुसार बीसलदेव 
रास को हम हिन्दी का प्रथम खण्डकाव्य कह सकते हैं और हिन्दी खण्डकाब्य 
साहित्य का प्रारंभ चौदहवों शताब्दी ई० से मान सकते हैं। उस समम से लेकर 
१९४० ई० तक के साढ़े है ६ सौ वर्षा” की अवधि में हिन्दी खण्ड काव्य के 
क्षेत्र में जी शिल्प संबंधी विकास हुआ, उस पर दुास्टिपात करना महाँ अप्रार्सगिक 
न होगा । 

आदि कालौन बण्ड का््याँ में शिल्प गत बैशिष्ट्य उत्पन्न करने की बेष्टा 
नहीं दिखाई पड़ती । इनके रचपिता साहिल्य-शास्त्र के सिद्धान्ती के प्रति जाग- 
रुक न ये । गरढ्ी कारष्ण है कि अपनी रचनाओं में उन्‍्होंनि अपनी पारिष्कृत 
कलात्मक रूचि का परिचय नहीं दिया | गह हिल्‍्दी साहित्य का रैशबव काल 
थयत॒ जब अपप्रंश से सच्चा विकसित हिल्दी अपना कंठ संवार रही थी । परिवर्तन 
काल में अथवा नव-भाणप” के विकास कौ अवस्था में स्वस्थ साहित्यिक पर॑पराओं 
को जन्म नहीं मिल पाता । पुर्ववर्तीं भाजा के साहित्य कौ पर॑पराएँ भी ऐसे 
संकान्ति ब॒ग में लुप्त प्राय हो जाती हैं। फलतः ऐसे युग की सा हित्य-विन्ता 


पर लोक-काव्य परम्पराओंँ का प्रभाव पढ़ना स्वाभाविक होता है। आदिकालौन 
खण्डकाब्यों में इसी कारण कवि गण अपने व्यक्तित्व को प्रस्फ टटित करने कौ 
चेष्टा' नहीं करते जान पढ़ते । यद्यापि बीसलदेव रास में प्रायः प्रत्येक "कठवकु७ में 
अपना नाम जोड़कर कवि ने उन पर अपनी हर जगाने की चेष्टा की है किन्त 
फिर भी उसने संगोग, वियौग और दृ८ष-शोकादि सामान्य जीवन की मूलवत्तियाँ 
की ही ब्यंजना प्रधानता के साथ की है | इन खण्ठकाज्योँं के कथातनक परंपरा से 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक पात्रों के साथ कल्पित प्रेम-फ्ंगों को जोड़कर प्रस्तुत किए गए 
हैं और लोक़ प्रवृत्ति के अनुकूल हैं | शकुनापशुकन, मूहूर्त, गैग-रफरणा एवं स्वप्न 
की बातों पर विश्वास करना, पशु-पक्षियोँ से अपनी कष्ट कया का वर्णन कर 
उनकी सद्दानभूति पाना और उनके छपरा प्रेम-संदेश भेजना, खान-पान, रीति- 
रिब्राज तथा अन्य होौक-विश्वासोँ को यथा स्थान अभिव्यक्ति देना, सी, दूती, 
पंडित, बीगी, ज्योतिषती, ढाढ़ी भादि कीसदायता लेकर कार्य स्विडि की वेष्टा 
करना, अतिप्राकृत और अमानवीय शक्तियों मैं आस्था रखना आदि विद्याव लोक- 
जीवन का एक बुहत्‌ चित्र पाठक के सम्मुख उभार देते हैं । 


इस प्रकार शिल्प कौ दुष्टि से आदि कालीन रचनाएं लोक साहित्य के 
अधिक 'निकट कही जा सकती हैं | अनगढ़ और अकृत्ित भाषा में जीवन के सहज सरल 
'विश्वासों मौर भावाँ के मार्मिक चित्रों का उद्घाटन इनमें हुआ है । अलंकारों 
की योजना अथवा कलालमक निखार की चेंष्टा इन रचनाओं में नहीं दिखाई पड़ती । 
घटना या चरित्र “विकास पर दुष्टि न रखकर इन रचनाओं में भावौं को दही 'निरछत 
रुप में व्यक्त 'किया गया है । 

भक्ति कालौन रचनाओं में खण्डकाव्य की कला में विकास के चिन्द्र स्पष्ट 
दिलाई पड़तु हैं | माप इस काल कौ रचनाएँ भी लोकतल्वां के प्रभाव से मुक्त नहीं 
है किन्त भक्तिकाल की रचनाएं काब्य कला के प्रतिजागरक कबियोँ की रचनाएं हैं | 
दुदाधा-बरित , वैलि क्रिसन स क्मिण्यी री, रू क्मिण्गौ-मंगल औौर रृपमंजरी आदि 
में कलात्मक निखार लाने की वेष्टा' कवियाँ ने कौ है | भक्तिकालीन आदर्शों के अनु- 
कूल विकसित हुआ है । 

भक्तिकालीौन वण्डकाव्याँ में पौराणिक या ख्यात बृत्तों को ग्रहण्णा करने की 
प्रवृत्ति विकसित हुई । लौकिक नायकों के स्थान पर राम, कृष्ण, शिव, जैसे दिव्य 
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एवं धीरोदात्त नायिकों का प्रवेश हुआ । किन्तु उनका औौदाल्य उनके कार्य- 
व्यापारों से उतना स्पष्ट नहीं हुआ जितना उनके अलौकिक रूप, गुण, प्रभाव 
आदि के वर्णन से । सुदामा-बरित में सुदामा जैसे घीर-शान्त व्यक्ति कौ भी 
नामकत्व प्रदान किया गया । रस की दाष्प्टि से प्रधानतः शुंगार को अपनाया 
गया | रस के पूर्ण परिषाक के 'लिए शुंगार के प्रायः सभी अ॑शों का विस्तृत 
विवेचन हुआ | बैलि डढ्रिसन रू क्मिणीती री, रू क्मिण मंगल, र॒पमंजरी आदि 
में नामक-तासिकाओं के जंगज, अयतृनव बादि अलंकारों, अनुभावौं, सालि्विकों 
एवं संचारी भावों की विशद व्यंजना की गई | उद्दौपन के लिए प्रकृति, बट 
ऋतु आदि के वर्णनों की यौजना हुई । काव्य के बहिरंग की दृष्टि से भी 
भक्ति कालीन सण्डकाव्याँ का विकास ध्यान देने यौगव है | कथा के छा में 
विभाजित करने की ज़वृत्ति इस काल में विकसित नहीं हुई | मंगताचरणा के बगद 
ग्रंथ कौ प्रारम्भ करने की प्रवृत्ति इस काल की सभी रचनाओं में दिखाई पढ़ती है, 
यद्मापि आदि काल में बौसलदेव रास में भी इस प्रव॒ुत्ति का दर्शन होता है । 
इस काल की रचनाओं में भाष्या का स्वरुप साहित्यक और अलंकृुत दिलाई पड़ता 
है। बेलि क्ितन रू क्मिण्णी री की भाषा साहिटियक 'डिंगल और काव्यगुण 
सम्पन्न हैं । रू क्मिणी - मंगल और रुपफ्मंबरती की भाषा में भी साहिटियक 
बुजभा बग का परिष्कृत रुप दिबाई पढ़ता है | जानकी मंगल और पार्वतीज्मंगल 
(साधारण कोटि की रचनाएं होते हुए भी) की भाषा साहिलि्यिक अवधी है। 
छन्दों की दुष्टि से इस काल के ण्डकाव्याँ में कौई विशेष परिवर्तन नहीं हुआ। 
मतत्क इस काल के खण्डकाव्योँ में छत्द-परिवर्तन की प्रवृत्ति नदीं मिलती है | 
मुक्तक और गेय दौनों प्रकार के छल्दों का व्यवहार इन रचनाओं में मिलता है । 
बैलियोगीत, रौला, कवित्त, सवैधा आदि | इस काल के सण्डक्राग्यां में प्रयक्त 
अधिकांश छत्द साहित्यिक हैं किन्तु सो हर जैसे लोक छल्द का व्यवहार भी 
साधारण कोटि की रचनाओं में मिलता है | रचना-रैली की दरष्टि से इनमें 
वर्णानाट्मकता का उ्राधात्य है | इनमें भाव-वर्णान के साथ साथ घटनाओं औौर 
बगड्बबिद्भय वस्तुओं के वर्णान में भी कवियों की वृत्तिया रमी हैं । 
लितिकाल में सण्ठकाज्य की कला का विकास नहीं हो सका । इस काल क्रे 
एक मज सण्डकाब्य हम्मौर हठ में साहित्य-शास्त्र की रृढ़ियाँ का पालन भली- 
भांति हुआ है | सण्डकाज्य के विषय पक्ष की दुष्टि से इसमें ऐतिहासिक 


ड्यक्ति को नायकत्व प्रदान करने की आददिकालौन प्रबाति का ही दरीन होता 
है | कया में भी इतिहास और कल्पना का पिश्रणा है | रस को दुष्टि से 
इसमें बीर-रस को प्रधानता मिलो है | चरित्र “चित्रण की दुष्टि से हम्मीर हट 
पूर्ववर्ती सण्डकान्योँ की अपैक्षत अधिक सफल है ! 
वाशुनिक युग में खण्डकाव्य के शिल्प का विकास अपने चरमोल्कर्षफ पर पहुंचा 
हुआ दिखाई पढ़ता है । इस युग में जहां एक और संस्कृत सा हित्य-शास्त्र के 
'सिद्धान्तों को अपनाने की रूचि प्रबन्धकाडय रचयितव्जों में दिखाई पड़ी वहां 
बाहय प्रभावों को भी आत्मसात्‌ करने की प्रवृत्ति भी बढ़ी | इस प्रकार प्रातन 
और नूतन करने के संयौग से शण्डकाव्याँ में नवीन 'शिल्प का विकास हुआ । 
अधशुनिक युग के खण्डका्व्यों में सबसे बड़ा परिवर्तन विदय-वस्तु के क्षेत्र 
में हुआ । आज के बुद्धिवादी युग में अस्वाभाविक एवं अलौकिक 'ड्रिमा- 
ज्यापारों में प्राठ्क की आस्था नहीं रह गयी हैं | अतः आधुनिक युग के 
बण्डका व्यों की विबय-वस्तु यद्यापि क्राव्य-पुराण्यादि से गृद्दीत हुई है किन्तु 
कवियों से अविश्वसनीय तत्वों की ब॒द्धि संगत व्याख्या करके ही उन्हें प्रटुतुत 
किया है। पंववटी में कवि पैयिल्ीशरण गुप्त ने शूर्पणला के प्रेम पल्ता्नों 
के अनुकृत राजि के निर्बन वातावरण की सृष्टि की है और राम के पास न 
भेजकर पहले उसे लक्ष्मणण के पास मेत्रा है। "नकुत" में सियारामशरण गुप्त ते 
मदाभारतीय कथा अविश्वसनीम तत्वों का निराकरण करने में पूर्णा सफलता 
पाईं है। महाभारतीय कथानक में धर्म दक्ष बनकर युचिक्ठिर की परीक्षा 
सेता है | वही मृुग बनकर पाण्डवोँ को आकषित कर उन्हें दूर से जाता है | 
सरोवर पर बुचि'ष्ठिर को' छोड़कर शेष” पाण्डबी' की मुत्य भी रहस्यपर्ण ढंग 
से होती है किन्तु नकुल में म्णिमद्र यक्ष', उसके आश्रम और मृग आदि की 
कल्पना स्वाभाविक है | पुल्यु का कारण दुर्थोँचन के गृप्तचरों दगरा जल का 
विधपक्त कराया जाना बताया गया है और नकल को ही पुनर्जावन देंने कौ 
बचिक्‍घ्ठिर कौ आकांक्षा की ग॒द्धि संगत ड्याल्या करें गयी है | 
हु आधुनिक गुग के सण्डका्व्योँ में सामान्य मानव को सण्डकाज्य का नायकत्व 
प्रदान किया जाते लगा $ है | भाधनिक गृग के पूर्व के खण्डकाब्याँ के नायक- 
नामिका या तो देव कौटि के थे या राजस्थय वर्ग के 'किन्तु आधुखिक युग के 
पथिक स्वप्न आदि बण्डकाज्यों में सामाम्य ड्यक्ति हो अपने कर्म और चरित्र 
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बल से नायकत्व के अधिकारी बने हैं | देव कोटि के अथवा राजन्य वर्ग के 
पात्रों को भी सामान्य मानवता के स्तर पर उतार करके ही फ्स्तुत किया गया 
है । पंचवटी में राम-लक्ष्मण। और सौतत कौ 'विशुद्ध माववीय धरातल पर उतारा 
गया है । 
प्राचीन युग के उपेक्षित और 'तिरस्कृत पांचों के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित कर 
उनके चरित्र का पुनरूद्धार करने और उनके पक्ष का समर्थन करने कौ प्रवृत्ति 
आधुनिक युग के प्रबन्धकाव्यां में प्रमुबतात पाती जा रही है| ऊर्मिला कैकेयी 
कर्ण, रावण, मेपनाद आदि को प्रबन्ध क्राव्याँ के नायक के र॒प में प्रतिष्ख्त 
कर उनके चारित्रों के पुनरूद्वार की चेघष्टा की गयी है किन्तु (हिन्दी मचन्कताच्यक 
बण्डकाव्यों में १९४० ई० तक यह प्रवुत्ति विशेशः नहीं उभर पायी है महाका्ज्याँ 
में इसका विशेष प्रभाव रहा है | फिर भी पंचवट में लक्ष्मण्ण के चरित्र को 
उत्कर्णा प्रदान करना इसी प्रवृत्ति का सूचक कहा जय सकता है | 
स्वर्ग और देवताओं की प्रतिष्ठा आधुनिक वैज्ञानिक युग में समाप्त प्राय 
हो गयी है। उनके स्थान पर समान्य मानव और भ्‌ तोक की प्रतिष्ठा बढ़ती 
जा रही है | पंववटी, नहुणा', नकुल, आदि खण्डकाव्यों में यह प्रवृत्ति कमशः 
विकसित होती हुई दिखाई देती है | पंचवटी में कवि मनुष्यता को सुरत्व कौ 
जननी कहता है, नहुष” में नर देवराज पद का अधिकारी ही नहीं बनता उसे 
"भुक्ततज्फित* करके भी छोड़ देता है और इससे भी आगे बढ़कर नकूत मैं देवरा 
इन्द्र मौर देवतादि "नर"प्रतिननिच्ि अर्जुन का स्वागत करके अपने को गौरवा न्चित 
समभते हैं | "नहुष”* की "मेरी भूमि तो है पुण्य भूमि वह भारती, सौ नक्षात्र 
लोक करें अआके भाप जारती” पंक्तियों में कवि का मातु-भूमि के प्रति गौरव का 
भाव अपनी चरम सौमा पर पहुँच गया है | 
प्रबन्ध गठन कौ दुाष्टि से आधुनिक खण्डकाज्य में प्राचीन खण्डकाब्योँ से िरू 
पद्धति को अपनामा गया है। आज का कबि घटना मा फ््ंग कौ उतना महत्व 
नहीं देता । जितना विचारों या अंतःवबृत्तियाँ के उद्घाटन को । पंचवटी में 
कान बा हुय चरातल पर स्थित न रह कर मना भय दो जाता है | 'रबप्स" 
में नामक बसन्‍्त को अन्‍्तईन्द्र हो क्या को बगृसर करता है | तुलसीदास में नर 
नायक तुलसौदास के मन काती अध-कर्ष्य स्थितियां हो कृषि का मुख्य वर्ण्य हैं। 
तुलसी का बाहुग परिस्थितियां तौीउलके मंतः विकास की प्रेरक माज हैं | 





आधुनिक रचनाओँ में कथा का स्थूत्र अंश बुहत कुछ स्मृति के धरातल पर 

प्रस्तुत किया जाने जगा है | प्राचीन काल की रचनाओं में संगौग वियौंग 
आदि के वर्णानोँ में कवि विशेषरू-ि प्रदर्शित करते ये किन्तु आधनिक 

युग की कृतियों में उनका स्थूल वर्णान कवियाँ को रूचिकर नहीं लगतय -। 
पथिक में संयोग चित्रों की फलक पथिक-प्रिया की स्मृति के धरातल से 
मिलती है | स्वप्न" में बसंत की स्मृति के सहारे संयोग श्ृैेंगार का चित्रण्ण 
हुआ है । "नकुल" में स्मृति के सहारे अनेक बाहय प्र॒स॑गों' को कया से संयुक्त 
कर कृवि ने अपने उद्देश्य की सिद्धि की है | वृन्दावन में कृष्णा के मुरलीबादन 
अर्बुन के स्वर्ग में स्वागत तथा कंहृकिता लता से संबंधित प्रसंग स्मृति के धरातल 
पर द्वी उपस्थित किये गए हैं | इन प्र॒संगों की मौजना के फलस्वरूप कयानक 
के ढांचे में भी एक वक़ुता' उत्पल्न हो गयी है । कथा प्रवाह में जग ऋतय 
प्राचीन रचनाओं में दिखाई पढ़ती है वढ आधनिक युग की रचनाओँ में नहीं । 
कुछ रचनाओं में कथा का तत्व अल्य॑ंत सूक्ष्म रहतय है और आत्माभिव्य'क्ति 
का दी प्राधपन्य होता है | पंत की ग्रैँथि इसी प्रकार की रचना है । 


आधुनिक काल के खण्ड-काण्याँ में प्राचीन-रक“सिद्धान्त की उपैक्षा” की 
प्रवृत्ति 'दिखाई पड़ती है । प्राचीन रचनाओं में श्रृैगार, बौर, करूण्ण में से 
किप्ती शक रस की प्रधानता तथा अन्य रतों के गौण रुप में नियोजित किए 
जाने की 'विधि का निर्वाह किया जाता वा किन्तु आधुनिक रचनाओं के नूतन 
विध्य, भाव एवं विचार प्रावीन रप्तों की निश्चित संख्या में समेटे नहीं 
जा सकते । आधुनिक़ युग की तुलसौदास, नहुथ', कृण्णाल, नकुल आदि 
रचनाओँ में रस-परिषाक पर कवि कौ दाष्टि नहीं है | मनौवैज्ञानिक 
'विश्लेषणा और अज॑तर्वृत्तियाँ के उद्घाटन में ही कवियाँ का कौशल दिखाई 
पड़ता है | सत्याग्रह आान्वौलन, समानाधिकार युद्ध, समाज सुधार, रा ष्ट्री- 
द्वार और व्यापक हितों के लिए निजी हितों का त्याग आदि नवमुग के जे 
आदर्शों की प्रतिष्ठा आधुनिक युग की रचनाओं में प्रमुख हो गमी है । 
_नकल में बुद्ध, सामाजिक संघर्धा और छौटै-बड़े की समस्याओं पर विचार 
करता ही कवि का लक्ष्य है | प्रात्ीन कथाओं और प्रस्ृंगों का गहण्ण 
आधुनिक युग में केवल युग कौ आवश्यकताओँ को बाण देने के उद्देश्य से दी 
होते लगा है।. 


अधिक युग के खण्ड काब्या में नाटकीबता और गीतात्मकतत का विशेष” 
प्रभाव दिलाई पड़ता है | संबादों का आधिक्य, आकस्मिक दृश्य परिधर्तन 
आदि नाटकीय तत्वाँ का प्रकृशगान्य पंचयटी, नहथ”, तक़ल आदि अनैक 








बण्डकाब्यों में देखा जा सकता है | उद्धरण्ण चिनह देकर पात्रों के वाजच्ञाताप 





का कृम बहुत दुर तक चल्चता' रहता है | इसी प्रकार कथा प्रवाह के बीच-बीच 
करूणा, कोमल स्थतं पर गौतों की घुृष्टि दारा भावामिव्यक्ति कौ 
पढ़ाति "कृण्णालर में अपनायी गयीं है | 


प्राचीन रचनाओं में चतुर्बी फल में से एक की प्राप्ति अनिवार्य सम 
जातवै थी 'किन्तु आधुनिक रवनाओं में नायक कौ विजय अथवा छत पक्ष" की 
अंतत्‌ पर विजय का आदर्श स्थापित करने की प्रवृत्ति नहीं पदिलाई पड़ती । 
नागक की मुल्य और आत्म बलिदान मै भी कया का अन्य हो जाता है । 
पयिक में कया के अन्त में नायक को पुल्यु दण्ड मिलता है | वनहुथ”» में 
नहुथ” के स्वर्ग-पतन मैं कया का भंत होता है | आज का कवि मानव को 
विभिन्‍न परिस्थितियों में रखकर उसके बरित्र की परीक्षण करने में ही विशेष” 
रूचि प्रदार्शत करता है । 

आधुनिक सण्डक्राब्याँ में प्रादीन आदायोँ इपरा निर्वारित मंगलाचरण', 
बलानिन्दा , और सज्जन प्रशंशा बादि की विधियों का अनुसरण नहीं किया 
जाता के स्थान काल एवं प्राकृतिक वातावरण आदि की निरिचित पृष्ठभूमि 
उपस्थित करके कया को प्रारम्भ करता है | पंचवटी का प्रारम्भ वॉन्द्रिका- 
सूनात रजनी के मधर-सुन्च मादक वातावरण के चित्रण से होता है । 
पपिक के प्रारण्भ में भी प्रातःकाल की सुन्दर छवि अंकित हुईं है। कुछ खण्ड 
कार्यों में गुंव भारम्भ करने के घूर्व कया का पूरा भास या पर्ववृत्त देने की 
प्रवृत्ति भी मिलती है । पंचवटी में गह पूर्वाभास तीन छल्दाँ में प्रस्तुत किया 
गया है और नहुथ” में गद्य में । वल्तुतः यह एकॉक़ी नाटक का तत्व है जिसे 
बण्डकाठ्यों के लिए अपनाने कौ चेष्टा कुछ कवियाँ ने की है | 
प्राचीन खण्डकाव्मों में नगर, ऋ, बन, प्रातः, सनध्या आदि के प्रसंगा- 
संसार संतिप्त वर्णानों की प्रवृत्ति मित्तती हैं। आधुनिक खण्डकाव्यों में भी 
बह प्रबात्ति वर्तमाम है किन्तु आधुनिक कवि आचार्यों द्गरा निर्धारित वि 
याँ में हो बंचा नहीं रहता | वर्जान-रैती में भाचनिक में वस्तु विषयों 











बा का 
क्र हम ्ं है हे 


के परमपरागत स्वरूप को न लेकर उनके मथार्थ सस्‍्वर॒प का. चित्रण करने की बेब्टा 
की जाती है | पथिक, स्वप्न, नहुज” और नकल आदि वर्णन इसी प्रव॒त्ति 
के द्योतक हैं । । 


सर्ग विश्ञाजन की प्रणाली आधुनिक काल के कुछ प्रारम्भिक 
बण्डकान्यों में संस्कृत की महाकाव्य पर॑परा करे अनुकृत ही 'मिलती हैं किन्तु 
आगे चलकर इसका स्वर॒प परिवर्तित हो गया | कुछ रचनाओं में क्या को 
शीब को में विभाजित किया गया है जैसे गंथि, या कृण्पाल, नहुकः में और 
कुछ रचनाओं में केवल एक, दो, तौन की संख्या देकर कथा को खण्डों में 
विभाजित किया गया है जैसे नकल में | पंचवटती और तुलसीदास में सर्ग 
विभाजन की उु्णाती की पूर्ण उपेक्षय की गईं है | 


आधुनिक काल के प्रबन्ध काव्यों की अभिव्यंतना रैली मैं भी 
पर्याप्त विकास हुआ है । परश्विमी काव्य-पर॑परार्ओं ने आधुनिक सण्डकाव्यों 
के कला पक्ष कौ विशेष” प्रभावित किया है। प्राचीन रचनाओं में अलंकारों 
के प्रमोग पर कृषि कौ दुष्ट विशेषा रहतो थी किन्तु आधुनिक रचनाओं में 
लक्षाणाा, ज्यंजना औौर ध्यति का प्रयोग विशेष होने लगा है | प्राचीन 
अलंकारी का भी प्रयोग आधुनिक रचनाओं में होता है 'किन्तु परंपरागत 
ठपमान प्रामः बदल गए है | क़वियाँ ते निजी कल्पना के बल पर मौलिक. 
उपमानों की अवतारणा कौ है | आधुनिक कवि अमूर्तत के लिए मृत्ती और मूर्त के 
लिए अमूर्त उपमानों का प्रयोग कर उक्तियाँ में नतन चमत्कार उत्पन्न करने में 
सफल हुए है| प्राचीन अलंकारों के साथ-साथ मानवौकरण , विशेषण्य- 
'विपर्यप और ध्वन्यर्थव्यंबना आदि बीबी साहित्य में अलंकारों का प्रयोग 
आधुनिक खण्डकाव्यों में सफलता के साथ हुआ है | प्रतीकों और लाक्षाण्णिक 
प्रयोगों कौ भी इस रचनाओं में भरमार है | कहीं कहीं पर अैजी साहित्य 
के पदाशों और मुहावरों आपददि को त्यों का ट्यों अनुवाद करके रख दिया 
गया दै | पंत की ग्रंथि इस दुष्टि से महत्वपूर्ण रचना है । निराला के तुतसी 
दास में प्रकृति बौर पुसुषः के पारस्परिक आकृर्षाण्य कौ सुन्दर व्यंजना हुईं 
है | मृतन उपमानों बौर लाक्षाण्गिक प्रयोगों की दुष्ष्टि से मह एक उल्कृष्ट 
कृति है | नहुष', नकल और कृण्याल बादि कृतियाँ में भी नवीन अभिव्यंजन। 
शैली का दर होता है | इन रचनानों मेंध्वनि काव्य के उत्कृष्ट उदाहरण 
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उपलब्ध होते हैं | 


आधुनिक काल की रचनाओं में भाषण की अभिव्य॑ंजनता शक्ति का 
उत्तरोत्तर विकास हुआ है । जयद्रभ बचत, मौर्थ विजय, आदि प्रारम्भिक 
रचनाओं की भाषण में यथा तथ॒य वर्णन की प्रवृत्ति का प्राधान्य है किन्तु 
आगे की रचनाओॉमे भाष"प का स्वरुप अधिक्राधिक सृक्म-भाव-व्यंजक होता 
गया है औौर भाषा में चित्रमयता, ता क्षाण्यिकत और नादात्मकता का 
विकास हुऔ है | उत्तर 'हिवेदी गृग की रचनाओं में भाषा का यह वैशिष्ट्य 
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और उसकी परंपरण भवििछल्त दिलाई पड़ती है | 
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प्रेघदूतः 'विमरी- 

में धिली शरण गुप्त: अभिनंदनगय 
प्रैथिली शरण्य गप्तः कवि और 
भारतीय संस्कृति के आजख्याता- 
पैविलीशरण मष्तः व्यक्ति और 
का ब्य- 


रामदहिन 'पिन्र 
डा० शकन्तला दुबे 


डा० आशा गप्ता 
पत्थेन्द्र 
गिरियादत्त शुक्ल गिरीश 


धर्मेन्द्र बहपचारी 
जयशंकर प्रताद 
जगन्नाथफ्रत्ा द भान 
नामवर सिंह 

हर 

शैंभूनाथ सिंह 

प॑ंण रामचन्द्र शुक्त 


ठाकुर और पारीक 
सद्म॒रू शरण्ण अवस्थी 
डा० माताउसाद गुप्त 
उपम्रार्शकर शुक्ल 
बजरत्नदास 

धर्मजय शर्मा 
विशभरनाथ उपाध्याय 


डा० रामपसिंद तोमर 

डा० जमदीशबंद बैन 

डा ० प्रतिपात सिंह 

डा० सत्मदेव बौधरी 

दढा७ नमेन्द्र 

डा० हरिकान्त श्रीवास्तव 
परशराम चतुवेंदी 

पफँ राभदहिन मिश्र 


डा० उपाकाल्त 


डा० कम्रलाकान्त पाठक 


४३- रल्नाकर और उनका काव्य- 

४४- राजस्थानी भाष"त और साहित्य- 

४४- राजस्थानी साहित्य की रफ्रेशा- 

४६- रासी साहित्य विमरी- 

४७- वाइण्मय विमरशी- 

४८० विचार और विश्लेदण- 

४९- बीर काव्य- 

४६७- संच।रिक्ाति> 

४१० साकेत एक अध्ययन- 

पू२- सपित्रान॑दन पँंत- 

१३० हिन्दी कृविता- 

४४- हिन्दी कविता? कछ विचारन- 

४४- हिन्दी कविता में यगात्गन्तर- 

६-० हिन्दी कांब्य में छायावाद- 

४७- हिन्दी काव्यादर्श- 

धू८- हिन्दी के आधनिक पहाकाव्य- 

भ९- हिन्दी के विकास में अपभ्रश का 
यो गे 

६०- हिन्दी ध्वन्था लोक 

६९१- हिन्दी पुस्तक सा हित्म- 

६२- हिन्दी प्रेमाल्यान काव्य- 

६३- हिन्दी भाप और सा हिल्य 
का इतिदालसन 


पृछ 
हू हे 
६ बन... 


ऊथघतप जायसवाल 
मोतीलाल मेना"रिया 
मोतीलाल मैनारिया 
डा० माता प्रता द गण्त 
विश्वनाथ एसाद "मित्र 
डा० नगेन्द्र 
उदयनारायणा' तिववरी 
शान्तिप्रिय दिवेदी 

डरा ७ 

डा० नगेनद्र 

सूर्मबली सिंह 

दुर्गाशंकर मित्र 

सुशीस्द्र 

दीनानाथ शरण 

प्रकाश व्या ख्या सहित 
डा० गोविन्दराम शर्मा 


डा० नाभवरसिंदह 
आबार्य विश्वेश्वर 

डा* माता फ्रताद गप्त 
कमल कुल ब्रैघ्ठ 


आचार्य चतर्तन शास्त्री 


६४० हिन्दी महाकाव्य का स्वरप विकाप्त- डा« शम्भनाथ सिंह 


६४- हिन्दी कवक़ीक्तिजी वितम्‌- 
६६- हिन्दी बौर काव्य (अप्रका० शौभ 
प्रबन्प)- 

६७- हिन्दी सा डहित्य- 

६८ हिन्म्दी सा हिल्य का अतीौत- 

६९० हिन्दी साहिल्य का अदिकाल- 

छ७- पहिन्म्दी साहित्य का अलोचनाट्मक 
इतिहास- 

७९- पहहिन्दी साहिल्य का इतिहास 
(संस्करण ,संब्रें ०8५) 

, ७९० हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 

(पी४ठका)- 


७३० हिन्दी साहित्य पर संस्कृत सा हिल्‍्य 


का प्रभाव 
छ४- हिन्दी सा हित्यश्बीौसवी शतान्‍्दी- 


आचार्य विश्वेश्वर 


डा० टीकमर्सिह तोमर 
संपा०्धीरेन्द्र वर्मा-बजे श्वर वर्मा 
विश्वताथ प्रसाद फिर 

आचार्य हजारी प्रधादह्िवेदी 


डा» रामकृमार वर्मा 
पं रामचन्ड्र शक्ल 


संपादक-रा'जवली पाण्डेम 


डाण्सरनामसिंह 
आचार्य नंददलारे वाजपेयी 


अभरबी- 


+मिफीए पक वाफा पकन 





१० आगाज 

२- हिन्दी आफ संस्कृत 'लिटरेचर- 

३- इंगलिश लिटरेचर- ए 'किटिकल सर्वे- 

४- अली इंगलिश लिटरेचर- 

४० आइडिया आफ ग्रेट पोइट्री- 

६- इंगलिश पौयट्री- 

७- इंगलिश लिटरेबर एट द उतौंज वाफ 
'पमिडिल- एजिज- 

८+ एपपिक एण्ड रोसान्स- 

९- फ्राम वर्जित टू पमिल्टन- 

३४७- फार्म एण्ड स्टाइल इन इंगलिश 

पोइट्रो- 

१६- हिल्टी' बाफ इंगलिश पलिटरेऋर- 

१९- अपक्स फर्ड लेकवर्स आन पौयट्री- 

१३० दे क्वेस्ट फाएर लिटरैचर- 

१४- द एपिक- 

१४- लिटरेरी किटिसिज्य- 

१६० लिटरैशरी 'किटिसिज्म- 

१७- वॉस्ट विकटोरियन पी यदट्री- 

१८० हीरोौइक एज 


हक 


। 


१९- चौसर एण्ड द फिफटीन्च सेन्दरी- 


२०० इँगलजिश एपिक एण्ड हीरोप्क पोडट्री- 
२१० इंगलिश इनफ लु्एस आन हिन्दी 'लिटरेचर 


एंण्ड तैगवेज- 


२३२- संस्कृत पोथटिक्स भाग ९- एस« केक हे 


संस्कृत 

मी मल 

१० काब्यारलकर 
२-० कृव्या दरी- 

३- काय्यालकार “ 





४-० मेघदूत- 


ते ए हिल्टी आफ संस्कृत 'सिटरेचर- दासमप्ता 


कीथ 

विलियम्स 
बेनहार्ड टेनबिंक 
लेसेल्स एबर करांस्बी 
जान ड्रिंक वाटर 


इ७ के० ये म्यर्स 
डबलु० पी० केट 
सी०एप्र«व व रा' 


डबल पी७ केट 
काम्पटन 'टिकेट 
बै उसे 

'शिपले 

ण्बर कृम्बी 
श्स०एलबमैथेल 
डाॉबसन 

हरब् पामर 
पी०एप्ब्बगाबवरा 
एच०एस० बैनेट 
डबसुएप्० डिक्पन 


हा० विश्वनाथ प्रध्ताद मि(अप्ु०) 


आचार्य भाभद 

आचार्य दण्डी 

आवबार्य रूद्रट(नमि साधक कृत टीका 
सहित) 

अनार्म विश्वनाव(टीका का सत्शछ 
बृत सिंह) ह 
कालिदास 


प्रोनियर “विलियम्स 
३- साहित्य शास्त्र का पारिभारिक शब्दकौश-राजेनद द्विवेदी 
हिल्दी साहित्य कोश- संपा० डा० शीरेन्द्र वर्मा 
४० इन्साइक्शीपी'डिया ब्िटेनिक़ा (अपनी) 

६० बेन्घाइक्लीपीडिया आफ जललिटरेचर- 'शिपले (अँग्रेजी ) 


पक्र- पजिका'एँ- 


काजक वंयाल बाताक फ्रादककवाबा३ काका! पलक मुल्क अश तक 


*- अवन्तिका, जुलाई १९५४ 

२० राजस्थान बृ्द १|६१६ 

३० राजस्थानी जनवरी १९४० 

४- विशाल भारत जुलाई १९९८ 

४-० विश्वभारती पत्रिका छण्ड ४, अंक ३ 

६- सह्मेलन पाजिका, आरिन १९९८ विकुमी 
७- सरस्वती जन, १९०१ ई० | 


८« हिन्दी अनशीलत, कीरेन्द्र वर्षा विशेष+ंक 
९-० हिन्दी अमशौलत-अक्टबर-दिघम्बर, १९५४८ 
१०० हिमालय, मैंक 








